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DISCORSO  PRELIMINARE 


Quello  stesso  spirito  che  destò  dal  letargo  in  cui 
giacquero  inonorate  e sepolte  le  amene  lettere,  animò  pur 
anche  ed  accese  le  belle  arti.  La  noia  dell’  antico , il  desi- 
derio del  nuovo , e un  raggio  del  perfettibile , tralucente 
ancor  fra  le  tenebre,  spinse  alenili  ingegni  straordinarii  a 
discoprir  altre  terre,  a diradare  le  ombre  di  cupa  notte, 
a svellere  i germi  del  pravo  gusto  e a spargerne  di  felici. 

(Jual  più,  qual  meno  per  altro  delle  nazioni  dovea  spe- 
rimentar prontamente  T efietto  di  tale  influsso.  L’ intrapren- 
denza di  quel  popolo,  che,  per  fuggire  gl’  insulti  del  barbaro 
Attila,  osò  piantare  sulle  acque  i principii  d’ una  città,  che 
dovea  riuscir  unica,  la  sua  vivacità,  la  sua  forza  dovevano 
esser  le  prime  a risentirsi  di  queste  scosse,  a restarne 
elettrizzate  e sorprese  , a trasfonderne  i moti  e a spri- 
gionar le  scintille  precorritrici  della  più  lucida  aurora.  INed 
era  men  naturale  che,  vincitor  esso  popolo  di  tanti  ostacoli, 
per  dare  a sè  una  esistenza  tutta  novella,  dopo  avere  spiegato 
una  industria  maravigliosa  nel  gettare  i fondamenti  d’una 
nazione,  dovesse  pur  far  iscorgere  nei  primi  abbozzi,  co- 
mechè  molto  imperfetti,  delle  sue  case,  ardite  mosse  e bril- 
lanti per  aprirsi  un  nuovo  sentiero  anche  fra  il  buio  di  quel- 
l’età,  e in  mezzo  all’orrore  di  una  procella  che  spargea 
strage  e rovina  per  tutto  il  Lazio. 

Noi  nè  possiamo,  uè,  se  anche  il  potessimo,  crederemmo 
prezzo  deir  opera  lo  spingere  il  guardo  su  quei  primieri 
tentativi,  i quali,  comunque  forse  di  alcun  pregio  splendenti 
rispetto  alla  situazione  infantile  di  questo  popolo,  non  sa- 
rebbero tuttavia  acconci  ad  offrire  soggetto  di  contemplazio- 
ne , nè  servirebbero  che  a trarre  un  fausto  presagio  di  que’ 
progressi,  che  in  età  meno  ferrea  per  l’arte  nascente,  e 
nei  giorni  di  più  florida  adolescenza  per  Vinegia  dovean  pren- 
der piede,  e vie  più  sempre  ingrandire , onde  si  avverassero 
appieno  i celebri  versi  di  Marco  Tiene  : 

Questi  palagi^  e queste  logge  or  coìte 
D’  ostro,  di  marmi,  e di  figw'e  elette, 

Fur  poche  e basse  case  insieme  accolte, 

Deserti  lidi,  e povere  isolette. 

Scendendo  però  ad  epoche  meno  oscure,  quantunque 
assai  distanti  da  quelle  che  segnano  il  risorgimento  delle 
arti,  ci  avviene  di  riscontrare  parecchi  edifizii,  che,  ove  si 
guardino  con  occhio  severo,  e al  tribnnale  si  chiamino  d’ una 
ragione  d’ ogni  tolleranza  nemica,  non  reggono  forse  al  ri- 
gor della  critica . nè  possono  soddisfare  gli  accigliati  custodi 
della  disciplina  greca  e latina,  ma  che  portano  nulla  di 
manco  impresso  il  marchio  di  un  genio  piacevole  per  certo 
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bizzarro  innesto  di  peregrine  maniere,  leggiadramente  con- 
fuse coi  parli  di  una  grazia  nativa,  tutt’ altro  che  insipida  ed 
invenusta. 

Ognuno  sa  che  venute  a noia  le  forme  pesanti  di  quel 
goticismo,  che  succedè  o sfigurò,  a dir  più  vero , 1 archi- 
tettura Greco-Romana,  un  gusto  affatto  diverso  si  die’  a in- 
gentilire queir  antica  rozzezza,  introducendo  una  foggia  al 
tutto  contraria,  con  maggior  coraggio  di  quello  con  cui  la 
moda  incostante  cangiando  in  un  atomo  vestiti  e addobbi, 
si  piaccia  di  rendere  insopportabile  ciò  che  il  di  innanzi 
era  oggetto  della  più  calda  impazienza.  Parca  che  sull  are 
dell’  abbattuto  goticismo  erigesse  il  nuovo  un  trofeo  di  non 
più  vista  leggerezza.  Le  grosse  e corte  colonne,  quasi  ad 
un  tocco  improvviso  di  magica  verga,  si  mosser  balzando 
a sottigliezza  incredibile:  le  volte  depresse,  salirmi  pur  esse 
a sorprendente  elevazione,  torreggiando  al  di  fuori,  con  ogni 
maniera  di  cupole  c campanili;  gli  archi  appuntiti  si  trasfora- 
rono in  cento  guise;  i tetti  ostentaron  corona  di  merlature, 
di  guglie  e di  eleganti  cimieri.  Siffatta  indole  di  architettura 
trovò  parziale  accoglienza  presso  gli  Arabi,  o Mori,  d’  onde 
prese  anche  la  denominazione  di  Moresca.  Non  è difficile  il 
credere,  che,  come  la  floridezza  del  commercio  veneziano 
tendeva  a stringere  relazioni  coi  popoli  di  quei  paesi,  c ad 
impastar  con  le  loro  le  tinte  originarie  e vetuste  mutuando 
costumi,  studi  e abitudini,  e componendo  una  leggiadra  mi- 
stura di  elementi  diversi:  le  arti  di  Arabia,  come  un  di 
quelle  di  Grecia,  scendevano  alle  rive  del  Tebro,  di  là  veleg- 
giassero ai  lidi  Adriatici,  e venissero  careggiate  ospiti  dolci 
nelle  nostre  Lagune,  ove  dal  genio  vivace  e inventivo  di 
questo  popolo  rese  più  splendide  e adorne,  assumessero  nuo- 
ve grazie,  e unisser  tesoro  di  non  pria  viste  bellezze. 

Se  di  tanto  garbo  eran  condite  le  fabbriche  immaginate 
dai  Veneti  nei  tempi  oscuri,  e in  quella  foggia  di  stile, 
che,  senza  offesa  dei  ricevuti  principii,  non  può  riguardarsi 
per  l’ottimo,  quali  e con  qual  lieta  spontaneità  non  dovean 
sbucciar  fuori  da  questo  suolo  ubertoso  i fiori  di  una  archi- 
tettura elegante,  ove  cultori  sorgessero  egregiamente  educati 
alle  più  corrette  maniere  del  fabbricare  ! Sembra  però  che 
qui  pure  l’arte  dovesse  correr  suo  stadio,  e soggiacere  a una 
specie  di  tirocinio  pria  di  salire  alla  eccellenza  del  magistero. 
Le  opere  infatti  dei  primi,  che  noi  chiameremo  antesignani 
e ristoratori,  non  sono  fornite  di  quella  bellezza  irrepren- 
sibile a cui,  fors’ anche  per  merito  di  loro  stessi  che  ])re- 
pararou  la  strada  a più  fortunati  discepoli,  giunsero  quelle 
dell’  età  successive  (1).  Non  resta  dubbio  che  comunque  le 
fabbriche  di  fra  Giocondo,  dei  Lombardi,  di  Mastro  Buono 
dello  Scarpagnino,  di  Guglielmo  Bergamasco,  delle  quali  da- 
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l_Je  liiènie  esprit  (pii  tira  d une  profonde  létiiargie  les 
iettres,  réveilla  aussi  le  goùt  des  beaux  arts.  L’ennui  de  la 
forme  aiiticpic,  le  désir  de  la  uouveaiité  et  ce  rayou  de  perfe- 
ctibilité  (pii  brillait  eiicore  de  temps  à aulre.  pousséreiit  les 
lìonimes  de  genie,  vers  des  terres  inconnues  et  leur  firent 
perccr  les  sombres  vapeurs  de  la  nuit,  arracher  les  germcs 
(in  mauvais  goùt  artistiijue.  etrépaiidre  jiartout  les  judiieipes 
de  la  grande  épo(pie  qu’oii  ajipela  plus  tard  la  Kenaissance. 

Toutes  les  nations,  mais  à de  difl'érents  degrés,  saisirent 
promptemeiit  leseiTels  de  cotte  nouvelle  influence  du  progrès, 
qui  dominait  le  monde.  Cependant,  parmi  toutes  les  nations, 
devait  se  distinguer  ce  peuple  audacieux,  qui,  poiu'  se  mettre 
à l’abri  des  outragcs  d’Attila,  avait  fait  surgir  une  ville  du 
sein  des  flots.  Ville  unicpie  ! qui  gràce  à sa  force  et  à sa 
vivacité  était  à méme  de  ressentir,  elle  la  |)remiòre  , le 
choc  des  sccousses  du  progrès,  d’en  otre  fortement  éinue 
et  électrisée:  d’en  propager  le  mouvemenl,  et  de  lancer 
])artout  CCS  éliiicelles  lumineuses,  qui  annoncaient  la  grande 
aurore  du  sezièine  siècie.  Il  était  pourtant  naturel  que  le 
peuple,  vainqueur  de  tant  d'obstacles,  créateur  d’uiie  exi- 
stcnce  tout-à-fait  neuve  dans  la  vie  des  associations  huniai- 
nes,  il  était  naturel  (disoiis-iious)  que  ce  peuple  qui  avait 
fondò  avcc  une  adrcsse  adniiralilc  sa  nationalité,  dùt  ègale- 
ment  révèler  dans  ses  premiers  essais  de  construction  le 
genie  et  la  liardiesse  d une  nouvelle  concejition.  Ccs  essais, 
il  est  vrai,  ótaient  impuissants;  mais  ils  servaient  à lui  tracer 
un  sillon  de  gioire  et  de  renonmiée,  méme  au  milieu  d une 
èpoipie  dègi’adée  et  des  lempètes  qui  ravageaient  le  Latium 
tout  entier. 

Nous  110  pouvoiis  et  nous  n’eiitendons  pas  nous  occuper 
de  ces  premiers  jalons  posés  par  Tart,  (pii  pourraient  avoir 
du  prix,  eu  egard  à Icnfance  de  ce  peuple,  mais  qui 
n’offriraient  aucun  sujet  d'observations  utiles,  et  ne  fcraient 
point  préssentir  le  progrés  naissant,  moins  encore  la  vi- 
goureuse  jeunesse  de  Venise,  à Taube  de  ses  jours.  (pii 
dcvaient  otre  si  splendides.  et  doni  un  ponte  a jm  dire 
avec  tant  de  verité: 

Questi  jmlagi  e queste  logge  or  colte 
D' ostro,  di  murmi  e di  figure  elette, 

Fur  poche  e basse  case  insieme  accolte, 

Deserti  lidi  e povere  isolette  (a). 

Cependant,  en  remontant  seulement  à des  époques 
moins  obscures,  mais  bien  éloignées  encore  de  la  renais- 
sance des  arts,  on  rencontre  plusieurs  édifices,  les  qiiels 
ne  supporteraient  pas  sans  doute  rexamon  dune  critique 
rigoureuse,  et  ne  sauraient  contenter  les  sevères  gardicns 


de  la  traditimi  arlistique  greco-latine:  et  pourtant  ces  ódi- 
tices  soni  empreints  d un  genie  origina!  et  fait  pour  plaire; 
car  ils  offrent  le  contraste  agréable.  quoiijue  bizarre  de 
rimitation  étrangère  et  de  la  grace  locale:  mélange  eurieux. 
qui  n est  point  sans  charmes  et  ne  maiupie  pas  dune  cer- 
taine  beauté  intrinsè(pie. 

La  lourde  et  massive  arehitecture  gothique.  qui  avait 
remplacé  rarchitecture  de  la  Grece  et  de  Rome,  venail  de 
faire  son  temps;  ime  autre  inspiration,  tout-à-fait  opposée. 
proscrivait  les  formes  barbai’es,  les  monuments  qui  retlé- 
taient  la  radesse  et  les  iustincts  de  cotte  èpoque.  Cotte 
traiisformation  du  goùt  setait  accomplie  avec  une  liardiesse 
et  un  courage  supérieurs  a tout  ce  qu’out  pour  but  les 
changements  instantanés  de  la  mode,  et  qui  nous  font 
mépriser  le  leiidemain  ce  (pie  nous  recherchions  avec  tant 
de  jiassion  la  velile.  Le  goUque  avait  dime  été  terrassé,  et 
de  ses  décombres  semblaient  surgir,  comme  par  enebante- 
ment,  des  modèles  (rune  élégaiite  légereté;  ces  coloimes, 
grosses  et  courtes,  deviurent  minces  et  élancées;  ces  voù- 
tes,  basses  et  déprimées,  s’élevèrent  à une  hauteur  merveil- 
leuse  et  planòrenl  dans  l’espace  avec  toutes  sortes  de  coupo- 
les  et  de  clochers  ; l'ogive  fut  transpercée  en  mille  manières: 
les  toits  étalèreiit  des  couroiines  de  crénelures.  d'obélisques 
et  (rélégants  cimiers.  Ce  nouveau  genre  d’architecture  ayaiit 
été  adopté  surtout  par  les  Arabes,  ou  Maures.  prit  la  déiiomi- 
nation  de  genre  Mauresque:  et  il  n’est  pas  diflicile  de  coin- 
preiidre  (pie  les  Vénitieiis  entretenant,  pour  la  prospérité  de 
leur  commerce,  des  relations  suivies  et  amicales  avec  les  Ara- 
bes et  les  Maures,  le  peuple  des  Lagunes  aìt  dù  jirendro  leurs 
teiiites  indigènes.  leurs  mmurs  et  goùts  artistiques.  leurs 
usages  et  leurs  liabitudes,  les  fondre  avec  les  siens.  et 
former  un  ensemble  gracieux  d elémcnts  si  divers,  si  oppo- 
sés,  qui  distinguait  les  Venitiens  des  aiitres  peuples  moder- 
nes,  et  en  faisait  un  peuple  à part  dans  le  domaiue  des 
arts.  L’art  arabe,  comme  jadis  l art  grec,  importé  sur  les 
rives  du  Tibre,  et  de  là  Iransplanté  sur  les  còtes  de  l’A- 
dnatique,  devint  riiòte  cimisi  de  nos  Lagunes,  et  y acquit 
plus  de  splendeur,  plus  de  magnificence,  des  gràces  nou- 
velles.  dadniirabtes  beautés,  et  lempreinte  du  gènio  italien. 

Si  les  ancieiines  bàtisses,  imaginées  par  les  Vénitieiis 
dans  les  temps  reculés,  avaient  tant  de  cliarines,  s’ils  por- 
taient  deja  le  cachet  d’un  nouveau  style,  quels  prodiges  ne 
devaient  ils  pas  enfanter  ses  artistes  élevés  selon  les  prin- 
cipes  de  fart  et  d’après  les  règles  de  la  plus  pure  cor- 
rection  dans  la  forme?  Cependant,  à Venise,  comme  partout 
ailleurs,  lart  ne  parvint  à son  apogée,  nobtint  le  prix 
dexellence,  (luaprès  qu’il  eùt  parcouru  la  longue  periodo 
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remo  alcali  saggio,  sieno  pregevolissime,  non  vadano  per 
altro  inìiniini  assai  volte  da  non  so  cjiiale  secchezza  propria 
del  loro  secolo,  e che  le  distingue  dalle  più  chiare  ed  illustri 
jirodiizioiii  posteriori.  iNon  l’u  dissimile  forse  la  gradazione 
che  corser  le  lettere  c l eloipieiiza  nei  tempi  migliori  della 
Grecia  c del  Lazio  prima  di  erigersi  all’  apice,  e coglier  la 
meta  del  loro  perfezionamento.  Eppure  fra  quegli  architetti 
i Lombardi,  oltre  alla  ben  intesa  ordinazione  delle  parti,  e a 
certi  felici  trovati  che  adoperarono  iiidustrementc,  avean  di 
più  anche  il  vantaggio,  che  scultori  com’erano  assai  pre- 
stanti e versatissimi  in  ogni  maniera  di  leggiadro  ornamento, 
ingentiliano  lor  fabbriche  colle  più  vaghe  introduzioni  di 
fregi,  di  arabeschi  ed  intagli,  che  mai  veder  si  potessero  ai 
loro  giorni. 

Appartenea  all'  aureo  secolo,  che  tenne  dietro,  la  gloria 
di  dare  a questa  insigne  città  quella  schiera  di  nobili  ai-clii- 
tettori.  eh’  empierono  il  mondo  della  lor  fama  e la  capitale 
del  dominio  veneto  dei  più  cospicui  monumenti.  Si  vide  in 
pi-ima  per  o])era  del  Sanmicheli  torreggiare  sidle  acque  del- 
r Adriatico  e imporre  all'  ira  marina  il  castello  di  S.  Andrea 
al  porto  del  Lido,  e alzar  la  maestosa  sua  fronte  sul  canal 
grande  il  magnifico  ])alazzo  Griniani,  superbo  pel  doppio 
accesso  da  acqua  e da  terra,  per  ampie  scalee , e pel  no- 
bilissimo atrio  che  presenta  accostandosi  alle  sue  rive.  Si 
videi’,  per  opera  dello  stesso  autore,  altri  splendidi  edifizii, 
spiranti  grandezza  e pieni  di  quel  marziale  carattere  si 
proprio  di  questo  esimio  architetto,  aver  parte  ai  j)iù  illu- 
stri monumenti  dell'Adriaca  Regina.  Qual  in  somma  vi  fu 
genere  di  monumento  sacro  o profano,  pubblico  o privato,  di 
sicurezza,  di  splendor,  di  decoro,  a cui  quell'  età  non  abbia 
dato  esistenza  onde  nobilitare  Vinegia?  Si  videro  i templi 
del  Redentore,  di  S.  Giorgio,  di  S.  Fantino,  dei  Greci,  di 
S.  Lorenzo,  stupendi  non  meno  per  religiosa  maestà  che  per 
giustezza  simmetrica,  e per  ogni  altra  eleganza  di  acconcio 
lavoro,  produr  la  delizia  de’  nazionali  e degli  esteri.  Si 
vide  la  più  sontuosa  e leggiadra  fabbrica  dell' universo,  clic 
signoreggia  una  piazza,  del  pari  ornatissima  (2),  meritare  di 
essere  eletta  a reai  domicilio;  si  vide  ivi  appresso  altra  ro- 
busta mole,  più  ancor  che  agli  accorti  e bene  intesi  tagli 
dei  marmi,  all’ economia  e precisione  dei  severi  profili,  an- 
nunziarsi per  quella  officina  che  presta  alimento  all’  erario  , 
nel  mentre  a poca  distanza  un’altra  con  singolare  congiun- 
gimento di  eleganza  e fierezza,  che  forma  l’opposta  e quasi 
diresti  contraddittoria  espressione  dei  due  visibili  lati,  sa- 
pientemente significa,  che  se  una  carcere  deve  inspirare  al 
delitto  tutto  l'orrore,  non  può  nulla  dimeno  dimenticare,  che 
i malfattori,  rinchiusi  in  quei  tremendi  recinti,  alla  fin  fine 
son  uojiiini.  Che  se  ti  prenda  vaghezza  di  passeggiare  le 
piazze,  c d’ internarti  in  le  vie,  o di  scorrer  le  placide  e 
mansuete  acque  del  canale  maggiore,  o di  lambire  i margini 
e le  sponde  della  città,  in  contemplando  i palazzi,  i monaste- 
ri. le  case,  che  o si  specchiali  nell'  onde,  o fronteggiali  le 
strade,  c fan  di  sè  vaga  mostra  nei  luoghi  aperti  ed  ameni, 
ti  senti  irrorato  da  un  nettare  di  piacere,  e provi  il  vivo  sol- 
letico dell’ amor  nazionale,  che  ai  nomi  commovesi  dolce- 
mente del  Sansovino,  del  Palladio,  dello  Scamozzi,  del  Vit- 
toria, del  Da  Ponte,  e di  altri  rari  architetti,  autori  di  così 
augusto  e toccante  complesso  dì  meraviglie. 

Questo  prospetto,  ancorché  leggero,  che  addita  le  epoche 
principali  e delinea  quasi  in  iscorcio  i successivi  stadìi  dell’ar- 

VoL.  I. 


cliitetlura  in  Vinegia  dalla  debole  fanciullezza  fino  alla  ga- 
gliarda virilità,  basterebbe,  credo,  a destare  la  più  alta  idea 
de’ suoi  pregi.  Eppure  nulla  si  disse  dì  alcuno  ragguardevoli 
fabbriche,  che  a ninna  appartengono  delle  indicate,  maniere, 
0 che  partenendole  ancora,  scadono  alquanto  dal  merito 
delle  più  applaudite  sorelle.  Non  si  saprebbe  forse  decìdere 
a qual  si  avvicini  dei  detti  generi  la  Basilica  di  S.  Mai-co,  il 
cui  stile  viene,  dai  più  definito  per  greco  degenerante.  Ep- 
pure dì  quale  bellezza  non  va  cospersa  ! Non  è in  gran  parte 
nè  gotico,,  nè  romano  il  fu  Ducale  palazzo.  Eppure  qual 
non  risveglia  giustissima  meraviglia!  Perlo  contrario,  son 
opere  della  modeina  architettura,  figlie  dei  tempi  più  belli, 
il  ponte  di  Rialto  e le  fabbriche  contigue,  ove  un  tempo 
trattavansi  le  faccende  del  ricco  commercio,  e,  se  alcun  or- 
namento ne  ecceltui,  non  certo  sostengono  il  confronto  d’altre 
della  stessa  mano.  Malgrado  per  altro  che  sieno  esse  vinte 
in  avvenenza  da  molte  poco  mcn  che  gemelle , son  tutta- 
volta  arricchite  di  qualche  pregio,  e con  più  sì  dì  modestia, 
ma  con  non  minor  verità  concorrono,  come  partì  minori  di 
un  teatrale  spettacolo,  alla  formazione  dì  un  tutto,  che  scuo- 
terebbe perfino  i più  assonnati  e letargici,  talché  il  porle 
in  non  cale  ovver  passarle  in  silenzio,  saria  senza  meno  da 
ascriversi  al  più  oltraggioso  dispregio. 

Era  pertanto  ben  giusto  di  tramandare  alla  perpetuità 
nella  pubblicazione  delle  più  applaudite  Fabbriche  Venete 
misurate,  illustrate  ed  intagliate,  un  monumento  così  spe- 
cioso della  domestica  gloria  ; ed  ove  pur  tutto  non  meritasse 
in  pari  grado  la  stima  dell’ uomo  d’arte  e di  studio,  trasce- 
glierc  il  più  bel  fiore,  senza  riguardo  di  estrarre  una  parte 
bella  da  un  complesso  mediocre,  o non  abbastanza  j)rege- 
vole.  Era  ben  giusto  che  queste  bellezze  nell’ angustia  ri- 
strette dei  pairii  recinti,  e ai  voti  sottratte  dell’  erudita  im- 
pazienza, non  dovessero  più  a lungo  rimanere  ignote  al  lon- 
tano, od  esser  soltanto  il  premio  di  peregrinazioni  assai  lun- 
ghe, sempre  impossibili  a chi  non  ha  il  bene  della  più  lauta 
fortuna,  talvolta  pur  impossibili  a loro  stessi  che  abbondano 
delle  maggiori  agiatezze. 

Tali  considerazioni  furono  quelle  che  mosser  la  Regìa  Ac- 
cademia di  Belle  Arti,  or  sono  sei  lustri,  a dare  una  col- 
lezione di  queste  celebratissime  Fabbriche  ; e poiché  venne]- 
meno  gli  esemplari  di  esse,  surse  ben  presto  viva  la  brama 
che,  tolte  dalle  avare  custodie  le  lamine  incise,  si  riprodu- 
cessero con  novelle  e più  ragguardevoli  giunte.  Fu  a ren- 
der pago  del  lutto  il  desiderio  dei  dotti  che  l’ alacrità  e la 
premura  del  Tipografo  Giuseppe  Antonelli  non  tardò  a far 
acquisto  di  dette  lamine,  con  che  por  franca  mano  a una  se- 
conda e quindi  ad  una  terza  edizione  della  prima  più  ricche,  e 
più  secondo  la  mente  degli  artisti  e studiosi,  mostrando  anco- 
ra in  siffatta  guisa  il  caldo  suo  amore  alla  terra  natale  e alle 
buone  arti. 

Egli,  superiore  ad  ogni  riguardo  di  fatica  o dispendio, 
dispose,  che  non  solamente  la  collezione  avesse  il  corredo 
di  nuove  tavole,  ma  si  raccomandasse  eziandio  per  più  am- 
pie e chiare  illustrazioni  delle  fabbriche  già  messe  in  luce,  e 
per  giudiziosi  avvertimenti  a que’  passi  che  o fosser  trovati 
poveri  di  notizie,  o bisognevoli  di  qualche  emenda. 

Si  darà  così  luogo  alla  non  vana  lusinga  che  questa  col- 
lezione possa  ora  sortire  il  più  pieno  e perfetto  compimento, 
e se  le  cure  di  chi  concorrerà  negli  sforzi  del  coraggioso 
editore  verran  coronate  da  eguale  successo,  o riscuoterai] 
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(le  rappreiitissagc.  Eii  efl'el.  Ics  anivres  des  premlers  maì- 
tres  de  rareliilecUire  véniliomie  ii’olTfeiit  pas  celle  beauté 
saiis  luche,  qui  domine  le  préseivl  el  l'avenir.  Les  maìtres 
frayèreut  la  voie  à des  disciples  plus  lieureux,  qui  rem- 
plireiil  de  leurs  uoms  l'Ilalie  el  l Europe  (i).  11  n’y  a pas 
de  dolile  que  les  coiislructious  de  Fra  Giocondo,  des  Lom- 
bardi. de  Mailre  Buono,  de  Scarpagnino,  de  Guillaume  Ber- 
gamasco; malgré  lem*  mérite  el  leur  !)eaulé,  soienl  cxemples 
de  làches,  dune  cerlaine  sécheresse,  qui  lenail  aii  siècie  de 
l inspiralion.  à l époque,  et  qui  les  fail  distinguer  des  produc- 
tions  successives  si  grandioses  et  si  juslement  appréciées. 

]|  parait  d ailleurs  que  celle  gradalion  de  perfeclioimement 
est  nécessaire  au  developpement  de  l'espril  liuniaiii,  car  la 
littéralure  et  réloquence,  en  Grece  et  à Kome,  u'attcMgiii- 
reiit  Tapogéc  de  la  grandeur,  qu'aprcs  avoir  monte  les  degrcs 
de  la  médiocrilé.  Et  pourtanl,  parmi  les  arcliitectes  véiiitiens, 
que  iioiis  venons  de  citer,  les  Lombardi  possédaient  des  qua- 
lilés  toni  paiiiculièreSjSoit  polir  riiarnionie  el  rcnsemble  des 
parlies,  soit  poiir  des  inventìoiis  spécìales,  soit  cnfin  pour 
les  moulures,  les  ciselurcs  et  les  arabcsqucs,  dontils  sayaient 
embeilir  et  décorcr  leurs  batisses. 

C'est  au  siècie  suivanl  qu’apparlienl  la  gioire  de  donner 
à la  noble  ville  de  Venise  cette  cohorte  delite  de  ses  ar- 
chitectes,  qui  remplirent  le  monde  de  leur  renommé  et 
la  capitale  des  domaines  vénitiens  de  si  beaux  moiiuments. 
On  vit  d’abord  Sanmielieli  dessiner  et  élever  le  cluUeau  de 
Saint’  Andrea,  (pii  piane  sur  Ics  caux  et  défend  le  port 
de  Lido  ; puis  parut  ce  majestueux  palais  Grimani  étalant  sa 
maguilìque  facade  sur  le  Canal  grande,  palais  si  rcjiiarquable 
par  ses  abords  du  c(Ué  de  Fcaii,  et  du  còte  de  la  terre,  par  ses 
escaliers,  ses  porehes  et  ses  veslibules.  Sanmielieli  constriiisit 
aussi  d’aulres  splendides  édilices,  (pii  soni  tous  inspirés  de  la 
grandeur  et  de  ce  caracLère  martial,  tout-à-fait  particulier 
à l’architecle,  qui  (levali  illuslrer  la  Reine  de  l’Adrialicjue. 
Et  quel  est  le  monument,  sacre  ou  profane,  jniblic  ou  prive, 
défensif,  d'apparal,  ou  de  simple  oriiement,  (pii  n’appartienne 
pas  à cet  àge,  à ce  siècie,  deslinés  à rennoblissement  et 
à la  grandeur  de  Venise?  — Voici  siirgir  les  temples  du 
Rédempleur.  de  Saint-Georges,  de  Saiiit-Fantino,  des  Grecs, 
de  Saint-Laurent^  lous  merveilleux,  non  seuleraenl  par  leur 
imposante  magnificence  réligieuse,  mais  encore  par  la  justesse 
de  la  symétrie  et  de  rcnsemlile,  par  les  proporlions  et  lelé- 
gancc  des  diverses  parties.  Voici  la  plus  somplueuse  et  la 
j)lus  gracieuse  batisses  de  runivers  se  poser  sur  la  place 
(le  Sainl-Marc.  cornine  la  residence  royale  d'uu  Prince,  de 
ce  Doge,  roi  par  leclat  et  la  pompe,  sujet  en  face  du  pouvoir. 
Voici  raiilre  palais,  qui,  par  la  découpure  et  les  sevères 
profils  de  ses  marbres,  s’annonce  comme  le  siège  du  lalio- 
ratoire  destine  donner  raliment  et  la  vie  au  trèsor  public; 
cesi  le  Palais  de  la  monnaie  (2),  tandis  qu’à  peu  de  dislance 
on  voit  le  monument,  qui  par  un  singulier  coiilraste,  rcunit 
Télégance  àia  solidité,  la  tristesse  au  charme;  c’est  la 
prison,  c esi  le  lieu  qui  par  ses  deux  faces  visibles  inspirc 
aux  coupables  'riiorreur  du  crime,  et  rappelle  aux  iiiagistrats 
(pie  les  malfaiteurs  soni  aussi  des  hommcs.  Mais  si  on  se 
promène  sur  les  placcs,  si  Fon  s’interne  dans  les  rues,  si 
on  eflleure  sur  uue  legère  gondole  les  eaux  dormantes  du 
Canal  grande,  si  on  admire  les  rives  et  les  bords  de  la 
Cité,  si  on  voit  ces  palais,  ces  monastères,  ces  maisons, 
se  reproduire  dans  les  Hots,  comme  dans  uno  giace  im- 


mense, ou  orner  de  leurs  facades  ics  canaux  et  Ics  rues, 
on  sent  courir,  dans  les  veines,  un  frémissemenl  d’amour 
iialional,  tandis  (pie  Ics  lèvres  murmureiit  doucenmiit  les 
uoms  de  Sansoviiio,  de  Palladio,  de  Scamozzi,  de  ViUoria. 
de  Da  Ponte  et  de  taiit  d’ autres  architcctes , qui  sureiil 
enfanter  cet  ensemble  de  merveilles  el  de  grandeiirs  mo- 
iiumcnlales. 

L’esquisse  rapide,  que  nous  venons  de  tracer,  et  (pu 
indiqne  Ics  cpoijues  principales,  et  les  périodes  do  larchi- 
teclure  à Venise,  depuis  sa  faible  enfance  jusqii  a sa  forte 
virilité,  devrait  suffire  (nous  le  croyons)  pour  éveiller  la  plus 
haute  idée  de  sa  valeur  réelle,  et  de  ses  beautés  arlistiqiies: 
el  cependanl,  nous  n’avons  pas  dit  un  mol  d autres  batisses. 
qui  n’apparlienuent  poiiil  au  genre  de  la  Renaissance,  où  doni 
le  mérite  est  légèremeut  inférieur.  Nous  vonlons  faire  aliu- 
sion  à la  Basilique  de  Saiul  Marc,  doni  le  styie  lieiit  de  celili 
de  la  Grece  du  Bas-Empire:  et  pourlant  cette  Basilique  iiesl 
elle  pas  grande  et  majesteuse?  Le  palais  ducal  n est  pas 
non  plus  de  styie  Golhitpie,  ni  du  slyle  Renaissance,  et  ce 
palais  étomie  néanmoins  toujours.  Au  conlraire,  le  pont  de 
Rialto  et  les  édilices  conligus,  où  se  réiinissaient  jadis  Ics 
riches  uégociants  pour  y trailer  de  leurs  affaires,  ont  élé 
élevés  par  Farchitecture  moderne,  et  pourlant,  si  l on  excepte 
(pielqiies  ornemenls,  ces  ouvrages  ne  peuvenl  pas  soutenir  la 
com])araison  avec  d’autres  de  la  mème  epoque,  de  la  méme 
main.  Ce  soni,  il  est  vrai,  les  parties  moius  iirillantes  du  ta- 
bleau, les  fractions  moins  aprécices  d’uu  tout  artisliipie,  mais 
(pFiI  faiit  connaitre  et  classer,  pour  juger,  dans  leur  ensem- 
ble et  dans  leurs  rapports,  ces  produits  merveilleux  de  ce 
siècie  et  du  génie  de  tant  d’hommes  d’élite,  (pii  Font  illustre. 

C’est  daus  co  bui  que  nous  avons  compris  ces  momi- 
menls  de  notre  gioire  domestiipie  parmi  Ics  chefs-d  oeuvre 
de  Farchitecture  de  Venise,  et  qu’on  les  a mesurés,  gravés 
et  illustrés,  pour  les  livrer  a la  curiosité  publiipie,  a Fimpa- 
tience  des  érudits,  à Fétude  de  toni  le  monde;  car,  il  n'étail 
pas  juste  (pie  tant  de  tresors  artistiques,  renfermés  dans 
Fétroite  enccinte  de  la  patrie,  ne  dussent  étaler  leur  beauté, 
qu’aux  yeux  des  voyageurs,  et  demeurer  à jamais  inconnus 
pour  tous  ceux,  qu’une  fortune  modeste,  leur  posilion  sociale, 
ou  leur  sauté  délabrée,  empéchent  de  visitar  la  ville  des 
Doges,  Venezia  la  bella. 

Par  CCS  considéralions,  notre  Académie  I.  et  R.  des 
Beaux-Arts  se  décida,  il  y a déjà  (pielqucs  anuées,  à donner 
au  public  ime  collection  complète  de  nos  monuments.  Mais 
Fédition  en  fut  liicntòt  épuisée,  tandis  que  les  demandes  et 
les  recherches  allaient  toujours  augmentant  et  faisaient  dé- 
sirer  ime  seconde  édition.  Mr.  Antonelli,  devint  propriétaire 
de  la  collection  de  gravures  sur  acier  de  FAcadémie  1.  et 
R,  Cédant  aux  sollicilations  des  savants  et  des  érudits,  et 
voulant  donner  satisfaction  à un  besoin  généralement  senti, 
il  publia  cette  seconde  édition,  (|u’il  enrichit  de  noiivelles 
planches  et  d’explications  et  d’annotations  (Ics  personnes  les 
plus  emincntcs  dans  ces  études;  et  il  n’a  épargné,  pour  celle 
nouvellc  édition,  ni  soins,  ni  peines,  ni  dépenses. 

Cette  seconde  édition  est  elle-méme  presque  épuisée 
anjourd'hiii.  Mr.  Antonelli  a mis  la  main  a ime  troisième 
édition,  avec  le  texte  imprimé  en  langue  francaise,  qui  désor- 
mais  est  deveuue  la  langue  universelle. 

Cette  nouvelle  entreprise  de  Mr.  Antonelli  mérite  la  fa- 
veiir  et  les  encouragements  du  Public,  car,  avec  un  zèle 
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gli  stessi  siilTragi  che  ottenner  la  prima  e la  seconda  Tolta 
dalla  indulgenza  del  pubblico;  si  potrà  dir,  come  allora, 
di  aver  proTTeduto  al  lustro  di  codesta  un  tempo  celebra- 
tissima sede  del  principato,  e di  aver  offerto  in  quest’  opera 


agli  zelatori  delle  arti  e della  patria  grandezza  argomento 
di  non  lieve  isiruzioiie  e del  più  puro  diletto  (3). 

ANTONIO  DIEDO 


NOTE 


(■I)  Sebbene  men  chiari  di  chi  venne  poi,  furono  perù  dotati  di  esimio  valore. 
|j’ opera  di  una  felice  riforma  non  suppone  meno  forza  d’ ingegno  di  quella  che  oc- 
corre alla  maggiore  sua  esaltazione.  Sommamente  benemeriti  dei  progressi  dell’ arte, 
hanno  eglino  tutto  il  diritto  alla  nostra  riconoscenza  per  aver  prestato,  si  può  dire, 
le  ali  a chi  poi  diresse  per  la  stessa  strada  i suoi  voli.  L’  uno  scava  il  metallo,  l’al- 
tro lo  purga  e raffina.  Virgilio  trasse  il  suo  oro  dal  rugginoso  ferro  di  Ennio. 

(2)  Lo  spettacolo  che  si  para  dinanzi  a chi  entrando  dal  mure  approda  alla 
piazza  minore,  e di  là  movendo  alla  gran  Piazza  s inoltra,  sbalordisce  il  nieii  facile 
alla  sorpresa.  L’uomo  poi  di  gusto  non  può  metter  fine  alla  maraviglia  e al  diletto 
leggendo  sulla  faccia  di  tanti  inultiplici  monumenti,  onde  va  essa  fastosa,  la  storia 
deir  arte  nel  suo  più  svariato  e più  magnifico  addobbo. 

(3)  Cosi  couchiudeva  il  Diedo  nel  rifare  il  discorso  presente,  in  occasione  che 
inlraprendcvasi  la  seconda  edizione  di  quest’opera,  la  quale,  congiunto  a noi,  propo- 
nevasi  di  correggere  e di  allargare  in  maggiori  confini,  come  difatli  uniti  facemmo.  — 
Ora  che  passalo  egli  a miglior  vita,  e che  il  comun  voto  domanda  che  se  ne  iiilra- 
prenda  una  terza  edizione;  sia  per  li  documenti  inediti  che  si  trassero  dalla  polvere 


degli  archivii,  e sia  pei  nuovi  studi!  che  fatti  abbiamo,  e per  le  opere  che  da  alcuni 
scrittori  si  pubblicarono,  risgiiardanti  quale  una  e quale  allru  fabbrica  ; preso  abbiamo 
l’incarico  di  aggiugnere,  per  via  di  nota,  ciò  lutto  é necessario  a correggere  il  dettato 
antico,  ciò  tutto  vale  a maggior  illustrazione  de’  monumenti  architettonici  qui  rac- 
colti; il  che  faremo,  conservando  scrupolosamente  il  testo  de’  tre  chiarissimi  autori 
che  ne  precedettero,  quali  il  Cicognara,  il  Solva  ed  il  Diedo  prefato;  affinchè  risul- 
tino putenti  le  correzioni,  e si  conosca  nella  loro  integrità  gli  scritti  loro,  degni  di  ri- 
guardo, anche  laddove,  per  deficenza  di  documenti  o per  altre  cagioni,  si  allontana- 
no alcuna  volta  dal  vero.  — Giù  operando,  credemmo  di  aver  reso  alla  memoria  loro 
reverenza  ed  onore;  giacché  siam  certi,  che  se  tuttavia,  per  alta  sorte,  bevessero  le 
gioconde  aure  di  vita,  essi  stessi  avrebber  corretti  gli  errori,  e talvolta  i loro  giudizi! 
medesimi,  tratti  da  quello  amore  del  vero  e del  bello  che  inlbrmavali  a virtù,  a gen- 
tilezza e a lutte  quelle  care  doli  del  cuore,  disconosciute,  pur  troppo,  da  alcuni,  che 
oggi  si  erigono  a maestri  delle  arti,  vestiti  di  vanitosa  superbia,  più  assai  che  di  pro- 
fonda sapienza. 


P.  ZaHOTTO. 
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loul-à-fait  palriotiquc,  il  se  propose  de  faire  apprécìer  par 
l'Europe  eiilière  les  gloires  artisticpies  de  celle  Reiue  des  ilots, 
(|ui  vaiiKjuit  à Lepante,  domina  sur  les  mers,  fui  maìlresse 
de  la  Grèee,  de  Couslantinople,  et  doni  les  uoms  de  deux  de 
ses  fils,  do  Morosini  et  de  Dandolo,  revéleul  loute  une  epopèe 
de  victoires  et  de  coiiquétes. 

Le  passe  glorieux  des  fastes  militaires  s est  evalioni 


poni-  Venise,  11  ne  lui  reste  que  celili  des  inonumcnts.  — In- 
clinons  nous  devaiit  ces  graiids  témoins  du  géme  venilien.— 
lls  seront  deliout,  taiit  que  le  soleil  éclairera  les  Laguues. 
C'est  le  livre  ctcrnel  d’uii  grand  peuple  tombe.  Llleud- 
lons-cii  les  pages  avec  amour;  clles  coiilieiment  Ics  sublimes 
coneeplions  de  l'art,  l’iinpèrissablc  souvenir  de  siecles  de 
puissaiice  et  de  lumières  (3). 


O T E s 


(a)  iWnrco  Tiene,  polite  de  Viccuce,  IVous  traduisons  littéralement  ses  vers  : 
« Ces  palaiSj  et  ces  terrasses  ornés  d'or,  de  marbres.  de  peintures  et  de  slatues  de 
prix,  n’étaiert  daiis  l’origine  que  de  plages  désertes  et  de  pauvres  ilots,  sur  les  quels 
on  vovait  réunis  des  groupcs  de  maisons  pctites  et  basses.  » 

(1)  Ces  architectes,  qunique  iiioins  illustrcs  que  les  autres,  furent  cependunt 
des  honimes  de  genie.  La  réforme  d’uue  école,  la  coiTection  de  ses  défauls  cxigeiit 
plus  de  laleiit  dans  colui  qui  les  coneoit  et  les  acromplit,  que  daus  celui  qui,  cédaiit  à 
sa  propre  irispiration,  enfante  d’ un  seul  jet  une  teuvre  d’art. 

IVous  devons  beaucoup  de  recoiinaissance  à ceux  qui  prcparent  le  terrain  et 
pi'étèrcnl  les  ailes  aux  artistes  qui  accomplircnt  ensuite  leur  glorieuse  ascension. 

L’ un  fouille  la  mine,  en  relire  le  melai  brute;  l’autre  le  purgo  et  le  raffiiie.  — Vir- 
gile  change  cn  or  le  fer  rouillé  d’Enuius. 

(2)  Le  spcclacle  qui  se  présente  devant  celui  qui,  anÌTant  par  mer  sur  la  petite 
place,  s’aclieoiiiie  ensuite  vers  la  grande  place  de  Saint- Ilare,  est  d un  effet  surpre- 
nant  et  merveilleux.  L’homme  le  moins  facile  à s’étonner,  en  demeurc  ébloui. 
L’arlisle,  le  connaisscur  cède  lui-méme  à cet  enlrainement:  mais  il  lit  en  méme 
Icmps,  sur  chaque  piovre  des  moiiumcnts,  l’histoire  de  l’art  dans  toute  su  magniG- 
eence  et  la  splcndeur  de  ses  diiTéreutes  formes. 

(3)  C’est  aiusi  que  Diodo  coneluait  ce  discours  prélimiiiaire,  lorsque  l’on  allait 
publier  la  seconde  édition  de  cel  ouvrage.  qu’  il  se  proposait  de  corriger,  de  concert 


avec  nous,  en  lui  donnant  plus  d’ étendue,  ainsi  que  nous  l’ avons  fait  d’ accorò  avec 
lui.  — Auìourd’hui,  que  Diedo  est  decedè,  et  qu’  une  Iroisièmc  edition  est  generale- 
ment  demandée,  nous  avons  assume  la  tùciie  d ajouter,  pai  des  notes,  tou  ce  qui  es 
nécessaire  pour  corriger  l’ ancien  texLe,  soit  au  inoyeu  de  documents  inei  i s,  que 
nous  avons  extrails  de  la  poudre  des  Arebives,  soil  par  les  nouvelles  éludcs  que  nous 
avons  faites  et  les  ouvrages  que  quelqucs  éerivains  ont  piibliés  sur  1 un  ou  autre 
de  ces  édiGces:  le  tout  servirà  ù illustrcr  d’avanlage  les  monuments  d arehiteetye 
réunis  ici.  Nous  accomplirons  notre  tàebe,  en  conservaiit  scrupuleiisement  le  te^e  des 
trois  Uluslrcs  auleurs,  qui  iious  ont  précédé,  c’est  à dire,  Cicognara,  Selva  et  le  o, 
déjà  cités.  De  la  sorte,  les  corrections  seront  évidentes,  el  l’on  connailra,  dans  tonte 
leur  intégrité,  leurs  écrits,  si  digiies  de  considératioo,  là  méme,  ou,  soit  par  dcfaiit  de 
documents.  ou  pour  d’ autres  causes,  ils  s'écartenL  quelque-fois  de  lo  vérité. 

En  agissant  ainsi,  nous  croymis  avoir  témoigné  uotre  respcct  et  rendre  honima- 
ge  à la  mémoire  de  ces  éerivains;  étant  couvaincu,  que,  si  la  Providence  avait  permis 
qu'ils  fussent  encore  en  vie,  ils  auraienl  eux  memes  corrige  Ics  errcurs,  et  parlois 
aussi  leurs  jugements,  animés  qu  ils  étaient  par  cet  amour  du  vrai  et  du  beau,  qui 
gravali  dans  leur  àme  la  vertu,  la  noblesse  el  toutes  ces  aimablos  qualités  du  cceur, 
que  ne  méconnaissent  que  Irop  aiijourd’hui  certains  éerivains,  lesquels  s órigeut  eri 
maìtres  de  l’art,  tout  en  n’ étant  pétris  que  de  vauité  et  d’orgueil,  plutòt  quo  possé- 
dant  uii  profond  savoir. 


BASILICA  DI  SAIN  MARCO 


TAVOLE  2,  3,  4. 


La  Basilica  di  S.  Marco  è uno  de’più  maravigUosi  inoiiumeiili  deU’anlica 
grandezza  e dello  splendore,  delle  repubbliche  italiane,  che  surse  nell’  epoca 
in  cui,  diradandosi  le  tenebre,  a poco  a poco  tornò  a diffondersi  la  luce  delle 
arli  per  tutta  Europa.  La  potenza  e la  forza  di  esse  vennero  a gara  in  quei 
secoli  per  innalzare  templi  e delubri  alla  Divinità,  e sale  e palagi  alla  rap- 
presentanza nazionale.  L’ilalia  è piena  di  questi  fasti,  e i decreti  per  edifica- 
re il  Duomo  di  Firenze  e la  Basilica  di  S.  Marco  sono  i documenti  più  belli 
che  abbiansi  della  efficacia  di  molte  volontà  riunite  ad  un  solo  oggetto. 

L’ iscrizione  scolpita  nella  cornice  di  marmo  rosso  sotto  il  ballatoio 
della  nave  maggiore  nella  Chiesa,  di  cui  presentiamo  la  Pianta,  il  Prospetto, 
e due  Spaccati,  nelle  qui  unite  quattro  Tavole,  dimostra  quanto  abbiamo 
esp  osto  ; 

Hisloriis,  auro,  forma,  specie  tabularum 
Hoc  templiim  Marci  fore  die  decus  Ecclesiarum. 

La  data  dell’edificio,  quantunque  non  possa  csaltamente  segnarsi, 
pare  riferibile  all’altro  distico  nel  vesLibolo  della  Chiesa,  riportalo  anche  dal 
Sansovino  : 

Anno  milleno  transuclo  bisque  trìqeno 
Desuper  undecimo  fuit  facta  primo  (d). 

Chi  fosse  vago  di  risalire  ad  epoche  anche  più  remote,  potrà  scorrere 
le  cronache  Veneziane,  e gli  antichi  e moderni  scritlori,  tutti  fra  loro  discor- 
di, dai  quali  però  molle  recondite  erudizioni  traendo,  non  potrà  tuttavia  ri- 
cavare con  isloriea  precisione  f anno  della  prima  fondazione,  e nejipure 
quello  della  consacrazione  del  Tempio. 

L’anlica  chiesetta  di  S.  Teodoro,  che  prelendesi  nel  532  (2)  edificata  da 
Nersete,  si  volle  da  prima  incorporala  nell’  antica  Basilica,  allorché  fu  latta 
costruire  dopo  seguito  il  trasporlo  del  Corpo  di  S.  Marco  ncll’828,  da  Giusti- 
niano Partecipazio.  Incendiatasi  polla  Chiesa  col  Palazzo  adiacente  nel  976, 
si  pensò  a rifabbricarla,  e Pietro  Orseolo,  e Domenico  Conlarini,  e final- 
mente Domenico  Selvo,  dogi  zelantissimi  dell’  onor  nazionale,  ne  accelera- 
rono la  riedificazione,  clic  può  dirsi  durasse  dal  1043  al  1071,  in  cui  que- 
st’ ultimo  cominciò  a farla  incrostare  di  marmi  e di  musaici. 

Da  quanto  si  è esposto,  ognuno  facilmente  potrà  riconoscere  come  la 
Basilica  non  debba  in  parte  alcuna  il  suo  splendore  iulegrale  e primitivo  alla 
presa  di  Costantinopoli,  seguila  tanti  anni  dopo,  ma  lutto  lo  debba  alla  forza 
di  una  nazione  industriosa,  commerciante  e potente,  che  non  la  cedeva,  anzi 
sorpassava  in  magnificenza  tutti  gli  altri  popoli  circonvicini. 

Siccome  oggetto  di  ogni  pubblica  cura,  questo  Tempio  andava  riceven- 
do abbellimenti  da  tulle  le  sorgenti  di  prosperit.à  nazionale,  e i marmi  che 
dall’Oriente  venivano  trasportati,  ed  in  ispecie  da’luoghi  ov’  erano  immediate 
le  relazioni  de’Veneziani,  attestano  come  col  commercio  e col  cambio  d’ogni 
altra  ricchezza  succedesse  anche  un  miscuglio  ed  una  specie  di  comunanza 
nel  gusto  delle  ai'ti.  Quindi  nessuna  maraviglia  se  coloro  che  di  continuo 
erano  in  Alessandria,  al  Cairo,  a Bagdad,  tornavano  in  patria  carichi  di 
ricchezze  saracene,  e di  monumenti  che  tanto  rassomigliano  alle  grandezze 
allora  diffuse  dagli  Arabi  in  tuffa  la  Spagna.  Chi  conosce  le  antichità  di  Cor- 
dova e di  Granata,  e gli  edificii  saraceni  rimasti  in  Sicilia  ; chi  è in  grado 
di  separare  ciò  che  di  greco  o di  romano  fu  impiegato  nelle  fabbriche  di 
Constanlinopoli,  da  ciò  che  vi  si  andò  mantenendo  di  originario,  troverà 
facilmente  la  ragione  dei  modi  con  cui  è costrutta  la  presente  Basilica  di 
S.  Marco. 

Non  trattasi  quindi  di  decadenza  nelle  arti  o di  corruzione  nel  gusto, 
ma  vuoisi  qui  riconoscere  uno  stile  a parte,  determinato  e unico  in  tutta 
Italia,  che  non  ha  origine  da  alcun’  altra  causa;  e quantunque  possa  da  noi 
opinarsi  che  lo  stile,  volgarmente  chiamato  Gotico,  sia  derivalo  esso  pure 
dall’araba  architettura,  giova  in  tal  caso  fare  la  seguente  dislinzione. 

Quello  stile  che  dalle  Spagne  si  difl'use  sotto  i Normanni  e i Brettoni 
passando  attraverso  la  Francia  e le  Fiandre  sino  in  Inghilterra,  e architet- 
tando quelle  famose  Abbadie,  quelle  Calledrali  dì  cui  la  riforma  ci  lasciò 
Voi.  [. 


appena  pochi  ruderi,  abbastanza  per  altro  insigni  per  caratterizzarlo;  quello 
stile  diramatosi  per  tutto  il  Nord,  discese  di  nuovo  per  la  Germania  verso  il 
Mezzogiorno,  particolarmente  in  Italia,  come  può  vedersene  l’ andamento  e 
le  tracce  nella  Cattedrale  di  Strasburgo,  in  S.  Stefano  di  Vienna,  e nel  Duo- 
mo di  Milano,  modificandosi  e scostandosi,  a seconda  di  una  serie  di  combi- 
nazioni, dalla  sua  prima  originaria  araba  derivazione.  Ma  qualora  i Veneziani 
si  determinarono  a seguire  uno  stile  d’imitazione  o di  moda  nel  primo  ricco 
e sontuoso  edificio,  che  da  loro  veniva  eretto,  venne  questo  a riuscire  più 
immediatamente  somigliante  alle  arabe  produzioni.  Ognuno  rifletterà  facil- 
mente che  un  Alessandrino  era  meno  straniero  in  que’ tempi  a Venezia  di 
un  Lombardo,  e slanle  anche  la  ricchezza  che  qui  era  somma,  non  è mara- 
viglia che  fosse  presa  a modello  la  esecuzione  di  opere,  ove  ogni  lusso  di 
materia  e d’ingegno  crasi  reso  necessario.  Non  era  infatti  riedificata  ancora 
la  nuova  chiesa,  che  già  la  Pala  d’oro  pel  maggior  altare  della  stessa  era 
ordinala,  e lavoravasi  a Costantinopoli  con  infinito  sfarzo  di  nielli,  di  smalti, 
di  ceselli,  di  gemme. 

Un  altro  motivo  ancora  rilevasi  più  evidente,  per  cui  doveva  general- 
mente accadere  una  gran  varietà  nel  gusto  dell’archilcllura,  sebben  deri- 
vante dalla  medesima  fonte  degli  Arabi  in  lutto  il  resto  dell’Europa;  cd  è 
quello  che  i Veneziani  per  la  loro  maggior  vicinanza  e situazione  marittima, 
traendo  dall’Oriente  tutta  la  preziosità  dei  materiali  durissimi  già  lavorali, 
non  potevano  ([uelli  in  altro  più  strano  modo  ridurre,  e volendoli  elevare 
grandiosamente,  erano  costretli  alla  sovrapposizione  degli  ordini,  non  polen- 
do allungar  le  colonne.  Con  ciò  si  spiega,  che  se  nella  proporzione  delle 
colonne  impiegate  nella  Basilica,  e singolarmente  nella  facciata,  apparisce  un 
resto  di  buona  simmetria  più  antica  e appartenente  agli  aurei  tempi,  questo 
nasce  perchè  i fusti  avevano  altra  volta  probabilmente  servito  a molli  greci 
edificii,  che  demoliti  si  assoggettarono  al  nuovo  genere  colla  sola  variazione 
delle  basi  e dei  capitelli,  restandone  però  alcuni  dei  primitivi  di  bellissimo 
stile,  che  salvali  nelle  mine  vennero  in  un  cogli  altri  adoprati  per  attestare 
il  miscuglio  degli  siili,  degli  artefici  e delle  epoche.  Ciò  non  potendo  operarsi 
ne’ paesi  lontanissimi  da  ([uesf  immediato  contatto,  nacque  la  varietà  che 
snoie  incontrarsi  nei  modi  del  costruire,  e che  in  tanta  parte  dipende  dalla 
varia  natura  de’ materiali  (3). 

Dopo  questi  cenni,  che  pur  sono  brevissimi,  intorno  allo  stile  domi- 
nante iiell’edifiiio  di  cui  presentiamo  le  Tavole,  ])OÌchè  sarebbe  questo  ampio 
tema  a lunghe  dissertazioni  (c  lo  abbiamo  anche  in  qualche  modo  Irallato 
allorché  si  paj'lò  di  questa  Basilica  nel  secondo  Capitolo  del  II  libro  della 
Storia  della  Scultura  (4)),  non  entreremo  a disaminare  le  parti  di  questo  Tem- 
pio, che  già  fu  da  molli  scrittori  in  vario  modo  illustralo  (5),  nè  discenderemo 
a dimostrare  come  nel  tempo  della  sua  riedificazione,  esistendo  moltissimi 
Ilaliani  periti  in  ogni  arte,  e singolarmente  in  quella  del  musaico,  vi  facessero 
le  più  insigni  prove  d’ingegno.  Non  per  questo  intendiamo  di  escludere  che 
anche  artefici  Greci  vi  avessero  parte;  verisiinile  essendo  che  promiscua- 
mente lavorassero  coi  Veneziani,  eh’ erano  in  continuo  contatto  colla  capitale 
ricchissima  di  quell’impero.  Quanto  a’ musaici,  di  cui  tutta  è ricoperta  inter- 
namente, e in  gran  parte  anche  l’ esterna  facciata  della  Chiesa,  ci  siamo  con 
prove  di  fatto  estesi  nel  libro  sovraccilato,  nè  qui  ci  permette  la  brevità 
propostaci  di  dilungarci  quanto  lo  bramerebbe  il  buon  voler  nostro. 

Vero  è che  dall’epoca  del  doge  Selvo  sino  ai  nostri  giorni,  non  interrotta 
serie  di  artefici  dispose  su  (|ucllc  immense  superficie  la  parlante  storia  delle 
arli,  poiché  i cartoni,  da  cui  con  meccanica  ingegnosa  vennero  tratti  i mu 
saici,  furono  disegnali  in  ogni  tempo  dai  primi  maestri,  e può  riconoscersi 
anche  dallo  stile  di  ciascuna  composizione  la  bella  e varia  maniera  dei  primi 
pittori  Veneziani. 

Pei'  quanto  le  piccole  dimensioni  il  permettono,  abbiamo  cercato 
d’indicare  con  precisione  l’andamento  grandioso  di  queste  opere,  siccome 
avremmo  voluto  anche  dare  un’idea  dei  pavimenti  eseguiti  in  quel  modo 
Grecanico  che  riferisce  Plinio,  e che  dissesi  poi  tessellato,  o vermiculato, 
vale  a dire  una  specie  di  musaico  non  tanto  prezioso  per  la  esattezza  dei 
finissimi  compartimenti  quanto  per  la  squisitezza  della  materia. 


BASILIQIIE  »E  SAIINT  MAliC 


PLANCHES  4,  2,  3 h. 


La  Basilique  de  Saint  Marc,  qui  fui  élevée  ù ime  epoque  de  Iransition 
sociale,  est  saiis  conlredil  un  de  ces  monuments  merveilleux  de  la  gran- 
deur  et  de  la  iiiagnilicence  des  républiques  ilalieimes:  les  ténèbres  amon- 
celées  sur  tonte  l’ Europe,  commencaient  alors  à se  dissiper,  landis  que  la 
lumière  des  Beaux-Arls  éclairail  peu  à pcu  le  monde  enseveli  sous  les  couches 
nombreuscs  des  barbares  qui  l’avaieiil  dominé.  A'  celle  epoque,  la  puissance 
et  la  force  des  républiques  Ilalieimes  lultèreut  d’ émulation  pouf  élevcr  des 
lemples  et  des  autels  à la  UiAinilé,  et  des  palais  somptueux  aux  assemblées 
des  représentants  du  peuple.  L' Italie  niontre  presque  dans  chaque  ville  les 
fastes  de  celle  époque,  et  les  décrels  émis  pour  bàtir  la  Calhédrale  de  Flo- 
rence et  la  Basilique  de  Saint  Marc,  soni  les  plus  beanx  documenls  de  ce 
(|ue  peni  l’ union  de  plusieurs  volonlés  vers  un  but  unique. 

L’inscriptiou  gravée  sur  la  corniebe  de  marbré  rouge  qui  décore  la 
galene  de  la  grande  nef  du  tempie  et  doni  nous  donnons  le  pian,  la  facade 
et  les  deux  coupes  en  iravers,  constale  rexuctilude  de  l’opinion  que  nous 
venons  d’énoncersur  l’ esprit  des  teinps  et  des  gouvernements  llaliens. 
Voici  celle  inscriplion: 

Hisloriis,  auro,  forma,  specie  iabularnm 
Hoc  templnm  31a)'ci  [ore  die  decirs  Ecclesumun. 

]ja  date  de  cel  édifice  assez  incertaine,  scmble  toutefois  se  reporter  à 
l’aulre  dislique  qu’on  Ut  daus  le  veslibule  de  l’Église  et  qui  est  égalemciit 
citè  par  Sansovino: 

Anno  milleno  trunsado  bisque  trigeno 
Desuper  undecimo  fuit  facta  primo  (1). 

Celili  qui  voudrait  remonler  à des  époques  plus  reculées,  pourroit  con- 
sulter  les  croniques  vénitiennes  et  les  écrivains  anciens  et  niodernes  qui 
lous  en  désaccord  entro  eux,  offrent  dans  leiirs  pages  ime  érudition  profon- 
de ou  eachée,  mais  aucim  d’eux  ne  peut  préciser  les  dates  de  la  première 
fondalioii  et  de  la  conséeratiou  de  la  Basilique. 

L’ancienne  et  pelile  église  de  Saint  Tliéodore,  que  l’on  prelend  avoir  été 
bàlie  pai'  ISersés  en  l’au  532  (2),  fui  incorporéc  à la  Basilique  dans  le  temps 
de  sa  construction,  et  après  que  le  Corps  de  Saint  Marc  flit  li'ansporlé  à Yeni- 
se  en  828,  par  les  soins  des  Justinien  Partecipalio.  En  l’an  976,  nn  ineendie 
ayanl  détruit  l’Église  et  le  Palais  adjaecnl,  on  songea  à la  rebàtir.  Trois 
doges,  Pierre  Orseolo,  Dominique  Contarini,  et  Dominique  Selve,  tous  Ics  trois 
poussés  par  le  zèle  de  la  gioire  nalionale,  en  préssèrenl  la  reódiUcalion,  qui 
dura  vingl  buil  ans  de  1043  à 1071.  Ce  fui  à celle  éjioque,  que  le  doge 
Selvo  lìt  révelir  les  parois  de  marbres  et  de  inosaiques. 

De  toni  ce  que  nous  venons  de  dire  on  peni  facileinenl  conclure  que 
la  Basilique  ne  fui  poìnt  redevable  de  sa  splendeur  primitive  à la  prise  de 
Constantinople,  et  qu’au  contraire  ses  embellissements  et  sa  grandeur  soni 
dùs  exclusivement  àia  force  d’une  nailon  jiuissaute,  induslrielle  et  connner- 
eanle  qui  surpassait  en  magnilìcence  tous  les  peuples  des  Élals  limitroplics. 

Ce  lemple,  regardé  déjà  comme  un  inonument  d’  interét  public,  était 
lous  les  jours  embelli  et  decorò  par  Ics  chefs-d’ceuvre  des  pays  élrangcrs 
que  la  prospérité  nalionale  permettait  de  consacrer  à l’éclat  de  la  rcligion. 
Tous  ces  marbres  qii’on  tirail  de  l’Orienl,  et  particulièrement  des  lieux,  où 
les  Vénitiens  avaieul  des  relations  de  commerce  les  plus  suivies,  prouvaienl 
que  si  par  l’échungc,  par  le  tralìc,  la  richesse  allait  en  augmentanl,  il  cii  ré- 
sullait  aussi  un  mélange,  une  espèce  de  coramnnaulé  avec  rélrangcr  dans 
le  goùl  des  beaiix-arts.  Il  n’  élail  pas  étonuant  ([ue  les  Vénitiens,  qui  visi- 
taient  si  souvent  Alexandrie,  le  Caire  et  Bagdad,  revinssent  dans  leur  patrie 
chargés  des  richesses  des  Sarrazins  et  épris  des  inonuments  qui  ressemblent 
de  si  près  à ceux  que  les  Arabes  élevaient  alors  dans  Inule  l’Espagne.  Celili 
qui  comiait  les  anliquités  de  Cordone,  de  Grenade  et  des  édilìces  laissés 
par  les  Sarrozin  en  Sicile;  celui  qui  esl  à iiiémc  de  séparer  du  slyle  ori- 
ginaire  loul  ce  qu’il  y a de  grec,  de  roinain,  dans  les  bàlisses  de  Conslan- 


linople,  IrouTcra  facilerncnl  la  raison  des  formes  données  aux  conslnicUoiis 
de  la  Basilique  de  Saiiil  Marc. 

Il  n’est  pas  question  de  décadcnce  des  arts  ou  de  corruption  du  goùt; 
mais  il  s’agit  d’un  style  à pari,  déterminé,  unique  dans  tonte  l’Italie,  qui 
n’a  pas  d’origine,  qui  n’a  pas  de  causes,  el  quoiifue  nous  pensions  que  le 
slyle,  vulgairenient  appclé  Golhique,  soit  dérivé  également  de  l’arcliiteclure 
arabe,  il  nous  semble  utile  de  Taire  à.  cet  égard  la  dislinclioii  suhanle. 

Le  style  mauresque  de  l’Espagne  par  le  fait  des  invasions  des  Koi'- 
niands  et  des  Bretons,  fui  importé  en  France  et  se  IH  jour  jusque  dans 
les  iics  Brilanniiiues  où  il  eleva  ces  fameuses  Abbayes,  ces  imposantes 
Catbédrales,  doni  la  rélbrme  nous  laissa  à peine  quelques  ruines,  mais  qui 
suflìsenl  d’ailleurs  pour  on  défmir  le  earaclère  et  la  grandeur.  Ce  style  se 
répandaut  également  dans  loutes  les  contrées  du  Nord,  descendit  de  nouveau 
par  l’Allemagne  vers  les  régions  de  l’Occident,  du  Midi  el  particulièrement 
en  Italie.  Cet  ilinéraire  nous  le  voyons  Iracé  |>ar  des  preuves  irréfra- 
gables,  dans  les  Catbédrales  de  Strasbourg,  de  Vienne,  el  de  Milan.  Ce 
slyle  cependanl  se  modilìail  selon  les  conibinaisons  de  Icmps,  de  lieux, 
de  circonstauces,  et  lendait  à s’éloigner  par  dégrès  de  son  origine  ara- 
be; mais  si  ics  Vénitiens  se  décidèreut  à suivre  un  style  d’imilation  dans 
la  construction,  de  leur  premier  monumenl  de  (|uclque  imporlance,  il  est 
cerlain  ijuil  l'éussil  presque  semblable  aux  monuments  mauresques.  11 
esl  facile  de  se  convaincre  qu’un  habilant  d’Alexandric  était  moins  élran- 
ger  pour  Venise  qu’un  Lombard,  et  que  la  richesse  étanl  immense  dans  celle 
ville,  l’on  préferait  pour  les  conslruclions  celles  qui  exigcaienl  plus  de  luxe, 
et  plus  d’éclal,  soit  dans  la  malière,  soli  dans  le  desscin.  En  effet,  la  nouvellc 
église  n’ était  pas  encore  aebevée,  qne  déja  on  avail  commandé  à Constan- 
linople  celle  Pelle-d'or  du  maitre-aulel,  qui  est  si  riche  en  ciselures,  en 
émaux  el  en  pièrres  précieuses. 

Un  aulre  motif  plus  évidenl  nous  explìque  en  mitre  pourqnoi  rarchilec- 
liire  arabe  adoptée  par  le  reste  de  l’ Europe  venali  de  subir  tant  de  modi- 
fiealions  cliez  les  Vénitiens;  c’ est  que  ce  peuple  de  marins  si  près  de 
rOrienl,  lirant  de  ces  contrées  des  matériaux  précieux,  irès-durs,  déja 
travaillés  el  ne  pouvanl  lours  douner  d’autres  formes  ni  allonger  les  colounes, 
était  obligé  de  recourir  à la  superposUion  des  ordres  pour  donnei-  aux  mo- 
nnments  une  élcvation  aussi  grandiose.  C’est,  grace  à la  proportion  des 
colonnes  el  particulièrement  de  celles  de  la  facade  du  tempie,  qu’on  y dé- 
couvre  des  trace.s  de  la  bornie  symétrie,  et  la  tradilion  de  la  beaulé  artistique 
d’autres  temps;  on  doit  remarquer  d’ailleurs,  que  ees  colonnes  qui  arrivaient 
les  unes  dégradées  à la  base  et  aux  cliapiteaux,  les  aulres  inerveilleusement 
eonservées,  élaient  employées  aux  conslruclions  de  Venise,  celles-là  avec  des 
modifications  de  slyle,  et  celles-ci  dans  leur  purelé  antique.  Il  en  résullait,  par 
conséqueni,  ime  promiscuilé  de  slyle,  d’ époques  et  de  gout  des  artisles.  Les 
aulres  pays  n’avaient  pas,  cornine  Y^enise,  ce  coniaci  inunédiat  avec  rOrienl; 
ils  ne  pouvaienl  non  plus  en  tircr  les  matériaux  qui  ont  lant  d’influence  sur 
les  formes  des  constructions;  ainsi  il  devait  nécessairemenl  en  résuller  une 
grande  différence  de  style,  et  de  manières  enlre  les  monuments  des  aulres 
pays  avec  les  monuments  de  Venise  (3). 

Ces  apercus  sur  le  style  dominanl  de  la  Basilique,  quoique  bien  suc- 
cìnts,  suflìronl,  selon  nous,  pour  en  délermincr  le  earaclère  el  les  formes, 
sans  recourir  à une  plus  longue  dissertalioii;  et  nous  l’avons  déja  fall  quand 
nous  pai'làines  de  celle  Basiliiiue,  dans  le  ir  Chapilre  du  IL  Volume  de  nolre 
Hisloire  de  la  Sculplnre  (4).  Nous  nous  abstenous  également  d’ examiner 
avec  détail  les  parlies  du  tempie,  que  d’autres  écrivains  ont  décrit  et  illu- 
stré  avec  succès  (5);  nous  dirons  seuicment  i|u’à  l’époque  de  la  réédifica- 
lion,  plusiem-s  ìtaliens  qui  excellaient  déja  dans  le  arts,  particulièrement  dans 
la  mosaì'que,  y laissèrenl  rempreinte  de  leur  savoir;  que  les  artisles  Grecs  y 
Iravaillèrent  aussi,  et  qne  du  génie  de  ces  deux  nations  privilégiées  daus  les 
arts  naquit  1 ensemble  harmonieux  qu’on  admire  dans  la  Basilique  de  Saint 
Marc,  et  dans  ses  mosa'iques  qui  décorent  les  parois  à l’intérieur  el  à l’extérieur. 

Ces  mosa'iques,  executées  depuis  l’époque  du  doge  Selvo  jusqu’  à nos 
jours,  sur  les  dessins  des  premiers  maitres , offrent  l’ hisloire  vivanle  des 


Le  opere  di  scultura  non  cedono  il  campo  a (juaiilo  di  più  insigne  van- 
tano le  più  celebri  Cattedrali  per  marmi  e per  bronzi,  cominciando  dal  primo 
risorgere  dell’ arte  fino  all’aureo  secolo,  in  cui  singolarmente  il  Sansovino,  il 
Leopardi,  Desiderio  da  Firenze  e molti  altri  vennero  a gara  per  lasciarvi  in- 
sigui  opere  loro. 

II  litologo,  percorrendo  l’ interna  parte  del  Tempio,  può  osservarvi  la 
preziosa  rarità  dei  marmi,  fra  i quali  ve  n’hanno  di  cave  orientali  assai  pe- 
regrine, e alcuni  che  possono,  per  così  dire,  chiamarsi  anelli  intermedii  e 
sconosciuti  fra  le  specie  che  sonosi  finora  classificate. 

L’antiquario  esaminando  la  parte  esterna  sarà  meraviglialo  di  trovarla 
incrostata  da  una  quantità  di  singolarissime  opere  in  mezzo  rilievo  sacre  e 
profane,  e appartenenti  a diverse  età  e nazioni;  ma  cesserà  la  sorpresa 
quando  rifletterà  che  quella  fabbrica  nazionale  sorgeva  arricchita  d’  ogni 
pubblico  e privato  tributo,  e diventava  come  il  deposito  di  ogni  monumento 
pregiato,  e la  conservatrice  della  nativa  grandezza.  Nei  primi  tempi  la  chiesa 
era  tutto,  e il  privalo  non  abitava  che  una  modesta  capanna  inlessula  di 
legni  e coperta  di  canne.  In  chiesa  si  adorava  la  Divinità,  sì  trattavano  gli 
affari  del  Comune,  si  deliberava  la  pace  e la  guerra,  si  ricevevano  gli  amba- 
sciatori; la  chiesa  era  la  scuola,  il  museo,  la  galleria  nazionale. 

Nulla  diremo  dell’ordinanza  di  questo  edificio:  essa  parla  da  sè;  e nulla 
di  tutte  quelle  irregolarità  che  lo  accompagnarono  fino  alla  total  sua  edifica- 
zione, che  durò  per  qualche  secolo,  giacché  la  consecrazione  dovette  aver 
luogo  appena  dopoché  ne  fu  chiuso  il  recinto  (6). 

La  Basilica  di  S.  Marco  è in  totale  cosi  augusta  e veneranda,  che  non  è 


rv  o 

(1)  Quantunque  il  Sansovino  frenesia,  ec.  pag.  93)  ed  altri  cronacisti  riportino  la  inscrizione 
rircrita  qui  sopra  dal  Cieognara,  pure  non  esiste  di  presente,  né  eziandio  si  vedeva  ai  tempi  del 
Meschinello,  U quale,  In  una  nota  alla  pag,  d3,  voi.  I,  della  sua  Chiesa  Ducale  ec.,  dice:  « Que- 
• sta  inscrizione  per  quanta  diligenza  sì  abbia  usata  per  ritrovarla,  non  riusci,  quando  custante- 
» mente  viene  rapportata  da  più  autori.  Potrebbe  essere  accaduto  ch’ella  fosse  perita  in  qualche 
» rislauro  come  successe  d’aleune  altro.  » Frascesco  Zanotto. 

<2)  Colla  scorta  del  Sansovino  e del  Meschinello,  il  Cicognara  assegna  all'anno  532  la  edi- 
ficazione della  chiesetta  di  S.  Teodoro  fonduta  da  Nersete.  Ma  quegli  scrittori  non  furono  esatti, 
mentre  Nersete  qui  discese  nell'anno  662;  c soccorso  da’  Veneziani  contro  Totila  re  de’  Goti,  gra- 
to all'  opera  loro,  fabbricar  volle  nelle  ìsole  renlcine  due  chiese,  una  saera  a S.  Teodoro,  l’altra 
a'  SS.  Mena  e Geminiauo.  Veggasì  Procopìo,  il  Dandolo,  il  Muratori,  Filiasi  ed  altri.  Anche  il  no- 
stro amico  dottissimo  Emmanuel  Cicogna,  nella  diligente  e eelebi'ata  sua  opera;  Le  imerhioni 
ì'enesiane,  nelle  notizie  sulla  Chiesa  di  S.  Geminiano,  così  riferisce.  Frascbsco  Zanotto. 

(3)  Siccome  le  alterazioni  di  lutti  questi  stili  bizzarri  ricever  dovevano  particolarmente  il 
loro  caratteristico  dall’  indole  varia  delle  Nazioni  presso  le  quali  venivano  trattati,  non  risulta 
punto  strano  che  dalle  Spagne  passando  in  Fr.incia,  e di  là  girando  pel  resto  d’ Europa,  il  nuovo 
modo  di  architettare  abbia  preso  un  carattere  più  snello,  più  bizzarro,  più  singolare  di  quello 
che  noi  prese  nei  paesi  d’ Italia,  in  cui  vi  si  porlù  direttamente,  ed  in  ispecie  presso  i Venezia- 
ni, i quali  sui  resti  della  romana  grandezza  e iniiescà  aveano  gittate  le  prime  busi  del  loro 
nuovo  splendore  per  la  caduta  d'Aquileja,  d'Aìtino  e d’ Opitergio,  dando  molli  saggi  dì  gusto 
e d' ingegno  allorquando,  prima  della  Basilica  di  S.  Marco,  avevano  edificate  le  non  povero  e non 
disadorne  fabbi'iehe  dì  Grado  e di  ’forcello,  i cui  resti  in  queste  lagune  comprovano  la  vetustà 
dell'Indigena  loro  perizia  nell' architettura. 

(4)  Bìportandosi  qui  il  Cicognara  a ciò  che  disse  intorno  a questa  Basilica  nel  secondo 
capitolo  del  secondo  libro  della  sua  Sloria  della  SculUira,  giova  riferire  essere  da  un  lato  cal- 
zanti gli  argomenti  che  pone  in  campo  per  convincere  aver  avuta  mono,  nella  fabbrica  di  essa. 


possibile  entrarvi  senza  rimanere  compreso  di  riverenza,  e sentirsi  quel  bri- 
vidio che  non  ispirano  gli  altri  tempii;  effetto  rarissimo  da  ottenersi  negli 
edificii  sopraccaricati  di  tanti  ornamenti  ricchissimi,  e che  potrebbe  forse 
anche  attribuirsi  a quella  patina  generale  che  il  tempo  ha  distesa  sull’im- 
mensa varietà  degli  oggetti  e dei  marmi,  temperandone  i!  sommo  splendore, 
emettendovi  quell’accordo,  quell’armonia,  quel  misterioso,  che  non  riesce 
aU’arle  di  poter  quasi  mai  dare  alle  opere,  quantunque  vi  concorra  col  lusso 
di  lant’  altri  mezzi. 

Non  molto  dissimile  al  poco  da  noi  qui  esposto  fu  ciò  che  lasciò  scritto 
l’architetto  Temanza,  pronunciando  il  seguente  giudizio  intorno  questa  fab- 
brica nella  sua  operetta  sull’ antica  Pianta  di  Venezia: 

« Chiunque  ha  buon  criterio  nel  fatto  dell’ arti  può  facilmente  ravvisare 
« nella  Cappella  Ducale  di  S.  Marco  la  gradazione  e la  sloria  del  loro  deca- 
<t  dimenio  e del  loro  risorgimento.  La  prima  forma  di  questo  magnifico 
Tempio  è cosa  di  merito,  e benché  la  maggior  parte  de’preziosi  marmi  che 
« la  compongono  sia  uno  spoglio  di  altri  Templi  dell’Oriente,  ciò  non  ostante 
« è riescita  di  molto  pregio.  Ma  ella  fu  opera  di  Ire  o quattro  secoli,  che  fu- 
« rono  quelli  della  decadenza,  e ciascun  secolo  coll’enliisiasmo  della  moda, 
« figliuola  il  più  delle  volte  della  ignoranza,  vi  ha  lascialo  Timpronta  del  suo 
<c  genio.  Quindi  la  Cappella  Ducale  di  S.  Marco  é una  Greca  in  Italia,  che 
« adottando  le  varie  mode  di  lei  si  è sfigurala  con  pregiudizio  della  sua 
« bellezza  nalìa.  La  facciata  di  fronte  è,  per  così  dire,  un  grottesco,  ma  un 
« grottesco  magnifico.  C’è  di  lutto.  C’entra  il  Gotico  ancora.  » 

LEOPOLDO  CICOGNARA. 
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principalmfnte  artisti  italiani;  ma  esser  pai  erroneo  del  tutto,  come  egli  afferma,  sulla  scorta  di 
altri  scrittori  che  lo  precedettero,  che  la  pianta  e la  distribuzione  della  Ba.siiica  in  parola  ricor- 
dino il  tempio  di  Santa  Sofia  di  Costanlinopolì;  inclllvc,  in  quella  vece,  come  si  vede  confron- 
tando r unu  pianta  coll’altra,  palesa  chiaramente  la  nostra  la  ordinanza  delle  fabbriche  latine. 

E di  vero,  ben  avvisa  il  Selvatico  che  il  rito  della  Chiesa  occidentale,  specialmente  dopo 
accaduta  nel  nono  secolo  la  separazione  della  greca,  impediva  tonto  a Venezia  che  in  ogni  altro 
luogo  d’  Italia  dì  attenersi  alla  distribuzione  che  potea  convenire  id  Bisaiitiui.  — Le  masse  di 
miu'atura  che  in  S.  Marco  interrompono  le  colonne,  se  pur  sembrano,  in  qualche  modo,  l ichìa- 
Diar  quelle  di  Snnta  Sofia,  son  però  in  ben  diffei'ente  maniera  disposte.  Pare  essersi  cosi  costrutte 
per  solo  ofi'erire  al  tetto  pesantissimo  vigorosi  sostegni  e controspinte.  Del  resto,  i strano  vera- 
mente, che  si  andasse  per  tanto  tempo  ripetendo,  e si  ripeta  ancora  da  alcuni,  essere  S.  Blureo 
una  copia  dì  Santa  Sofia;  giacché  quest’ ultima  consta  di  una  grand' elissi  sollevata  su  quattro 
colossali  piloni  formati  da  facce  disuguali  fra  loro,  e collocate  ora  ad  angolo  retto,  ora  ad  acuto, 
ora  anche  ad  ottuso,  ed  in  nessuna  parte  ricorda  la  croce  quasi  del  tutto  latina  che  fu  tipo  a 
S,  Blureo.  Francesco  Zìnotto. 

(6)  Blerita  di  essere  qui  ricordate  le  molte  e sottili  osservazioni  esposte  dnl  sig.  Engelhard 
di  Cassel,  nella  gazzetta  universale  di  Architettura,  che  si  pubblica  in  Vienna  (Die  Allgemeine 
Bavseilmg.  lahrg.  4844 — 6.  s.  141),  sulla  forma  primitiva  di  S.  Marco;  nelle  quaii  avanzò 
la  curiosa  congettura  che  questa  Basilica  altro  non  sia  se  non  una  imitazione  delle  antiche  terme 
romane.  — LUorno  alla  quale  opinione,  e sulla  sua  attendibilità,  seggasi  quanto  ne  scrisse  il  Sel- 
vatico, ne' suoi  Sludii  sull' Àrchilellura  ec.,  jxij.  37  estg.  Francesco  Zanotto. 

(G)  In  questa  nostra  opera  noi  non  ci  siamo  pi'oposti  di  dare  accurati  dettagli  se  non  che 
di  alcune  parti  eseguite  negli  aurei  tempi,  siccome  ai  è veduto,  e siccome  si  andrà  facendo.  Sono 
oggetti  staccati  e che  possono  risguardarsi  non  aderenti  a questo  tutto  magnifico  e singolare, 
a cagion  d’  esempio,  la  Cappella  Zeno,  ricca  di  bronzi  bellissimi,  il  Ballislero,  lo  Porta  della 
Sacrestia  nell' al>side,  la  Pila  dell’acqua  santa,  ec. 


AGGIUNTE 


Dopo  quanto  dottamente  qui  sopra  tracciò  il  chiarissimo  co.  Cicognara, 
pensiamo  far  cosa  accetta  al  lettore  d’ intrattenerci  alcun  poco  nella  descrizione 
di  questo  tempio,  vanto  primario  della  patria  nostra,  tanto  più  quanto  che  avendo 
queir  illustre  creduto  proprio  esteudersi  maggiormente  nella  descrizione  della 
Pala  d’oro,  una  fra  le  molte  preziosità  di  esso  tempio,  ne  sembra  conveniente 
dover  anche  l’edilìzio  die  la  contiene  ricevere  più  ampio  sermone  a lume  dei 
lontani,  mancanti  di  quelle  opere  che  trattano  del  medesimo,  e dal  Cicognara 
citate.  Noi,  colla  scorta  di  esse,  e guidati  da  sana  critica,  tenteremo  dare  una  idea 
dì  questa  Basilica,  il  meglio  che  ci  lia  dato. 

E per  ordinare  la  materia  con  lutta  chiarezza,  condurremo  quasi  a mano  il 
lettore  dall’esterno  agli  atrii,  e da  questi  ad  ogni  angolo  del  sontuoso  e ricco 
Tempio,  e verremo  illustrando  le  sculture,  i musaici  ed  ogni  altra  opera  d’arte  ivi 
locata,  senza  lusso  di  parole,  onde  non  torni  la  narrazione  stucchevole. 

ARCHITETTURA. 

Eretta  la  Basìlica  per  cura  dei  dogi  Pier  Orseolo,  Domenico  Contarmi  e 
Domenico  Selvo,  divenne  questo  sacro  luogo  l’oggetto  delle  pubbliche  cure,  e 
Voi.  I. 


durante  il  tempo  della  sua  edificazione  fu  provveduto  con  ogni  cura  che  non  tor- 
nassero i navigli  dal  Levante  se  non  carichi  di  marmi  e di  pietre  elette  per  ornato 
della  fabbrica,  la  quale  divenne  poco  a poco  non  solo  monumento  storico  pei  pro- 
gressi delle  belle  arti,  ma  monumento  ancora  più  solido  per  la  gloria  nazionale  e 
per  l’amore  dei  popoli;  mentre  le  spoglie  destinate  ad  arricchirlo  erano  bene  spes- 
so il  frutto  delle  vittorie  riportate  dai  Veneziani  sui  loro  nemici.  Cinquecento  co- 
lonne tra  grandi  e piccole,  interne  ed  esterne,  di  marmi,  per  la  preziosità  più  che 
per  la  mole  insigni,  arricchirono  l’ edifizio,  e venne  da  ogni  parte  aperto  l’ adito 
a’ valenti  artisti  in  iscuUura  e in  musaico  per  compiere  ogni  più  squisito  orna- 
mento. 

Nè  furono  soltanto  chiamali  greci  artefici,  ma  s’ impiegarono  anche  ì nazio- 
nali, come  per  critiche  ricerche  prova  il  chiarissimo  Cicognara  nella  sua  Storia 
della  Scultura,  mentre  è da  credersi  che  gli  Italiani  debbano  esser  volentieri  ac- 
corsi a lavorare  in  Venezia,  eglino  che  non  ricusarono  seppellirsi  fra  le  cime  degli 
Apennini  per  occuparsi  nei  lavori  di  Subiaco  e di  Monte  Cassino. 

Quale  poi  sia  stato  l’ architetto  che  innalzò  tanta  mole  è tuttora  ignoto,  nè 
dalle  cronache  nostre  può  trarsi  nemmeno  di  che  argomentare  se  fosse  greco  o 
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ai’ls,  et  lévèleal  dans  ehaquc  coniposilion,  les  manières  si  belles  et  si  variécs 
de  r école  des  premiers  peinlres  Vénitiens. 

INous  avons  indiqué  aulanl  qiic  ics  limites  restreintes  de  ce  recueil  nous 
l’ onl  pennis,  Tallure  grandiose  de  ces  oeuvres,  mais  nous  aurions  voulu,  si 
nous  l’avions  j)U , donnei’  une  idée  de  ees  pavès  travaillés  en  mosai'que, 
executés  à la  manière  Grecanica  au  dire  de  Piine,  et  que,  plus  tard,  on 
appela  marqueté  vermicidaire,  c’esl  à dire  mosaique  moins  préeieuse,  soit 
pour  les  arraugements,  soit  pour  le  prix  de  la  malière. 

Les  ouvi’ages  de  sculpture  en  bronze  et  en  marbré  ne  soni  jioint  infé- 
rienrs  à ceux  des  Catliédrales  les  plus  célèbres  d’Europc,  à partir  de  la  pre- 
mière aurore  de  Tari  jusqu’à  ce  gi’and  siècle  de  la  Renaissance,  à celle 
epoque  des  Sansovino,  des  Leopardi  et  des  Desiderio  de  Florence,  qui  tous 
vinrenl  à l’envie  pour  déposer  dans  la  superbe  Basilique  le  tribut  de  lem’ 
talenl,  el  des  chefs-d’ceuvres  en  tout  genre. 

Le  lithologue  qui  parcour  la  parlre  enlerieure  y observera  ses  marbres 
rares,  el  precieux,  panni  les(|uels  il  y en  a de  ceux  lirés  des  carrieres  oricn- 
lalcs,  et  qu’  on  pourrait  pour  aiusi  dire,  appeler  les  chainons  intermediaires, 
et  iuconnus  des  espece  classées  jusqu’  ici. 

L’ anliquaire  qui  examine  la  parlie  exterieure  sera  élonné  de  la  Irouvcr 
Ioni  iucruslée  d’ une  quanlìlé  d’ ouvrages  tres  singuliers  cn  demi  relief: 
ouvrages  sacrés  ou  profanes,  el  apparlenanls  à des  nalions,  et  à des  àges 
dilTerenls;  mais  son  étonnemeut  cesserà  en  rellicliissaut  que  celle  balisse 
nalionale  s’  elevali  enricliie  des  offraudes  piibliques  el  privées,  el  devenail 
ainsi  le  museuin  de  tout  monumeut  precieux,  la  gardienne  de  la  grandeur  de 
la  patrie.  L’ église,  pendant  les  premiei’s  siècles,  étail  loul  ; les  familles  n’abi- 
laienl  que  des  modesles  cabanes  en  bois,  et  recouvertes  par  des  roseaux: 
dans  l’église  en  adorait  la  Divinité,on  disculail  les  affaires  de  la  Comune,  on 
deliberait  de  la  paix,  et  de  la  guerre,  el  l’on  y récevait  les  ambassadeurs;  1’  é- 
glise,  eii  un  mot,  élait  l’ecole,  le  musée,  le  galerie  nalionale. 

Rous  ne  dirons  rien  de  la  slructure  de  cel  edifice  «pii  se  révéle  d’  elle 
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(1)  Sansovino  (Venezia  ec,  pag.  93)  et  d'auti-es  Chronii|eeurs  reproduisent  l'inscriiition;  elle 

n'existe  plus  asBjourd'hui,  ni  existait  du  temps  de  Me.schinello,  qui  dans  une  noto  (pag.  13  voi.  1.) 
dit  que  a si  l'inscriplion  a diapai'u  sous  les  eoups  de  quelque  restouralioD,  elle  a exlstó,  enr  tant 
» d’Auteurs  l’on  reproduìte.  n F-  Zanotto. 

(2)  M.  Cicognara  siiivant  l’opinion  de  S.in.sovlno  et  de  Meschinello  fait  remonter  l’édlfica- 
tion  de  église  de  saiut  Théodore  à Nnrsés,  en  l'an  632,  tandis  que  Nnrsés  dcscendit  en  l'aji  632, 
et  que  voiilunt  récompenser  les  Vénitiens  pour  les  siicoui's  qu’ils  lui  prétèrent  contee  les  Golhs, 
il  fu  édifiei-  deux  églises,  l’une  on  honneur  de  8.  Théodore,  l'aulre  de  saint  Mena  e Geminiano. 

V,  Prucopius,  Dandolo,  Muratori,  Filiasi,  et  meme  notre  très-savant  ami  M.  Cicogna,  qui 
est  du  melile  avis  dans  son  otivruge  trés-apprécié  des  Inscriplions  Fénitiennes.  F.  Zì>otto. 

(3)  Les  modlfleations  de  ces  sCyles  bizarres  prenaient  leurs  sonrccs  dnns  les  pcncliants  et 
le  caractère  des  differente*  niitions  ; il  n’est  pus  élrange,  que  ces  styles  impoi-té.s  de  respagne 
en  Fruncc  et  de  In  aillcui's  devinrent  plus  éinncés  dans  les  formes,  uifme  plus  biziirrcs,  plus  sin- 
gulieres,  tandis  que  en  Italie  et  particulièrement  chez  les  Vénitiens  ils  se  rapproclicrent  de  la  gran- 
deur lloinaine,  d'autant  plus  que  la  ohute  d'Aquileja,  de  Aitino  et  de  Opitergio  produisit  piirniì 
ces  derniers  un  accroissement  de  splendeur:  et  ils  donnèrent  des  preuves  de  leur  goilt  dans 
l’architeciure  par  les  bàtisscs  de  Grado,  et  de  Toreello,  élevées  avant  mème  de  l'EgUsn  de  Saint- 
Marc  et  dout  on  voit  nujourd'hui  les  ruines  autour  des  lagunes. 

(4)  Gomme  Cieognara  se  réfère  ici  à ce  qu’U  a dit  sur  cette  Basilique  uu  Chap.  2 du 
second  Livre  de  son  UistoÌTe  de  la  Sculplare,  il  est  utile  de  uoter  que  les  argumcnts  qu’i!  mot 
en  avant  pour  démontrer  que  des  avtistes  italiens  ollt  eii  jirincipalcinent  pari  dans  la  coustruc- 
liun  de  celle  mème  Basilique,  soni  irès  convuincans;  mais  qu’ensuite  il  est  tout-ù-fuit  dans 
l'erreur,  lorsqu'il  affirme,  d'après  d’autres  éerivains  qui  l'ont  préeédé,  que  le  pian  et  la  dislribu- 
tion  de  cette  Basilique  rnppellent  le  tempie  de  Sainle-Sopliie  de  Constantinople:  tandis,  qu'au 
contraire,  en  confrontanl  un  pian  avec  l’autre,  on  voit  cliiirement  que  notre  Suiiit-Marc  présente 
l’ordonuQUce  des  édifices  latiils. 


mème,  el  nous  ite  parlerous  non  plus  tles  irregularités  que.  s’  y glissercnt 
jus.|u’  à 1’  achevemenl  compiei  (le  T edifìce,  el  (lui  e«l  Ucn  apres  des  sieeles 
de  alleinto,  car  la  consecration  dùt  suivre  dès  que  l’enccinte  en  bit  fennec  (6). 

La  Basilique  de  Saint  Marc  en  un  mot  est  si  auguste,  si  vénérable,  quii 
n’esl  pas  possible  d’y  enlrer,  sans  élre  dominé  par  des  sentiments  de  respect, 
de  dévotion,  et  sans  éprouver  ces  frissons,  qui  courreut  dans  les  vcines  de 
riiomme,  lorsqu’il  se  trouve  lui  si  petit  devant  les  grandes  ceuvres  de  la 
nature  ou  de  l’arl:  cet  effet,  il  est  vrai,  devient  rare  devant  des  edifìces 
chargés  de  richesses  et  d’ornemcnls,  mais  on  pourrait  aussi  1 allrilmcr  à 
l’enduit  que  le  temps  a passe  sur  l’ immense  varieté  des  objels  en  y lernis- 
sant  en  parlie  la  grande  splendeur,  et  y mcllant  à sa  place  cet  accord,  <;ette 
harmonie  et  ce  myslère,  qui  ne  s’obtìeimenl  jamais  de  l ari  louLscul,([uoiqiie 
il  y concourre  pour  beaucoup  avec  son  luxe. 

Le  jugemenl  que  nous  avons  porle  sur  celle  Basilique  concorde  avec 
celui  de  l’architecte  Temanza,  qu’il  emil  dans  son  ouvrage  du  Pian  de  f'e- 
nise,  jugeineut  que  nous  reproduisons  ci  après. 

« Toni  homme  qui  possède  un  bon  criterium  en  fait  d’ari,  doit  reinarqiier 
« facilement  dans  les  construetions  de  l’ Église  Ducale  de  Saint  Marc  1 Insloire 
« el  la  gradation  de  la  déeadence  et  de  la  renaissance  des  Beaux-Arts. 

« La  première  forme  de  ce  tempie  niagnifique  a du  niérite,  et  qiioique 
« la  plus  grande  parile  des  marbres  precieux  qui  la  decorenl  soient  des  de.- 
a pouilles  d’autres  lemples  de  l’Orient,  elle  a un  prix  el  mie  valeur  mlrin- 
« seque  ) mais  ce  fut  l’ceuvre  de  Irois  à qualre  siècle  de  déeadence,  et 
« chaque  siècle,  avec  l’enthousiasme  de  la  mode  souvent  fille  de  Vignoraiice, 
« y a laissé  rempreinle  de  son  génie. 

a L' Église  de  Saint  Marc  dono  est  unc  Grecque  cn  Italie,  qui,  adoplanl 
a des  niodes  de  ce  pays,  s’esl  défigurée  et  a porle  préjudice  à sa  beauté 
a primitive.  La  facadc  est  d’ uu  effet  grotesque,  mais  d’im  grolesque  magni- 
e fique,  car  il  y a de  tout  un  peu,  il  y a mème  du  Gotliique.  » 

LEOPOLDO  CICOGNARA. 

r E s 

Il  est  de  fait,  alnsì  qiie  le  remarque  fori  bien  Selvatico,  que  le  vite  de  l'Eglise  occidenta- 
le, siirtout  après  sa  séporotion  d'avec  l’Églisc  grecque,  advenuc  au  neiivième  Siècle,  cmpécluiit, 
que  tant  à Venise,  que  dnns  d'uutves  enilroits  de  ITtalio,  on  s'aslreignit  à la  dislrìbution  qui 
pouvnit  convenir  nux  Byznntins.  — Les  massifs  de  mujonnerie  qui,  dans  Saint-Marc,  intcrrompent 
les  colonnes,  s’ils  paralssent  en  (|uelque  sorte  rappeler  ceiix  de  Sainte-Sophie,  soni  toutefois  dlspo- 
sés  d’une  bien  differente  manière.  Il  puraisscnt  avoìr  été  ainsi  construits  uiiiquement  pour  offrir 
ù la  irèa  lourde  loilure  des  vigoureux  soutiens  et  contre-forts.  C’esl,  du  reste,  chosc  fori  étrange, 
en  vérilé,  qne  l'oii  alt  pendant  si  !ong-temps  répété  et  que  quelques  gens  répétent  encore  au- 
jourd'hui,  que  S.-Marc  est  une  copie  de  Sainte-Sophie.  En  effet,  eette  dernière  se  compose  dune 
grande  ellipse,  repusaiit  sur  quatre  grands  piliers,  doni  les  l'aces  soni  inégales  eulr’elles,  et  pla- 
cécs  tantòt  à angle  droil,  lantòt  à angle  aigu,  lautfit  mème  a angle  obtus,  et  nulle  puri  règne 
dans  S.le-Sophie  la  croix  presqu’entiéremeut  latine,  qui  a servi  de  type  à S.-Marc. 

F.  Zakotto. 

(6)  Xous  jugeons  à propus  de  rappeler  ici  Ics  nonibreii.ses  et  subtiles  observations  que  Mr. 
Engelhard  (de  Cassel)  a insérées  dans  la  Gazetie  Universelle  d'Jrchiltclure,  que  l’on  publie  à 
Vienne,  ( Die  AUgemeinc  Baa-eUumj  Jalirg.  1844 — 5.  s.  441),  sur  la  forme  primitive  de  S.l- 
Marc.  Il  émet  dans  cette  publicalion  la  singnlière  conjecture  que  cette  Basilique  n’est  autre  cliose 
qu’une  imltation  des  alicienncs  thermos  romaines.  Quant  à cette  opbion  et  sur  le  eas  qu’on  en  peut 
fuire,  Oli  n'a  qu’ò  consulter  ce  qu’eii  a dit  Selvatico  dans  ses  44  Jtliides  sur  l'Archileclnre,  etc., 
pag.  37  et  suivantes.  F.  Zanotto. 

(6)  Dans  eet  ouvrage  nous  voulons  donner  Ics  détulls  sur  certaines  parties  de  l’Eglise  et 
non  sur  loutes  indistinetement.  Kous  parlerons  de  ces  chefs-d’oiuvre  que  I’  on  peut  consulerer 
colmile  parts  détachés  du  grand  tout.  Ces  chefs-d’teuvre  soni  : la  Chapelle  Zeno  rlche  en  bron- 
zes  très-beaux,  Ics  foui.s  bapUsmaux,  la  Forte  de  lo  sacristie,  l’Abside,  les  bassins  de  l'eau 


S U P P L E M E N T 


Monsieur  le  eomte  Cicognara  a trace  le  premier  tableau  gÓDéra!  de  Tcglisc 
de  Saint-Marc  avec  une  main  de  maitre  j nous  croyons  cependant,  étre  agréa- 
ble  au  lecteur,  en  y ajoulant  la  description  de  ce  tempie,  qui  a donne  tant  d’éclat 
à notre  patrie,  et  si  Mr.  Cicognara  lui-mème  a cru  nécessaire  de  déerire  soigneu- 
seroent  la  inagnificence  de  la  Pdle-d’or,  une  des  merveillcs  de  notre  église,  il  nous 
semble  utile  de  parler  aussi  de  rédiiìce  que  renfermo  tous  ces  trésors.  Nous  pren- 
drons  dono  pour  guides  les  ouvrages  cités  par  Mr.  Cicognara,  et  nous  essaye- 
roiis,  autant  que  possible,  de  présenter  une  idée  exacte  de  notre  cèlebre  Basilique. 

L’ordre  des  matières  et  le  besoin  de  clarté  de  notre  description  nous  feront 
conduire  le  lecteur  des  facades  extérieures  aux  vestibules  et  de  ceux-ci  dans  cha- 
que recoin  d’un  tempie  si  riche  et  si  somptueux:  nous  illustrevons  également  les 
sculplurcs,  les  mosaiques,  et  toules  les  ceuvres  d’art:  nous  serons  coucis,  nous 
scrons  brefs;  nous  bannirons  de  notre  travati  le  luxe  des  phrases. 

ARCHITECTURE. 

La  Basilique  ayant  été  élevée  par  les  soins  des  Doges  Pierre  Orseolo,  Domi- 
nique Contarmi  et  Dominique  Selve,  devint  bientot  un  objet  d’intéret  publie,  et 


durant  sa  construction  on  ordonna  que  les  navires  revenant  de  l’Orient  fussent 
chargés  de  marbres  et  de  pierres  d’un  certain  prix,  pour  en  décorcr  la  bàtisse, 
qui  à peu  à pcu  fut  considérée  non  seulement  comme  un  monument  bistorìque  de 
Tart,  mais  encore  comme  le  symbole  de  la  gioire  nationale  el  de  l’amour  des  po- 
pulations,  car  souvent  après  les  victoires  des  Vénitiens,  les  dépouilles  opiines  des 
enuemis  vaincus  vinrent  orner  ses  parois  et  ses  facades.  Cet  édifice  est  enrichide 
cinq-cenls  colonnes  grandes  el  petites  placées  à rintéricur  ou  ù l’extérieur  du 
vaisseau;  des  marbres  plus  precieux  pour  la  rareté  que  pour  le  volume  y sont 
prodigués,  et  les  plus  grands  artistes  en  sculpture  et  en  mosai'que  y ont  laissé  les 
traces  de  leur  genie. 

Les  artistes  grecs  ne  furent  pas  seuls  employés  aux  travaux  du  tempie; 
mais  il  parait  avéré  d’après  les  recherches  de  Mr.  Cicognara,  qu’il  a rapportées 
dans  son  Jlisloire  de  la  sculpture,  que  les  artistes  nationaux  aussi  furent  appelés 
à concourir  à celle  grande  ceuvre;  et  il  est  permis  de  eroire  que  les  Italiens  soi- 
ent accourus  plus  volontiers  à Venise,  car  par  Tamour  de  l'art  ils  n’avaient  pas 
refusò  de  s’ensevelir  dans  les  gorges  des  Apennins  et  d’y  achever  des  travaux  à 
Subiaco  et  à Monte-Cassino  (Mont-Cassin). 

On  ne  coniiait  pas  le  nom  de  l’architecte  qui  eleva  ce  monument  si  grandio- 
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1 laliano.  Un  grande  motivo  però  por  crederlo  J (aliano  sla  nella  pianta,  la  quale,  sicco- 
coine  in  nota  dicemmo,  ]ircsenla  chiaruinenle  la  ordinanza  delle  chiese  latino.  — La 
bellezza  e l’ unità  di  pensiero  di  essa  pianta,  ben  distribuita,  attestano  il  valore  di 
lui.  Giudiclierebbesi,  a primo  vederne  il  disegno,  che  l’ inventore  fosse  educato  alle 
pili  severe  dottrine  della  solidità  e del  buon  gusto;  ed  ove  si  ponga  niente  alla  re- 
golarità, alle  giuste  proporzioni,  all’utile  impiego  dello  spazio,  crederebbesi  il 
sontuoso  edilìzio  opera  di  miglior  secolo,  e d' ingegno  non  olteiioliralo  dalla  neb- 
bia che  lulte  avvolgeva  le  arti  italiane  intorno  al  mille.  i\oi  omettiamo  di  dar  qui 
le  misure  generali  di  questa  Basilica,  giacché  le  tavole  suppliranno  a qualunque 
studio  0 ricerca. 

FACCIATA  l'IlINClFALE. 

Sembra  che  1’  architclto,  inventor  della  pianta,  sia  affatto  diverso  da  quello 
che  la  facciala  dispose,  e che,  come  narrano  alcuni  cronacisti,  avea  assunto  di  eri- 
gerla per  sì  fatta  maniera  da  vincere  in  magnificenza  tulle  le  altre  esisLeiili;  in 
premio  di  che,  dicono,  chiedesse  al  veneto  senato  l’onor  della  statua.  Ma,  compiuto 
il  lavoro,  espresse  aversi  frapposti  alcuni  ostacoli  che  impedirono  potesse  con- 
durlo con  maggior  nobiltà  di  quello  di' ci  volgeva  in  pensiero;  per  la  qual  cosa  la 
Repubblica  negogli  il  simulacro,  e volle  in  iscambio  che,  nell’  angolo  destro  del 
maggior  arco  sopra  la  porta  principale,  venisse  scolpilo  in  bassorilievo  nell’  alto 
di  mordersi  un  dito,  come  ad  esprimere  al  viatore  il  di  lui  peiilimenlo  per  la  pro- 
nunziata parola.  Codesto  racconto  forse  è tratto  da  vecchie  tradizioni,  molte  volte 
fallaci,  giacché  nessuno  storico  sincrono  ciò  riferisce.  — E tanto  più  sembra  cerio 
essere  stato  diverso  T architetto  die  innalzò  questa  fronte,  se  vero  é,  come  vuoisi, 
che  il  musaico  antico  conservalo  tuttora  nel  catino  sovrastante  la  prima  porla 
esteriore  al  Iato  sinistro  di  chi  guarda,  lavoro  del  secolo  XIV,  presenti  la  fronte 
primitiva;  e più  lo  confermalo  stile  diverso  in  tutto  dalla  pianta,  eh’ è romano, 
quando  Ìii  questo  prospetto  risulta  bizantino,  come  dimostrò  il  Selvatico,  per  ral- 
fronti  con  altre  chiese;  cioè  con  quelle  di  santa  Sofia  a Costanliiiopoli,  dell’ antica 
di  Navarino,  di  quella  di  Paraya-Lycodimo,  all’ oriente  di  Alene  verso  il  monto 
Inietto,  innalzala  all  undecimo  secolo,  ed  altre  ancora;  per  cui  couchiiidesi  diver- 
so essere  l’ un  architetto  dall'  altro,  ed  essere  il  prospetto  di  s.  Marco  la  sola  parte 
che  si  costrusse  ad  imitazione  di  sauta  Sofia. 

E discorrendo  appunto  di  questa  fronte  princiinile,  (compartita  in  due  ordini 
( come,  vedesi  nella  Tav.  J ),  diremo,  che  la  ricchezza  e sontuosità  dei  marini,  delle 
sculture  e dei  musaici;  gli  strafori,  gli  ornamenti  e le  statue  che  coronano  i cinque 
pinaeoli,  ne’ quali  è diviso,  e le  laute  preziosità  ivi  raccolte,  rendono  questo  Tem- 
pio uno  de’ più  cospicui  moiiumcnli  non  solo  in  Venezia,  ma  di  liilla  l’Italia. 
Chi  poi  si  trasportasse  col  pensiero  al  secolo  del  suo  innalzamento,  e si  figurasse 
lutti  que’ molti  intagli,  que’  Uibernacoli  e quelle  aguglie  messe  ad  oro,  eome  allora 
vedevansi,  e come  Io  allesta  il  dipinto  di  Geiitile  spriniente  la  Processione 

della  Croce  Santissima  intorno  alla  piazza  (1),  oltre  che  l'arsi  un’idea  alquanto 
più  splendida  della  nostra  Basilica,  avrebbe  con  che  argomentare  sulla  ricchezza 
dei  Veneziani  in  quel  secolo,  qiial  fosse  la  loro  pietà,  e quanta  la  loro  inagnitì- 
ccuza. 

L ordine  superiore  porta  nei  cinque  comparti  quattro  musaici,  e quello  di  mez- 
zo è aperto  ad  un  immenso  limellone,  che  spande  il  lume  principale  entro  ilTem- 
pio.  Codesti  musaici  furono  lavorati  coi  cartoni  di  Maffeo  Verona,  scolare  e genero 
di  Àhise  Dai  Friso,  ed  imitatore  spiritoso  del  gran  Paolo,  forse  troppo  libero,  morto 
nel  IC12.  Figurano  la  Deposizione  della  Croce,  la  Discesa  del  Redentore  ai  limbo; 
la  sua  Resurrezione  c ì’ Ascensione  di  lui  al  cielo.  Secondo  lo  ZimelU  si  lavorarono 
da  quel  maestro  Cajetanus,  che  lasciò  il  proprio  nome  e Tanno  1617  sulla  estre- 
mità del  sepolcro  di  Cristo;  c da  questa  epoca  si  rileva,  che  alT artista  costarono 
almeno  sei  anni  di  lavoro,  supposto  che  il  Verona  abbia  compiuti  i cartoni  negli 
estremi  mesi  di  vita  (2).  Sotto  all’ ultimo  indicato  musaico,  e precisamente  ove 
negli  altri  .archi  si  apre  una  finestra,  vedesi  invece  la  figura  del  vescovo  saii  Nico- 

lao,  condotta  pure  a musaico,  e recante  il  nome  dell’ artefice  Ettore  Locatclli 

I sei  campanili,  che  dividono  gli  archi,  sorretti  sono  da  quattro  colonne  isolale,  cd 
entro  a questi  si  ergono  le  statue  degli  Evangelisti,  della  Vergine  e delTAngclo  che 
1 annunzia  Madre  di  Dio.  — L’arco  massimo  sopra  la  finestra  porta  nel  mezzo  a 
un  campo  azzurro  seminato  di  stelle,  un  leone  di  bronzo,  alcuni  anni  or  sono  lavo- 
rato dal  vivente' scultore  Gaetano  Ferrari. 

Sporge  dal  descritto  l’ordine  sottoposto,  e regge  un  terrazzo  alto  ad  accoglie- 
re numeroso  popolo  all’ occasione  di  qualche  festa  soiennizzala  nella  gran  piazza, 
che  si  estende  dinanzi.  È bello  vedere  appunto  in  siffatte  feslivilà  questa  mole 
maestosa,  dar  luogo  al  fiore  de’ cittadini  ; e il  vivo  degli  atli,  e Io  splendor  delle 
tinte  dei  panni,  far  contrasto  colle  sculle  imagini  e coi  musaici  splendidissimi; 
scena  alta  ad  accendere  T estro  del  pitlor  vedutista,  come  T accese  ai  Canulelti, 
ai  Guardi,  ai  Borsaio  da  produr  poi  quelle  tavole  celebratissime  che  si  acquistano 
a peso  di  molto  oro  dallo  straniero. 

Le  molte  e ricche  colonne  di  porfido,  di  verde  antico,  di  cipollino,  di  parlo, 
sov  rapposle  le  uiie  alle  altre,  e di  cui  si  adorna  quest’ordine,  reggono  cinque  absidi, 
ogmuio  de’ quali  porta  un  musaico.  Il  primo  alla  sinistra,  dell’ osservatore  mostra 
il  prospetto  di  questo  medesimo  Tempio  cretto  per  collocar\i  il  corpo  di  siili  Marco, 
il  (piale  si  vede  in  esso  solennemente  recato,  come  dice  T iscrizione  ; ed  è il  solo 
esterno  di  antico  lavoro,  vedendosi  dipinto  nella  incnzionata  tela  del  Bellini  (3)  : 
il  secondo  offre  il  corpo  di  san  Marco,  a ciii  s’inchinano  i veneti  magistrati,  lavoro 
insigne  del  [qìÌcsco  Leopoldo  Del  Pozzo,  condollo  sui  ciirloiii  di  Sebastiano  Pizzi. 
Iielluiicse,  discepolo  dei  Cervelli,  c composilore  giudizioso  e felice,  morto  nel  1734: 
il  terzo  presenta  il  supremo  di  delle  sculeiize,  opera  di  l.iborio  Saiaìiilri,  eseguita 
Voi.  I. 


nel  1832  sui  cartoni  di  ÌMlanzio  Querenu,  in  soslil,uzione  n quella  deperita,  che 
sui  disegni  di  Àntonio  Zanelii  condotto  aveva  J’ietro  S/»ifyna  al  jirincipio  del  se- 
colo scorso.  Esprimono  gli  altri  due  Bono  c Rustico  che  trasporlaoo  furlivaiiienlc 
la  sacra  salma  dell’ Evangelista  dalla  sua  chiosa  in  Alessandria  alla  loro  nave,  e la 
festiva  accoglienza  fatta  da’ Veneziani  a quelle  venerande  reliquie;  lavoro,  forse, 
di  Domenico  Caenazzo  e di  Pieirn  Sciilarini,  sui  cartoni  di  Pietro  Vecchia.  — 
Chi  volesse  descrivere  le  copiose  sculture  di  cui  si  adorna  questo  prospetto,  non 
finirebbe  si  tosto.  Da  esse  il  critico  avrebbe  argomento  a provare  che  tra  noi  fiori- 
va la  scullura  nel  medesimo  secolo,  come  dicono  Temanza  c il  lodato  Mosebini.  È 
vero  che  alcune  vennero  recate  da  lidi  lontani,  e qui  poste  quali  moiiuinenli  di 
vitloria,  ed  altre  da  Aitino  e dalla  vicina  Torccllo,  opere  uppartenenli  alT  epoca 
romana;  ma  la  maggior  parte  sono  contemporanee  alla  progressiva  costruzione  di 
(|ueslo  Tempio.  Quindi  si  veggono  gli  eroi  della  religione  e quelli  del  gentilesimo 
misti  in  istrana  comunanza,  da  taluno  con  ingegnoso  ragionamento  supposti  alle- 
gorie; come  Io  imprese  del  favoloso  figliuolo  di  Alcmena  chequi  si  veggono,  «In 
allei  Curoiio  credule  emblemi  allusivi  alla  forza  della  Repuhiilica;  ed  altre  sculture, 
altre  allegorie.  Ma  ben  dice  il  cliiar.  Cicogiiara  nella  Storia  della  Scidliira,  che 
codeste  opere  furono  unicamente  qui  collocale  per  interrompere  il  nudo  muro 
della  facciala,  acciocché  splendesse  T arie  dovunque  c la  magnificenza.  Era  santo 
costume  iit  quella  età,  raccogliere  ogni  cosa  per  lavoro  preziosa,  c disporla  affinché 
non  perisse,  ove  il  decoro  de’ nuovi  monumenti  poteva  guarcutirne  la  conserva- 
zione; c cosi  veggiamo  operato  sovra  la  porta  prima,  entrando  a sinisira  nel  Tem- 
pio, ove  aicune  sculture  sono  distribuite  sull' architrave,  le  quali  aveano  apparte- 
nuto ad  altri  edifizii,  c ricordano  Io  stile  delle  quattro  colonne  del  presbiterio,  il 
che  non  iscorgesi  sull’  ingresso  alla  destra  decorato  in  diversa  maniera.  — Anche 
T interno  in  più  luoghi  presta  argomento  alla  medesima  osservazione.  — Ma  tra 
gli  ornamenti  più  preziosi,  e nel  medesimo  tempo  i più  storici,  che  offre  questo 
principale  prospetto,  si  notano  i quattro  cavalli  di  bronzo  spediti  alla  patria, 
nel  1205,  da  Marino  Zeno,  e già  salvali  dal  gran  Dandolo  nella  presa  di  Coslanli- 
iiopoli.  Molli  chiari  inlcllelLi  applicaronsi  ad  illustrarli,  ina  rimangono  ancora  assai 
dubbiezze  intorno  il  tempo  in  cui  vennero  fusi.  Taluni  opinano  siano  dessi  un  voto 
del  popolo  romano  in  occasione  di  una  vittoria  riportata  sui  Tarli  sotto  T imperio 
di  N'orone,  e vogliono  che  fossero  aggiogali  alla  quadriga  del  Solo.  Cicognara  però 
crede  che  codesta  opinione  possa  essere  invalsa  per  tradizione  egualmente  che 
])cr  conghiellura,  e confondendosi  Tua  modo  coll’ allro,  siasi  riceuila  come  la 
più  comune.  Si  riporta  nell’  opera  del  Bellori,  Veleris  arcits  jiiiijiistoriiin,  una 
medaglia,  ove  si  veggono  sovrapposti  quattro  cjivalli  ad  un  arco  di  trionfo,  atteg- 
giati nella  precisa  maniera  di  quelli  che  furono  trasportali  a Venezia;  c così  altra 
simile  medaglia  pubblicò,  come  da  lui  posseduta,  lo  ZaucUi,  in  froiile  all’ illustra- 
zione di  questi  cavalli,  nella  sua  opera  De//e  antiche  Statue  (jrechc  e romane,  nel- 
l’  antisala  della  billioieca  di  suii  Marco. 

Ti'Cseiita  la  prima,  intorno  alla  festa  dell’ imperatore,  questa  inscrizione: 
A'ero  Cluudias  Caes.  Aiig.  Gerin.  P.  Jlf.  Tr.  P.  liiip.  T.  P.,  e nel  rov  escio  T arco  di 
Nerone  posto  per  una  vittoria  riportala  da  Corbulonc  sui  Tarli.  La  seconda,  intor- 
no al  capo  del  medesimo  imperatore,  ha  scritto:  Aero  Cìnudius  Cuesar  Aug.  Gemi. 
I*.  jlf.  Tr.  T.  hn]ì.  P.  P.,  c nel  rovescio  si  vede  un  arco  che  ha  molla  somiglianza 
al  precedente,  ina  che  per  «lualclie  varietà  nelle  parli  può  credersi  alterato  dall’ ar- 
bitrio dell' incisore.  — Se  osscrvansi  poi  i cavalli,  facilmente  si  scorge  che  i getti 
riescirono  iniperlclli,  per  cui  convcmic  che  T artefice  li  rislaurasse  con  lasselli 
evidentissimi  e numerosi,  cosa  che  conferma  il  supposto,  essersi  essi  lavorati  sotio 
Timpcrio  «li  Nerone,  giacché  sembra  allora  ahbisogiiasse  in  Roma  Tartc  del  fonde- 
re di  singoiar  proiezione,  avendo  egli  chiamalo  dall’ Alvernia  il  famoso  Zenodoro 
acciocché  Ibiidessc  la  sua  slaliia  colossale  in  bronzo  per  la  casa  «uirea.  Non  é ma- 
raviglia dunque  se  toi'iiavano  imperfetti  gli  alhù  gelli  operati  in  «pici  tempo  jier 
mano  dì  artisti  inferiori.  — L'essere  poi  questi  cavalli  di  lutto  rame  e coperti  d’oro, 
sembra  più  proprio  di  quell’ età  e di  quel  fasto,  che  di  qualunque  allro  tempo,  e 
particolarmente  dovendosi  erigere  un  momiinento  a Nerone,  die  uvea  nel  suo  pa- 
lazzo appartamenti  su  perni  mobili  volgentisi  a diversi  punti  del  sole,  e irrorali  da 
fontane  di  ac([uc  odorose,  non  poteva  ciò  farsi  abbastanza  degnamente  che  con 
simulacri,  i «juali  sembrassero  d’oro.  Se  poi  sì  prenda  ad  esaminare  le  forme  c le 
usanze,  vi  si  riscontrano  appunto  quelle  che  allora  furono  espresse  in  altri  monu- 
menti, il  che  dalle  medaglie  può  chiarirsi,  c specialmente  dalla  particolarità  non 
omessa  allora  dei  crini  tagliati.  In  fine  Svelonio  e Tlinio  ci  assicurano  della  propen- 
sione di  Nerone  pei  bronzi,  non  sapendo  egli  rinunciare  al  piacere  di  aver  sempre 
seco  il  bronzo  di  una  Amazzone  di  cui  molto  si  dilettava.  Egli  è certo  die  ove  le 
tradizioni  non  danno  argomenti  invincibili,  é d’uopo  tenersi  alle  conghietture,  e 
perciò,  sulla  scorta  del  lodalo  Cicognara,  abbiamo  esposto  tutte  quelle  che  possono 
avv  alorai'c  opinione  siffatta.  — 11  Musloxidi  pere')  li  reputa  lavoro  greco  dell’  isola 
di  Chio  c portali  a Costantinopoli  nel  quinto  secolo  per  ordine  di  Teodosio  che  ne 
ornò  T Ippodromo.  Cicognara,  in  quella  vece,  li  dice  forse  posti  colà  fino  dal  tempo 
in  cui  venne  trasferita  in  Oriente  là  sede  imperiale,  e «juesti  medesimi  poi,  sempre 
frullo  della  villoria,  furono  mossi  più  di  una  volta  per  T ingrandimento  delle  nazioni. 
Cosi  vennero  recati  a Venezia  alla  caduta  del  greco  imperio;  così  ahlnindonarono 
la  città  nostra  allorquando  ebbe  fino  tanto  gloriosa  repubblica,  e così  rividero  «li 
nuovo  qiicslo  patrio  cielo  al  volgersi  della  napoleonica  sorte. 

FACCIATA  VERSO  S.  RASSO. 

La  parte  laterale  verso  S.  Basso  é compartita  eguahnenle  in  archivolti,  ed  or- 
nala di  ccntoventiqnallro  colonne  di  nianni  orientali  c «li  piccoli  musaici,  spri- 
racnli  le  figure  dei  ss.  l’ieti'o.  Marco  cd  Agostino.  Ben  più  delle  altre  é ricca  di 
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se.  Le  clu-oiiiques  Ics  plus  aiicieiines  n'oiil  pu  nous  dire  si  cet  urchiLccle  était 
Grec  Oli  Italieii.  Un  grand  arguinent  pour  croire  qu’il  était  Ualien,  découle  du  pian 
lui-mème,  Icquel,  aiiisi  que  nous  T avons  dii  daiis  mie  note,  présente  évideinment 
rordonuance  des  églises  lalincs.  CependaiiL  la  beaulé  et  biuiité  de  pensée  de  son 
pian  si  bici!  dislrìbué,  téuioignent  du  niérile  de  l’artisle.  Il  suffil.  d’ ailleurs  de  jeter 
un  coup  d’ceil  sur  son  dessin,  pour  se  convaincre  que  cet  arehiteele  avait  élé  iuilié 
aux  plus  sévéres  doelrines  de  la  solidilé  et  du  godi  5 et  si  l’on  observe  ensuite  la 
régularitc,  Ics  proportions  et  rcmploi  utile  de  l’cspace,  on  juge  que  cet  edifico 
pourrait  appartenir  à un  aulre  siècle,  et  que  c’est  l’ouvrage  d’un  lalent  tout-ù-fait 
hors-lignc  et  dégagé  du  brouillard  qui  enveloppail  les  arts  italiens  vers  l’ an  mille 
de  l’ère  vulgaire.  INous  nous  dispeusons  de  donnei’  les  niesures  générules  de  cette 
Busilique,  puisque  les  plaiiches  les  rcproduiseiit  et  peuvent  supplécr  à tonte  elude 
on  recherclie. 

FACAUE  PRINCIPALE. 


li  paraìt  que  l’ arcliilccle  du  pian  generai  11’ est  pas  le  mènie  qui  a doiiiié  le 
dessin  de  la  facade.  Les  liistoriens  nous  disent  que  cc  dernier  ayant  proniis  de 
surpiisscr  en  inagnificencc  loules  les  autres  facades  qui  exislaient  daiis  le  monde, 
exigeait  pour  prix  de  son  ceuvre  les  lionneurs  d'unc  statue:  le  travail  acbevé,  il 
avoua  que  des  obstacles  imprévus  l’avaient  empéché  d’accomplir  son  OMivre  seloii 
la  grandeur  de  son  projet:  le  gouvernement  de  la  Répulilique  lui  refusa  alors  les 
lionneurs  qu’il  avait  dcmaiidés,  et  il  ovdonua  que  le  portrait  de  ect  archileclc  fùt 
sculplé  sur  l’ angle  ù droite  de  la  grande  arche  de  la  porle  principale.  11  y est  re- 
préscnté  se  mordaiit  le  doigl,  comnie  s’il  voulail  exprimer  son  repeiiLir  d’avoir  élé 
trop  frane  et  Irop  naif.  Celle  anecdole  est  peut-étre  tiréc  de  vieilles  traditions 
souvent  crronées  ou  mensoiigèrcsj  puisque  auciin  historieii  coiiteniporain  n’eii  dit 
mot.  il  parait  d’aulant  plus  certain  que  c’esl  un  aulre  arcliilectc  qui  a élevé  celle 
facade,  s’ il  est  vrai,  conimo  011  le  prétend,  que  la  mosaique  anciemie  qui  est  cncorc 
coiiscrvée  dans  le  bassin,  surmoiitant  la  première  porle  exlérieure  à gauche  de 
robservalour,  et  qui  est  un  travaO  du  X]V“  siècle,  présente  la  facade  primitive.  Ce 
qui  coiifirme  encorc  plus  celle  cerlilude  c’esl  le  slyle  qui  différe  lotalement  de 
cclui  du  pian,  qui  est  romain,  laiidis  que  celili  de  eelte  laonde  est  bysaiitiii.  C’est 
ce  qu’a  démonlré  Selvatico  par  la  coiifronlation  avec  le  slyle  d’ autres  Églises,  à 
savoir,  de  celles  de  saiiitc  Sophie,  à Constantinople,  de  rancienne  église  de  Nuvarin, 
de  celle  de  Paruya-Lycodino  à l’est  d’Athèiies,  vers  le  moni  Hynièlhe,  bàlie 
iiu  XP  siècle,  et  d’ autres  encorc.  Aussi,  conclur'ons-noiis  que  les  architcclcs  soni 
plusienrs,  et  que  duiis  saint  Marc,  la  facade  est  la  seule  jiarlic  qui  ait  été  eonslruile 
cii  imitalion  de  salute  Sophie. 

Revenant  à la  facade  principale  de  l’édifice  divisèe  en  deux  ordres  (voir  la 
planche  N.  4 ),  nous  dirons  que  le  choix  des  niarbres,  des  sculplures,  des  niosai- 
ques,  des  dentelures,  des  onicnicnts  et  des  sUilucs,  qui  couroiinent  les  ciuq  piiia- 
cles,  cii  font  un  des  plus  beaiix  moiiumeuts,  non  seulement  de  Venise,  mais  de 
Ionie  l’ Italie.  Cclui  qui  reporle  cn  outre  la  pensée  aii  siècle  qui  vit  surgir  cette 
Église,  en  songeant  aux  gravures,  aux  tabcrnacles,  aux  obélisques  en  or,  tels  qu’ils 
éloient  alors,  ainsi  que  le  prouve  le  tableau  de  Genti'/e  Bellini  sur  la  procession  de 
la  Irès  saiiile  Croix  auloui'  de  la  place  (l)j  celui-là,  disons-nous,  aurait  non  seule- 
meni  mie  idée  splendide  de  nolrc  Basiliquej  mais  il  pourrait  cncore  coinprendre 
quelles  furent  la  dévolion,  la  richessc  et  la  magiiificence  des  Vénitiens  pendant 
celle  périodc. 

L’ordre  supérieur  divisé  en  ciiiq  piiiaclcs,  est  onié  do  qiiatre  inosaiques;  dans 
celili  du  milieu  est  ouverte  uno  iininense  croisée,  qui  éclairc  le  Tempie  presque  eii- 
lièrenienl.  Ces  mosaiques  furent  exéculccs  sur  les  dessiiis  de  Maffeo  Verona  élève  et 
'*endrede.'iltnA'eDn/Frùo,  imilateur  spiriliiel,  mais  pcul-élre  trop  libre  de  notre  grand 
Pouf;  il  inourut  en  Ces  niosai'qucs  représenteiit:  la  Desccnle  de  la  Croix,  le 

Passage  du  Rédeinpleur  par  les  limbes,  sa  RcsurrccUon  et  son  Ascension  au  cicl: 
cc  flit  maitre  Cajetams  qui,  suivaiit  Zanetti,  exécula  ces  travanx  de  mosaiques,  ear 
il  y a ccrit  son  noni  et  niarqué  l’année  1017  vers  l’cxtrémité  du  tonibeau  du  Clirist. 
Celle  epoque  nous  révèle  que  l’artisle  y travailla  au  moins  six  ans,  cn  siipposant  quo 
Verona  ait  achevé  ses  cartons  dans  les  derniers  mois  de  sa  vie  (2).  Ap  dessous  de  la 
dcrnièrc  niosai'que,  et  précisément  là  où  l’ou  volt  une  croisée,  il  y a la  figure  .de 
réveque  suini  Nicolas,  et  au  bas  on  Ut  le  noni  de  l' ai-liste  IJector  Locnfe//i'.  — 
Les  six  clochers  qui  séparciit  Ics  arches  soni  soulenus  par  qualrc  colonucs  isolées, 
et  dans  leur  espacc  il  y a les  slatues  des  Évangélistes,  de  la  Vierge  et  de  l’Ange, 
qui  la  salue  mère  de  Uieu.  — La  grande  arche  sur  la  croisée  est  pehite  au  milieu 
cn  bleii  de  del  parsemé  d’éloilcs,  avec  un  lion  do  bronze,  exéculé,  il  y a quelques 
aimées,  par  le  sculpleur  vh  aiit  Cuietun  Ferrari. 

Le  sccoiid  ordre  soutieiit  mie  tcrrasse,  où  se  réunit  le  peuple  pour  assister 
aux  fèles  solciimelles,  qui  ont  lieu  sur  la  grande  place  adjacenle.  11  est  beau  de 
voir  dans  ces  graiidcs  fètes  une  foule  de  ciloyeiis  plancr  sur  cc  moiiumeiil  et  pro- 
duirc  des  coiitrusles  merveìilciix  d’eelat  de  leintes  des  vélements  et  de  niouve- 
menls  des  pcrsoimcs  vivaiites  uvee  Ics  images  sculplccs,  les  slatues  cl  les  figures 
sì  brillanlcs  des  mosaiques. 

Ue  riclics  coloniies  de  porphyrc,  de  veri  antique,  de  cipollino  cl  de  marbré 
de  Paros,  superposces  les  unes  aux  autres,  décorciit  cet  ordre  et  supportent  cinq 
archivoll.es,  doni  chacmic  coulient  une  mosuique.  La  première  à gauche  de  l’ob- 
servateur  reproduit  la  perspeclivc  (de  ce  inciiie  Tcmplc)  élevé  pour  y piacer  le 
corps  de  saint  Marc,  qu’oiiy  voit  apporle  solemncllcnient,  ainsi  que  le  dii  1’ 111- 
scriplioii;  et  celle-ci  est  la  seule  doni  le  (ravaì!  soit  andeii:  car  on  le  Irouve  dans 
le  tableau  déjà  cilé  de  Bellini  (3).  La  seconde  oflVe  le  corps  de  saiiil  Marc,  adoré 
par  les  magistrals  vénitiens:  ce  beau  Iravai!  lui  exéculé  par  rallemand  Léopold 
Del  Pozzo,  sur  Ics  carlous  de  Sébaslien  Rizzi  de  Bellmie,  disciple  de  Cervel- 
li. composileur  de  mérile,  mori  cn  1734;  la  iroisicme  représcnte  le  Jugement 


uuiversel.  Cesi  l'asuvre  de  Litorius  cxeeulee  c.i  183-,  sur  les  carlous 

de  Lartmce  en  subsliluliou  de  celle  qui  diali  per  ue,  el  que  Pierre  Sj.ag.u, 

arali  falle,  au  comiiiencemeut  du  dernier  siècle,  sur  les  dessius  d Adorne  Zancl,,. 
Les  aulrcs  deux  mosaiques  ropréseulcnt  Bou  cl  Kustique,  qui  Iranspor  cui  se- 
crèlemcnl  de  l' église  d' Alexandric,  sur  leur  yaisseau,  la  dcpouille  murielle  de 
rÉvangélisle,  el  l' accueil  grandioso  que  les  Yéuitiens  ilrenl  a ces  samlcs  et  reno, 
rabics  ‘reliques.  Ces  mosaiques  onl  pcut-èlrc  élé  oxéeutees  par  Do, «e  Coe- 
,105=0  et  par  Pieire  Sadarini  sur  les  carlous  de  Pierre  peccliio.  Si  mi  rou- 

lail  déoriro  loules  los  sculplures  qui  oruenl  colle  facade,  on  en  fiiiirait  pas  de 
silòt,  el  le.  crilique  ponrrail  nvoir  des  preuves  que  dans  le  memo  sieele  llonssml 
chez  nous  la  sculpture,  ainsi  que  le  soutienneiit  avec  raison  Temanza  et  le  cha- 
noiiie  Moschini.  Il  est  vrai  que  plusieurs  de  ces  (euvres  de  sculpture  «««s  ^m- 
rent  des  plages  lointaiiics,  cómnie  des  trophées  de  victoiresj  et  d autres  d Aitino 
et  de  la  voisine  Torccllo,  qui  étaìenl  des  ceuvres  appartenant  a l’ epoque  romame; 
mais  la  plus  grande  partic  soni  couteinporaiiies  de  la  construclion  de  ce  Tempie. 

On  voit  en  oulre  Ics  hcros  de  la  religion  el  ceiix  du  pagaiiisme  confondus  ensem- 
ble par  une  étrange  commuiiauté,  et  comme  pour  exprimer,  selon  certains  au- 
Icurs,  des  allégories  cachées;  ainsi  les  travaux  fabuleux  du  Bis  de  Alcmeiie  scrai- 
ciil  des  emblémes,  faisaiit  allusioa  à la  force  de  la  République,  landis  que  d autres 
sculplures  cacheraienl  d’ autres  allégories.  Mah  M.’ Cicognara  observe  avec  rai- 
son, dans  son  HistoiVe  de  la  Sculiilure,  que  ccs  ouvrages  fiirenl  iiniquenient  pla- 
cés  pour  couvrir  la  midité  des  murs  de  la  facade,  et  pour  la  spleiideur  et  la  ma- 
gnificeiice  de  Tari.  C’ était  à cette  epoque  une  pieuse  couUime  de  recueillir  tout 
objet  précieux  et  de  le  déposer  dans  les  nionuments  publics  pour  les  préserver  de 
la  dcstruction,  et  orner  en  ménie  temps  les  édifices;  la  preuve  de  cc  que  iious  vc- 
nons  d'éuoiicer  nous  la  trouvoiis  en  observant  T architrave  à gauche  de  la  premiè- 
re porle  du  tcmplc,  où  on  voit  des  sculplures  appartenant  a d’ autres  edifices,  et 
qui  rappèleiiL  le  style  des  qualre  colonnes  du  presbytére:  T architrave  de  droite 
est  décorc  de  tonte  autre  manière.  — Hans  rinlérieur  en  plusieurs  endroits,  ou 
distingue  ce  méme  geiire  de  décoratìon.  — Mais  pai’ini  les  oriiements  plus  pré- 
cieux et  plus  liistoriques  que  présente  celle  facade  principale,  on  remarque  les 
quatre  clievaux  de  bronze,  envoyés  à la  patrie,  en  l2Uo,  par  Marin  Zeno,  et  qui 
avaient  eie  sauves  par  le  grand  Dandolo,  lors  de  la  prise  de  Constantinople.  Rlu- 
sieiirs  ccrivains  vouliirent  illustrer  ces  chevauxj  mais  une  grande  incertilude 
nous  reste  loujours  sur  l’ epoque  où  ils  ont  été  fondus.  On  a cru  que  ces  chevaux 
exprimaieiit  un  ex  voto  du  peuple  romain  à l’occasìoii  d une  vicloire  obtenue 
conlre  les  Purlhcs,  sous  l’empire  de  Néron,  et  ou  prétend  qu’Os  étaieut  attelés  au 
quadi'ige  du  Solcil.  Cicognara  croil  pourtanl  que  cette  opinion  avait  prévalu  par  le 
fait  de  la  Iradilion  et  de  la  eonjecturc,  et  en  coiifoiidaiit  ensemble  les  deux  iiiotifs, 
on  Tait  l'ccue  comme  la  plus  coniinune.  On  voit  dans  l’ouvrage  de  Bellori,  f eleris 
/4rt:u«.4u3iM/orHm,unemédaiIlc  avec  qualre  chevaux  surmoiitant  un  are  de  triomphe 
et  gravés  lout-à-fait  .dans  la  pose  de  ceux  que  furent  traiisportés  à Venise.  M.’  Za- 
netti parie  lui  aussi  d’  une  semhlable  médaillc  qu’  il  possède  dans  son  ouvrage  De 
l'illustratioa  des  Statues  yreqaes  et  ivinaities,  déposées  dans  les  salles  de  la  hihiiothè- 
f/«e  de  saint  Marc. 

La  première  médaiile  moiitre  aulour  de  la  téle  de  Tempereur  T inscriplion 
suivante:  Vero  Claudius  Caes.  Àug.  Gemi.  P.  M.  Tr.  P.  Iinp.  P.  P.,  et  au  revers, 
l’arc  de  Néron  élevé  après  la  victoire  remportée  par  Corbuloii  conlre  les  Parlhes: 
sur  la  seconde  médaiile  on  Ut,  autour  de  la  téle  du  méme  empereur;  JVero  Clau- 
dius Caesar.  Àug.  Ger.  P.  M.  Tr.  P.  Imp.  P.  P.,  et  sur  le  revers  on  voit  un  are  qui 
a bcaucoup  de  resseniblance  avec  le  précédeiit,  mais  qui  par  le  caprice  du  gi'a- 
veuv  a été  allèré  dans  plusieurs  parties.  En  observant  les  chevaux  on  est  convaiucu 
qiic  le  jet  réiissil  imparfait,  et  qu’  il  a fallii  y rctoucher.  — Celle  hypolhèse  sur  la 
décadeucc  de  T art  des  foiideurs  du  temps  de  Néron  nous  est  coiiCrmée  par 
r liistoirc.  On  sait  en  elTet  que  cet  empereur  appela  de  TAuvergne  le  fameux 
• Zéiiodores  pour  faire  Ibiidre  sa  statue  colossale  en  bronze  pour  la  maison  dorce. 
— Il  y a encorc  uiic  autre  circonstance,  c’  est  que  les  chevaux  soni  encore  rccou- 
verts  d’or.  En  effcl  ce  Néron  qui  avait  des  apparlemeuts  qui  tournaieiit  sur  des  . 
pivots  mobiles  pour  fuire  face  aux  différents  points  du  soleil,  cé  Néron  qui  se  plai- 
sait  à des  fonliiìncs  d^eau  de  scnlcur,  ne  pouvait  ogrécr  des  syniulacres  en  son 
lioniieur  qui  n’ eussent  au  moins  T appareuce  de  l’or.  Que  ces  chevaux  soient  du 
Icnips  doni  nous  pavlons,  cela  est  aussi  prouvé  par  la  coupé  particulicre  des  criiis. 
l'iiiie  et  Suélone  nous  nssureiit  enfili  que  Néron  aimait  tant  les  broiizes,  qu’il  por- 
tait  tonjours  avec  lui  cclui  d’unc  Amazoiie.  li  est  certain  que  là  où  les  traditions 
ue  nous  fournissent  pas  d’ argumenls  irréfulubles,  il  faiit  s’en  lenir  aux  conjcctu- 
rcs;  et  c’  est  pour  cela  que  nous  les  avoiis  exposées  avec  M.’  Cicognara  pour  guide, 
et  nous  souteiions  son  opinion.  Musloxidi  loulefois  croit  qu’ils  soni  un  travail  grec 
de  Tile  de  Chio,  el  qu’on  les  a portés  à Constantinople  au  cinquième  siècle,  par 
ordie  de  Théodose,  qui  en  orna  T Hippodròiiie.  Cicognara,  au  lieu  de  cela,  dit  qu’  il 
soiit  peut-élrc  élé  piacés  dés  la  iranslocalioii  de  T empire  latin  en  Orieiit,  et  que 
ces  chevaux,  foujours  à la  suite  des  victoires,  furent  transportés  d’ un  poinl  à T au- 
tre de  T Europe.  C’esl  aiusi  que  Venise  les  posséda  à la  ehute  de  Tempire  grec; 
c’esl  ainsi  qu’ils  sorlirent  de  notre  ville  quand  iiiourut  notre  glorieuse  République, 
pour  suìvre  Tétoile  de  Napoléon  premier,  el  c’est  ainsi  enfili  qu’ils  revinreiit 
parmi  nous  le  jour  du  renversemeiit  du  premier  empire  francais. 


FACADE  VERS  SAINT  BASSO. 


La  parile  laterale  vers  saint  Basso  est  divisée  aussi  par  des  ardiivoltcs  et  oriiéc 
de  cent  vingt  quatre  colonnes  de  marbres  oricntaux,  avec  des  petites  iiiosaiiques 
qui  l'cpréscntcut  les  lìgures  des  saiiits  l’ierre,  Marc  et  Angustili;  celle  facade  est 
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vecchie  e preziose  sculUire,  nolaiidosi  quella  sulla  porla,  con  la  Nascita  del  Salva- 
tore, lavoro  del  secolo  XI  11,  c Io  allre  sparse  fra  gl'  iiilerslizì  dogli  archi,  figuranti 
i quattro  Evangelisti,  saii  Cristoforo  ed  il  Nazareno,  oltre  tanti  altri  puranieiile 
ornaiiieiitali,  e clic  certo  appartennero  a più  aiiliclii  edifizi.  Mala  scultura  che  per 
la  sua  singolarità  merita  maggior  attenzione  è il  basso  rilievo  di  Cerere  coi  pini 
accesi  fra  mani,  montata  sur  un  carro  tirato  da  draghi  od  ippogrifi  volanti,  in  allo 
di  cercare  per  ogni  angolo  della  terra  la  propria  figliuola  Proserpina  rapita  da  Pla- 
to. La  originalità  di  codesto  monuinenlo  sta  nei  modi  con  cui  venne  scolpito,  poiché 
la  composizione  è schiacciata  in  parlicolar  simmetria  da  rendere  più  una  idea  delie 
produzioni  degli  antichi  popoli  italiani.  11  Cicognara  par  la  sospetti  opera  persiana, 
ma  a torlo,  giacché  fra  i Persiani  ignorossi  il  mito  di  Cerere  che  esprime.  È opera 
in  quella  vece  de'  bassi  tempi  romani,  e quando  la  scultura  era  scaduta.  — Questo 
Iato  della  Basilica  ottenne,  uon  ha  mollo,  largo  ristaiiro. 

FACCIATA  VERSO  i.A  PIAZZETTA. 

Anche  questo  lato  riceve  ornaracnlo  da  sessanta  c più  colonne  di  fini  marmi, 
cd  è tutto  incrostato  di  verde  antico,  di  africano,  di  pario,  avendovi  perfino  il  dia- 
spro. La  parte  supcriore  é in  lutto  simile  al  descritto  fianco,  ma  la  sottoposta,  o 
per  la  vicina  fabbrica  del  Tesoro,  e per  la  riforma  a cui  soggiacque  allorquando  si 
costrusse  la  cappella  Zeno,  presenta  un  misto  di  stili  c di  lavori  fra  loro  discordi. 
Un’  imagine  del  Sudario,  quella  della  Vergine  Madre  c dei  santi  Cristoforo,  Marco, 
Vito,  ed  un  altro  A'escovo,  sono  i soli  musaici  che  qui  si  veggono.  Il  san  Cristoforo 
venne  lavoralo  coi  cartoni  di  Pietro  Vecchia,  scolare  del  Padovaiiino,  morto  sul 
finire  del  secolo  dccimosetlimo,  e sotto  il  san  Marco  aulicamente  leggevasi  il  no- 
me di  im  Pietro  c 1’  anno  T482,  come  sotto  l’altra  di  san  Vito  quello  di  un  into- 
rno; ma  nota  il  chiarissimo  canonico  Mosehini,  che  a cagione  dei  médesimi  rislauri 
non  più  esistono  queste  inscrizioni.  — Ben  si  veggono  scolpili  fra  due  pultini  di 
marmo  sotto  il  sedile,  presso  la  porta  del  palazzo,  i seguenti  due  versi  che  alla 
forma  del  carattere  sembrano  del  secolo  duodecimo; 

L’OM  PO  FAR  E DIE  IS  PENSAR 

ELEGA  OlELLO  CUE  LI  PO  INCONTRAR. 

Più  verso  il  ducale  Palazzo  sorge  la  fabbrica  del  Tesoro,  la  cui  esterna  mu- 
raglia è pure  incrostata  di  marmi  pregiati,  e nel  cui  angolo  sporgente  si  vede 
collocato  un  gruppo  di  quattro  figure  in  porfido,  che  si  abbracciano  insieme,  c sul 
quale  molto  favoleggiarono  gli  scrittori.  Venne  qui  porlato  da  Acri  nel  secolo  XIII. 

ATRIO. 

Ma  entrando  nell’  atrio,  che  anticamente  ciugeva  il  Tempio  anche  dalla  manca 
parte,  come  dalla  destra,  cioè  prima  della  costruzione  della  cappella  del  Batlisterio 
e di  quella  dello  Zeno,  vedesi  questo  coperto  da  musaici,  la  maggior  parte  lavoro 
dell’  undecimo  secolo.  Lunga  tornerebbe  qui  la  descrizione  di  questi  lavori,  e ba- 
sterà solo  indicare  i più  celebrati,  i quali  portano  il  nome  di  chi  li  condusse.  Diremo 
però,  che  nelle  sei  cupolelte  e in  molla  parte  dell’  atrio  quegli  antichi  artefici  la- 
sciarono pruove  non  dubbie  del  loro  avanzamento  nell’arte.  E,  per  verità,  si  scorge 
un  continuo  progredimento  nell’  oUimo,  appunto  in  quel  secolo  in  cui  per  Uilla 
Italia  slendevasi  atra  notte  sulle  arti  del  belio.  Dalle  molte  e varie  istorie  qui  figu- 
rate bassi  poi  argomento  validissimo  a combattere  l’opinione  del  Lanzi  (4),  il  quale 
asserisce  che  codesti  lavoratori,  seguendo  l'arto  ridotta  a meccanismo,  di  niun  passo 
facessero  questa  progredire,  c rappresentassero  sempre  le  medesime  istorie  della 
religione;  ma,  come  dicemmo,  olire  che  scorgersi  ima  lenta  si  ma  continua  progres- 
sione nell’ ottimo,  dalle  copiose  istorie  qui  figurate  tolte  dall’antico  c nuovo  Testa- 
mento, si  conosce  eh’ essi  artefici  non  erano  di  si  limitalo  ingegno,  che  non  sapesse- 
ro effigiare  qualunque  fallo  fosse  loro  proposto.  Chi  osserva  con  occhio  indagatore 
c solerte  le  molte  lor  oliere,  trova  questo  progresso;  c dal  musaico  localo  sulla 
porta  maggiore  nell’interno  del  Tempio,  credulo  di  greco  lavoro  dallo  Zanetti  (5), 
a quelli  dell’atrio  che  descriviamo,  condotti  di  poi,  vedesi  più  scioltezza  di  modi, 
più  regolarità  di  contorni,  più  vivezza  di  mosse,  più  studio  di  pieghe;  e sebbene  lo 
Zanetti  stesso  dica  che  furono  fatti,  ijiiasì  sempre  sullo  stile  medesimo  seinjìlicissiino 
e secco,  questa  maniera  di  esprimersi  da  esso  usala,  mostra  che  allo  studioso  e 
acuto  intelletto  di  lui  non  era  sfuggito  che  in  taluno  di  questi  lavori  scorgevasi  ima 
diversità  in  meglio,  contro  la  ripetuta  sentenza  del  Lanzi.  Che  se  volessimo  adur- 
re  a fronte  del  medesimo  storico,  avere  i Greci  ed  i nostri  qui  rappresentalo  isto- 
rie moltissime  di  varia  indole  e forma,  basterebbe  il  dire,  che  quegli  artisti  presero 
il  soggetto  dei  loro  pensieri  ogni  pagina  del  sacro  Testo,  c dalla  creazione  dei 
mondo  al  diluvio,  c da  questa  alla  morte  del  Salvatore,  tulio  sfiorarono  quel  tesoro 
di  antiche  e vencruiide  meniovie.  — E per  verità,  in  codesto  atrio  Li  si  all'accia  alla 
vista  c la  Creazione  dell’ universo  c deli’ uomo;  e Adamo  che  dà  il  nome  agli 
animali  ad  esso  soggetti;  c la  caduta  di  lui;  ed  il  castigo  che  ne  riceve,  l'oi  gli 
olocausti  di  Abele  e del  fratello  suo  iniquo,  e il  delitto  di  Caino,  e la  maledizione  di 
Dio  che  piomba  sul  di  lui  capo  e lo  fa  vagante  per  la  terra.  Poi,  nella  ciipoletla  che 
segue,  la  seconda  età  del  mondo,  cioè  il  comando  di  Dio  a Noè  di  fabbricar  l’Arca, 
la  entrala  in  essa,  il  Diluvio  c le  allre  parli  di  questa  istoria  luttuosa.  Indi  nella 
terza  continuano  i falli  del  Patriarca  medesimo  e la  di  lui  iihbriachezza,  c la  ma-' 
iedizione  che  scaglia  al  figliuolo  Canaain,  c la  suo  morte.  Poi  la  torre  di  Babilonia, 
la  storia  di  Àbramo,  quella  di  Giuseppe  e del  Legislalor  d’ Israello,  le  quali  ultime 
occupano  le  rimaneiili  cupolelte. 

Ma  a dire  alcun  che  intorno  a que'  musaici  lavorali  sui  cartoni  de’  più  chiari 
maestri  della  scuola  Veneziana,  iic  cade  prima  per  ordine  nominare  la  mezza 
figura  di  san  Clemente  sulla  porta  laterale  a sinistra,  condotta  da  Vulerio  Ziiccalo 
Voi.  1. 


nel  1532,  come  scorasi  dalla  epigrafe  sottoposta,  e poi  quelle  d'Isaia  e della  Ver- 
gine, entro  la  nicchia  di  fronte,  compiute  da  mi  Domenico  Santi  nel  1566,  secondo 

10  Stringa.  Quindi,  tacendo  della  imagine  del  Redentore  fra  due  Arcangeli,  a que- 
sta sovrapposta,  perché  perduta,  lavorala  già  da  Pietro  Spagjia,  e di  alcun’ altra  di 
minor  conto,  quantunque  fattura  dei  celebri  Zuccate,  ci  ristringeremo  od  indicare 
i seguenti  musaici,  riputati  i migliori  che  vanti  questo  Tempio. 

Primo  viene  il  san  Marco  sulla  porla  principale  che  sul  cartone  di  Ttit'ono  con- 
dussero Frfmccsco  e Valerio  fratelli  Zucculo  nel  1545,  come  dalla  inscrizione  si 
vede;  la  quale  opera,  sì  per  la  diligenza  con  cui  fu  compiuto,  e si  per  la  pronta 
mossa,  hilelligeiiza  delle  pieghe  cd  espressione  vivissima,  meritò  in  ogni  tempo  le 
lodi  degli  scrittori. 

Opere  dei  medesimi  fratelli  Zuccata  sono  i grandiosi  musaici  che  ornano  tutto 

11  recinto,  ove  sono  comprese  le  porto  maggiori.  Quindi,  sopra  quella  che  molle 
nella  piazza,  ledesi  il  monumento  del  Salvatore,  e più  in  alto  la  Crocifissione  con- 
dotta da  Francesco  e Valerio  nel  1549  coi  cartoni  del  Pordenone,  emulo  del  gran 
Tiziano;  poi,  alla  destra  entrando,  la  Resurrezione  di  Lazzaro,  e a sinistra  la  Se- 
poltura della  Vergine,  ambedue  opere  tenute  fra  le  classiche  di  que’ valorosi,  ve- 
dendosi con  alto  magistero  imitate  non  solo  le  tinte,  ma  gli  effetti  delle  carni,  gli 
sbatlimenli  cd  i giusti  passaggi  di  luce  e d’ombra.  A queste  tengono  dietro,  in  ineri- 
to, i quattro  Evangelisti  disposti  negli  angoli  di  sotto,  e in  que’ sovrapposti  gli  otto 
Profeti,  c gli  Angeli  e i Dottori  sparsi  nel  fregio  ornato  con  ogni  maniera  di  foglie 
e frulla,  che  invitano  la  mano  a spiccarle,  lauto  imitano  la  natura! 

Nell’  altissimo  vólto  appare  il  Figliuolo  di  Dio  fra  le  nubi  con  la  Madre  Adergine, 
il  Ballista,  due  Ghcriibi  e due  Angeli  con  gigli  in  mano,  adoranti  la  croce  cinta  da 
varii  simboli  della  passione,  e i primi  Parenti  al  piede  di  quella,  ad  indicare  che  pel 
loro  peccalo  il  Nazareno  sofferse  ignominiosissima  morte.  ■ — Crede  lo  Zanetti  (6) 
essere  questi  gli  ultimi  lavori  del  già  vecchio  Burfo/omnieo  Borsn,  eseguiti  coi  car- 
toni di  Jacopo  Tìntcìretfo. 

E sono  pure  invenzioni  del  medesimo  Tùi<ore//o,  c parte  di  Antonio  Vussilachi, 
detto  r .J/iCJise,  morto  nel  1629,  eseguile  iu  musaico  dallo  stesso  Boirn,  gli  Apo- 
stoli c gli  Angioli  coi  gigli  in  mano  da  ambe  le  parti  della  croce.  Ma  GìammHfom'o 
iUanm',  discepolo  del  prefato  Bozza,  coi  cartoni  di  Maffeo  Verona,  lavorò,  al  lato 
sinistro  di  chi  entra,  sotto  le  indicate  figure,  la  Condanna  dell’ estremo  giorno,  e 
più  sotto  in  un  angolo  presso  la  finestra,  Giuda  sospeso  al  ramo  funesto;  c nell'al- 
tro il  ricco  Epulone;  come  esegui  pure  all’opposta  parte,  ma  coi  disegni  di  Donie- 
Jiìro  Tùi<o?-effo,  gli  Eletti  invitali  da  Cristo,  e più  sotto,  presso  la  finestra,  il  buon 
Ladrone  con  la  croce,  la  A'ergine  Madre  col  Bimbo  in  collo,  ed  altra  imagine  di 
lei  fra  due  Angeli.  — Tulli  i descritti  musaici  sì  veggono  anche  dalla  nave  maggior 
della  chiesa,  perchè  sovrapposti  al  ballatoio  che  la  circuisce.  — Altri  musaici  nel- 
l’atrio stesso  sono  quasi  perduti,  opere  di  Giovanni  de  Mio  e di  altri. 

Ma  inoltrando  alla  manca,  attira  lo  sguardo  dell’ attonito  spettatore,  confuso  in 
tante  storie  e figure,  il  musaico  sprimente  il  Giudizio  di  Salomone  localo  sopra  il 
monumento  del  doge  Barlolomineo  Gradenigo.  Venne  questo  compiuto,  secondo  la 
epigrafe,  da  Fincen-o  Biunc/ìini  Tanno  1538,  lodatissimo  per  lavoro  e disegno.  11 
Roschìni  lo  crede  condotto  coi  cartoni  di  Giuseppe  Suluiati;  ma  lo  Zanetti,  con  più 
critica,  avvisa  che  ne  sia  stalo  autore  Jacopo  Sansovino,  siccome  quegli  al  quale 
vennero  dalia  Repubblica  commessi  parecchi  disegni,  e uon  veggendoiie  alcuno 
rammentato  dagli  scrittori,  questa  invenzione  a lui.  attribuisce.  Ei  quindi  trovava 
in  essa,  maniera  analoga  a quella  usata  nelle  di  lui  statue,  c noi,  per  verità,  con- 
cordiamo nella  opinione.  — Vasari,  nella  Vita  di  Tiziimo,  dice  di  queste  opere,  che 
sono  lauto  belle,  che  coi  colorì  non  si  potrebbe  in  verità  fare  allrimeiìli. 

Seguendo  il  giro  dell’ atrio,  riscontransi  altri  musaici  di  moderno  lavoro  con- 
dotti sui  cartoni  di  Pietro  Vecchia.  Tali  sono  que’ che  figurano  Giuseppe  che  spiega 
i sogni  a Faraone;  Faraone  sommerso;  la  Colonna  di  fuoco,  e Moisè  che  rende 
grazie  al  Signore  per  averlo  liberato  dalla  schiavitù  dell’ Egitto.  Ma  fra  le  inolle 
imagiiii  di  Santi  c Profeti  che  Irovansì  nelle  >ólle  e nelle  pareli  di  questo  braccio 
dell’  atrio,  le  due  migliori  sono  il  san  Cristoforo  c la  santa  Gaterina,  quella  condot- 
ta dii  Francesco  Zucculo.  questa  dal  di  lui  fratello  Valerio,  ambe  sui  cartoni  del 
grande  Tiiìano. 

Oltre  la  copia  e la  preziosità  dei  musaici  descritti  che  abbelliscono  gli  atrii,  si 
decorano  questi  di  altre  preziosità  non  meno  cospicue.  Sono  esse  le  molte  colonne 
di  marmi  orientali  impiegale  a sorreggere  le  vòlte  e le  porte,  ovverossia  seinplicu- 
menle  addossale  alle  muraglie  senza  prestare  uffizio  alcuno,  quasi  a imitile  lusso, 
e come  avvertissero  lo  speltalorc  fin  dal  suo  giunger  nel  Tempio,  elio  nella  coslru- 
zione  di  esso  la  munificonte  Repubblica  profuse  a larga  mano  i marmi  e le  sculture, 
onde  adempire  pienamente  a quanto  nel  decreto  di  fabbrica  aveva  ordinalo.  Poi 
alquanti  monumenti  di  esimio  lavoro,  secondo  il  secolo  clic  vennero  senili,  eretti 
ad  onorar  la  virtù  od  il  valore  di  uomini  illustri,  compiono  la  decorazione. 

Il  jirinio  di  questi  monumenti  si  erige  alla  memoria  del  doge  Vitale  Fallerò, 
morto  l’anno  1096,  e dalla  lunga  inscrizione  scolpila  si  vede  come  egli  fosse  stalo 
principe  probo,  insigne  per  onesti  costumi,  celebre  pei  titoli,  di  buon  cuore,  di- 
spensator  di  ogni  grazia,  tcrror  dei  nemici  c amato  dal  suo  popolo.  11  lavoro  c rozzo, 
ma  di  qualche  pregio,  avuto  riguardo  al  tempo  in  cui  fu  eseguito.  — li  secondo  chiu- 
de le  ceneri  della  dogaressa  Felice  Michel,  passala  a vita  migliore  nel  1111.  L' elo- 
gio che  vi  si  legge,  in  versi  elegiaci,  la  celebra  come  amanle  di  Dio  e del  povero, 
onesta  e graziosa,  ubborrìlrice  del  lusso  e delle  pompe,  pietosa,  c in  fine  obbediente 
ai  divini  voleri.  Sebbene  somigli  questo  lavoro  all’ altro  indicato,  pure  fu  scolpito 
da  dotta  mano,  come  opina  a ragione  il  chiar.  can.  Mosehini.  — Il  doge  Barlolom- 
meo  Gradenigo,  defunto  nel  1342,  riposa  nel  terzo  sarcofago,  opera  non  isprcgic- 
\ole.  Sono  scolpite  sul  dinanzi  dell’ urna  cinque  figurine  rappresentanti  la  Madre 
Vergine  sedente  in  Irono,  e dai  lati  li  santi  Alarco  c Barloloiumeo  e TAnnunziata. 
I versi  esametri  che  si  leggono  onorano  il  Gradenigo  per  rettitudine,  per  indole 


cnridiio  dt;  pliisicurs  vieilles  et  ]H’écieiises  sciilptures;  on  y reiiiui'qiie  celle  de  la 
porle  (jui  représeiiLe  la  IVathité  dii  Sauvciir,  Iravail  dii  Xlll  siede,  el  Ics  autres 
placécs  dans  Ics  iiilcrstices  des  ciiitres,  c’est  a dire  celles  des  quatre  Évangélistes, 
de  Saint  Christophe  et  dii  Nazarceii  et  plusieiirs  autres  qui  y soiit  pour  le  seni  litro 
d'ornementatioii,  et  qui  oiil  apparteiui  à plus  ancicns  édifices.  Mais  la  sculplure,  qui 
pour  sa  siiigularité,  mérile  la  plus  grande  altention,  c’esl  le  bas-rolief  de  Cérès  avee 
des  broiiches  de  sapiii  allumées  dans  ses  mains,  nionléc  sur  un  diar  tiri*  par  des 
dragons  volaufs  etau  moment  de  visiter  chaque  coin  de  la  terre,  pour  retrouver  sa 
iillc  Proserpine  cnlevéc  par  Flutoii.  L’originalilé  de  ce  moiiumcnl  appurait  par  la 
manière  nvec  laquelle  il  a ótc  sculpté,  car  la  composition  est  écrasèe  par  ime  symétrie 
Ielle,  qu’elle  réveille  l’idée  des  productions  de  ce  genre  upparteuaiit  mix  peuples 
aiiciens  de  l’ Italie.  Cicognara  semble  soupconner  que  ce  soit  mie  ceuvre  persane; 
mais  c’esl  ù tori,  car  Ics  Persans  ir  ont  pus  coiiiiu  le  mythe  de  Uérès,  que  ce 
iiioiiumciiL  exprime.  C’est,  au  licu  de  cela,  mie  ouivre  des  bas-lemps  romaiiis,  et 
de  r epoque  où  la  sculplure  était  decime.  — Ce  còte  de  .la  Uasilique  il  n’  y a pus 
long  leinps  vieni  de  recevoir  ime  large  reslauralion. 

FACADE  VERS  LA  PETITE  PLACE. 

Co  còlè  est  aussi  orné  d’eiiviron  soixonte  coloiines  de  marbré  trcs-fìiij  il  est 
iiUTUsté  égaleiiiciit  de  veri  antique,  d’africain,  de  murlire  de  Paros  et  dcjaspc.  La 
partie  supérieurc  est  toul-à-fait  semblable  à celle  que  nous  avoiis  déjà  décrite; 
mais  la  parile  inférieure  à cause  de  lu  bàlissc  du  Irésor  et  de  cerlaincs  rcslaura- 
lioas  cxécutécs  à l’ epoque  où  fui  bàlie  la  chapellc  Zeno,  offre  un  mélange  de  slylc 
et  de  Iravail  cii  désaccord  entre  cux:  quaiit  aux  travaux  cii  niosai'qucs,  on  y re- 
marque  l’image  du  saiiit  Suiiirc  uvee  celle  de  la  Vierge  Mère,  saiut  Christophe, 
saint  Marc,  saint  Vitus  et  un  autre  E\  èque.  Ce  saint  Christophe  fut  exécuté  sur  Ics 
eartoiis  de  Pierre  Vecchia,  élève  du  Pudovanino,  mori  vers  la  fin  du  dixscptièine 
siècle:  sous  saint  Marc  aiiciennomcnt  on  lisait  le  noni  d’ un  Pierre  et  l’an  4482, 
cornine  sous  saint  Vitus  celui  d' un  .dnfoùie;  ces  ioscriptions  n’existeiit  plus  pal- 
le fait  des  restaurations:  oii  Hi  seuleincnl  elitre  Ics  deux  enfaiits  qui  souLieunent 
le  siége  de  saint  Marc,  près  de  la  porte  du  polais,  les  deux  vers  ci-après  qui,  par 
récrilurc,  scmbieiit  appartenir  au  doiixièiiie  siècle: 

« L’  OM  PO  FAR  E DIE  !\  PENSAR  l/  IlOMME  PEUT  FAIRE,  ET  DIRE  ET  PENSER, 

ELEGA  DUELLO  CHE  LI  PO  INCONTRAR.)»  QU’lL  CHOISISSE  CEQLI  LEI  PELT  HIELX  ALLER. 

Près  du  palais  des  Doges,  il  y a riiàlcl  du  Trèsor  doiit  le  mur  cxtcrieur  est  aussi 
iiicriisLè  de  marhres  prècieux:  sur  l’ angle  saillant,  on  y voit  un  groupe  do  quatre 
figures  en  porpliyre,  qui  s’ cmbrassciit  elitre  ellcs;  les  archèologucs  inirenl  eii 
avalli  plusieurs  lablcs  sur  co  groupe,  et  il  est  irès  vraisembiable  qu’il  nous  vini  de 
Sainl-.lean  d'Acre  au  Ireizièine. siècle. 

V E S T 1 B U L E. 

Ce  veslilnile  élait  coutùiu  et  Ibrmait  comme  ime  eiieeinte  avant  la  conslruc- 
liou  des  Ibiils  baplismaux  et  de  la  chapelle  Zeno,  il  est  tout  coiivert  de  mosaiques 
du  oiizième  siècle.  Ce  serait  Irop  long  et  dilficilc  si  nous  voulious  l'aire  la  descrip- 
lion  de  Lous  ces  ouvrages;  il  nous  suflìra  d’imiiqucr  Ics  principaiix  et  qui  portent 
le  noni  des  arlisles  qui  les  onl  cxécutés.  iVous  dirons  ccpeiidaiil  que  les  arlisles 
auciciis  des  six  pcliles  coupoles  et  du  vcslìbiilc  nous  laissèreiit  des  traces  du  pro- 
grès de  l’arl  daiis  ces  ouvrages,  progrès  d'autant  plus  cxlraordiiiaire  dans  mi 
siècle  aussi  plein  de  Icnèbres  et  de  misères  pour  tonte  l’ Italie,  l'urla  reproductioii 
des  l'aits  historiques  dans  ces  mosaì'ques,  uous.avons  un  argumcnt  très  solide  pour 
combattre  l’ opinion  de  Lanzi  (4)  qui  soiitient  quo  ees  ouvriers,  ayaiit  féduit  Tari 
il  un  simple  truvail  mècanique,  n’ étuiciil  capables  d’ aucuii  progrès,  et  qu’ils 
no  représentaieut  loujours  que  Ics  nièraes  hisloires  de  la  religion.  Or,  comme  nous 
ravoiis  dit,  la  quaiitité  d’ liisloires  figiirées,  tirées  de  rancien  et  du  iioiivcau  Testa- 
mciit,  nous  révèle  que  ces  ouvriers  n’èlaient  pas  d’ un  -talciit  si  boriiè,  pour  n’òtre 
pas  à mème  de  représentcr  touL  fait  qui  lem-  liìt  propose.  Colui  qui  olisene  uvee 
un  oeil  iiiLcliigeiil  et  scrulaleur,  apercoit  ce  progrès  dans  Icurs  ouvrages  de  la 
mosaique  plucée  sur  la  gronde  porle  du  Tempie,  que  M.''  Zanetti  (5)  croit  ótre  un 
Iravail  grcc:  et  par  les  mosaì'ques  du  veslibulc,  on  reiiiarque,  nous  le  rcpètoiis, 
ce  progrès  de  la  règularité  des  contours,  de  la  vivacilè  des  mouvcmenls,  du  déga- 
gement  des  mauicrcs,  et  de  rètude  des  drapcries;  et  qiioiquc  M.'  Zanetti  lui  memo 
(u-éteiule  que  le  slyle  des  ouvriers  mosaistcs  étuil  toujours  le  mème,  c’est  a dire 
li'ès  simple  et  scc,  il  y a de  quoi  se  couvaiiicrc  que  rophiioii  de  cct  éerivaiu  élait 
coiilrairc  à celle  de  Lanzi,  et  qu'il  aurait  dù  avoiier  un  progrès  continu  chez  ces 
oinriers.  Les  mosaislos  choisissaienl  Ics  sujels  de  Icnrs  ouvrages  dans  les  pages  du 
lexle  sacre,  depuis  la  Créalion  du  nioude  jusqu’au  Uclugc  et  à la  mori  du  Suuvcm-j 
i liaque  page  de  cc  trèsor  de  mcnioircs  aiicicmies  et  véiièrables  i'ut  èllluuréo  el  rc- 
produitc  par  eux.  Et  cn  effet  dans  ce  veslibulc,  oii  voit  la  créatioii  de  ITiomme  et 
de  r uuivers,  Adam  qui  donne  un  noni  à toul  Ics  aniniaux,  puis  sa  cluìle  et  soii  chà- 
limcnt;  suiveiitics  sacrifices  d’Abel  et  de  soii  frèrc  mccliant;  le  fratricide  de  Caìn  ; 
la  malcdiction  de  Dieu  sur  la  létc  pvoscriLc  de  Cai'a.  Sur  la  pelile  coupole,  on  re- 
niarque  l’autre  àge  du  mond,  c'est  ii  dire  le  coimmmdement  de  Dieu  à Noe  de  con- 
slruire  T arche  et  d’y  ciilrcr  avee  sa  famille  et  les  imimaiix,  le  Dèliige  et  Ics  autres 
parlics  de  ccttc  désolaiilc  hisLoirc.  Le  Iroisième  àge  ropréscnlc  les  fails  du  palriarclie 
Noè,  son  ivresse,  la  malédiclion  qu’  il  lanca  sur  Camuun,  et  sa  mori.  On  voit  ensuilc 
la  tour  de  Bahcl  et  l'histoire  d'  Abraham,  de  .loscph,  et  de  Moìsc  qui  soiit  loutes 
iraeces  sur  les  pelites  coupoles. 

Mais  avalli  de  parler  de  ces  inosuìqucs  exèculccs  sur  Ics  cartons  des  maiires 
les  plus  rouommes  de  1’  érole  vèiiilieiiiie,  il  est  nécessaire  de  procèder  avee  ordre 


el  de  iiui-lor  1 " d’tm  saint  Cléiiieiit  eii  demi-figure,  piace  sur  la  porle  a gauche, 
exécuté  par  Valnio  Zuccata,  cu  1532;  2.“  de  cellcs  d'isauc  et  de  la  Vierge,  piacecs 
dans  la  niche  de  front,  faitcs,  suivaiit  Stringa  par  Dominique  Santi,  cn  Nous 

ne  parleroiis  pas  da  Redempteur,  au  milieu  de  deux  Archanges,  mosaique  presque 
perducj  de  celles  de  peu  de  valeur,  bien  qu’  exécutèes  par  les  célèbres  Zuccata; 
nous  nous  boriierons  ù iiidiquer  les  mosaiques  suivantes  que  l’on  juge  les  meillcures 

de  ce  Temjile  : _ 

Sur  la  porle  principale,  oii  voit  la  figure  de  sanil  Marc,  execulec,  d aprcs  le 
dessiii  du  Tia'c»,  par  Froncoìs  et  Folcre  (cères  Zuccata,  en  1545.  Tous  les  ècri- 
vains  ancicns  et  modcrnes  ont  loué  cet  ouvrage  pour  le  fini  de  l’ expressioii,  la  li- 
berlé  des  mouvemcnls,  et  l' intelligence  de  la  draperic. 

Ces  mèincs  frércs  Zuccata  entreprircat  et  achevèrcnt  ces  grandioses  mosa'i- 
ques,  qui  orneiit  loute  l’eiiccinte  sur  laquelle  s’oiivrent  les  grandes  porles  du  tem- 
pie: au  dessus  de  celle  qui  donne  sur  la  piace,  on  admire  un  Sauveur,  et  plus 
haut  son  supplice  sur  la  croix:  Francois  et  Valere,  maiires  mosa'ìslcs,  accoinplireiit 
l’ ouvrage,  cn  1549,  d’après  Ics  dessins  dn  Pordenone,  l’éimilc  du  Tilieu.  A droile, 
eii  enlrant  par  celle  grande  porle,  on  remarque  la  rèsurrcction  de  Lazare,  et  à 
gauche,  finliumatioii  de  la  Vierge:  ces  deux  raosiùqucs,  d’iine  grande  valeur  artis- 
lique,  sontiugées  comme  classiqucs,  non  seulement  pour  rimitalioii  des  teintcs,  la 
vivacilè  des  coulcurs,  mais  elicere  pour  Ics  effets  des  chairs  et  pour  Tcxacte  tran- 
sitioii  de  l’ ombre  à la  lumière.  Après  celles-ci  et  par  ordre  de  mérile,  viemieiit  les 
autres  figures  des  Évangélistes,  des  Docteurs,  des  Anges,  et  des  Prophètes,  placées 
sur  les  aiigles  supérieurs  et  inférieurs;  il  y a dans  les  bordures  de  ces  mosa'iqucs 
des  oriiements  de  feuiUes  el  de  fruits  imités  avee  un  si  grand  nulurel,  qu’on  pour- 
rait  Leiulre  la  main  pour  les  ciieillir. 

Sur  le  fond  de  l’arceau  très  élevé,  apparait  au  milieu-  des  nuages  le  Fils  de  Dieu, 
avee  la  Vierge  Mòre,  deux  Chérubins  et  deux  Anges  qui.  ayant  des  lys  à la  main, 
adorenl  la  croix  cnlouréc  d’ autres  cmblémes  de  la  passiòii.  Au  pied  de  celle  croix. 
Oli  voit  Adam  et  Ève,  comme  pour  iudiqiicr  que  la  mori  ignomiuicuse  du  Christ  fut 
uno  conséipiencc  de  lem-  pèclió.  M.'  Zanetti  ((i)  croit  que  ces  travaux,  dessinés  par 
Jacques  Tintoref,  l'urcnt  Ics  derniéres  ceuvres  de  Barthélemij  Bozza  déjà  vieux. 

Appai-tienncnt  au  mème  Tìnioref  et  à Aiitoine  Vassiltichi,  dit  fzllicnsp,  nioi-t 
cn  1629,  Ics  dessins  des  mosaiques  exéculées  par  le  méme  Bozza  et  qui  repi-ésen- 
icnt  les  Apólres,  et  Ics  Anges  avee  des  lys  à la  main,  des  deux  cólés  de  la  croix. 

À gaucho  cn  entranl,  au  dessous  de  ces  figures,  Jean  Ànloine  Marini,  diseiple 
de  Bozza,  avee  les  carloiis  de  Maphée  Verona,  acheva  la  mosa'iqiie  du  Jugement  der- 
nicr,  et  plus  loin,  vers  les  angles  de  la  croisée,  les  autres  mosaiques  rcpi-ésentanl 
Judas  suspendu  à la  branche  fatale,  el  le  riche  Épuloti;  du  còle  oppose,  le  mème 
niosaisle,  d’après  le  dessin  de  Dominique  Ttnloref,  fit  les  figures  des  Élus  bénis  pur 
le  Clirisl,  du  bon  Larroii  avee  la  croix,  de  la  Vierge  avee  renfaiil  Jèsus  eiili-c  les 
bras,  el  des  Anges  qui  enlouretit  d’ autres  images  de  Notre-Dame. 

On  apercoit  de  la  grande  nef  de  I’  cglisc  ces  mosaiques,  qui  soni  placécs  au 
dessus  de.  la  baluslrade  qui  lui  seri  d’enceinte.  — Les  mosaiques  du  vestibuie,  exé- 
culèes  par  Jean  de  Mio  et  d’ autres,  soni  aiijourd’luii  perdues. 

Mais  cu  avancant  à gauche,  le  regard  coiifus  panni  Lant  d’histoires  et  de  mo- 
saiques, est  altirc  par  celle  du  Jugement  de  Salomon  placée  sur  le  moiiumeiit  du 
doge  Uarthéleiny  (jradciiigo.  Ce  fut  Vincent  Biaiic/inii  le  maitre  inosoiste  qui 
accoDiplit  le  travidi,  cn  1538,  sur  le  dessin  de  Joseph  Salviuti,  au  dire  de  Boschini, 
et  de  Joci/iies  Sniisoofiio,  suivant  Zanelli,  qui  troiive  de  l’ analogie  elitre  Ics  maniè- 
i-es  de  ses  statues,  avee  celles  des  dessins  de  celle  mosaique;  T opinion  de  Zanetti 
est  aussi  la  nolrc.  Vasari,  dans  la  vie  du  Titien,  dit  que  ces  ouvrages  sout  si  beaux 
qu’  011  ne  Ics  pouri-ail  inieitx  Taire  d’ après  nature. 

Faisaiit  le  tour  du  veslibulc,  on  remarque  d’ autres  mosaiques  d’exécuUon 
moderne  d’après  les  dessins  de  Pierre  Vecchia.  Celles-ci  représentent  Joseph  cxpli- 
quant  les  songes  de  Pharaon,  ce  méme  roi  submergé  dans  les  flots,  la  Colonne  de 
fcii  el  Moise,  qui  reiid  gràces  a Dieu  pour  avoli-  délivré  son  peuple  de  l’esclavage 
des  Égyptiens;  mais,  purmi  Ics  images  de  Saiiits  el  de  Proplièles  qu'oii  voit  siir 
les  voiìles  el  Ics  parois  de  celle  partie  du  vestibuie,  les  meilleures  soni  un  saiut 
Ohi'istoplie  el  ime  saiiite  Catherine,  la  première  Iravaillèe  par  Francois  Zuccaia,  la 
seconde  par  son  l’rère  Valére,  loutes  les  deux  sur  les  cartons  du  Titien. 

Ces  veslibulesornés  aussi  de  helles  mosaiques,  soni  enrichisegalemcnt  de  colonnes 
do  marbré  orientai,  cmployées  au  soulien  des  voùtes,  des  portes,  ou  posées  simple- 
meiit  coiilre  les  parois  comme  des  symbolcs  du  luxe  et  de  la  grandeur  qui  avaient 
prèside  à la  construclion  d’ ime  Basilique  exéculée  par  décrel  du  gouvernement 
vépublieain  do  Venise.  D’ autres  monuiueiils  d’ un  genre  différent  oiil  été  élevés  daiis 
le  veslibulc;  ce  sout  ics  lombcaux  qui  renfermeuL  les  restes  des  hommes  illuslres 
jadis  célèbres  et  utiles  ù la  patrie  par  lem-  valeur,  lem-  savoir  et  Icurs  vcrlus  civiques. 

Le  pi-emicr  moiuinionl  fut  conslruit,  en  1096,  à la  mémoire  du  doge  Vital  Fa- 
lievo,  (|ui,  scloii  l’cpituphe,  fut  chéri  par  le  peuple  à cause  de  ses  inccurs,  de  sa 
boalé,  de  ses  largesses  el  de  ses  exploits  mililuircs  coiitre  le  ennemis  de  la  républi- 
quc.  Le  travail  urtistique  de  ce  monumcnl  est  grossier,  mais  il  a im  certain  prix, 
cu  égard  ìi  Tépoque  de  su  coiislruction. — Le  second  tombeau  reuferme  les  cendres 
de  la  dogesse  Félicilé  Michel,  décédéc  cnllll,et  laquelle  par  une  inscriplioii  eii 
vers  élégiacques  seuIpLè  sur  le  mausolée  est  célébrée  comme  une  femme  pieuse, 
eliaritable,  honnète,  ennemie  du  luxe  et  résignée  à la  volonlé  de  Dieu:  ce  mo- 
mimenl  quoique  semble  aussi  grossier  que  l’autre,  fut  sculplée  d’una  inaili  babile 
seloii  ce  quell  diso  le  chaiioine  Moschini. 

Les  restes  du  doge  Burthélcmy  Gradeiiigo  veposent  dans  le  troisième  sareo- 
pliuge,  élevé  en  1342.  Cet  ouvrage  a quelque  valeur  et  on  voit  devaiit  l’ urne  cimj 
pelites  figures  sculplces,  qui  rcprésciileiiL  la  Notre-Dame  assise  sur  un  Iròiie,  ayant 
a ses  còlcs  saint  Marc,  saint  Barihélomy  el  l’ Aniioiicialion.  Des  vers  cxamètres 
i-iippcllciit  que  Gradeiiigo  fui  boii,  jiislc,  el  aìma  bcaucoii[i  sa  patrie. 


dolce,  per  paino  aiiiore.  Jluiiii  Morosiiii,  doge,  decesso  nei  1253,  dorme  nella 
quarta  urna,  nel  cui  prospetto  in  doppio  comparto,  c in  piccole  ma  tozze  figure, 
sono  sculte  le  imagiiii  di  Gesù  Cristo  fra  gli  Apostoli  e di  Maria  fra  dodici  Angeli 
con  turiboli  in  inano.  IVon  è ricordato  nella  iscrizione  se  non  il  nome  e l’anno 
del  mortale  passaggio  di  questo  illustre.  L’ultimo  arco  cliiude  le  ceneri  di  Barlo- 
louiineo  Ricovrali,  eletto  primicerio  ne!  -1A07,  e quelle  degli  altri  primicerii,  cano- 
nici c cantori  di  questo  Tempio. 

Col  ricordare  il  pavimento  a varii  comparti,  contesto  a ininutc  pietre  orientali 
di  vario  colore,  diamo  fine  alla  descrizione  degli  atrii,  passando  a quella  della  sin- 
golare Busiliou. 

l»OKTE  DI  BRONZO. 

Prima  di  porre  il  piede  nel  Tempio  giova  ricliìamar  Tatlenzione  del  lettore 
sulle  porte  di  bronzo  interne  cd  esterne  deila  Basilica,  le  quali,  come  nota  il  Cico- 
gnara  nella  Storia  della  Scultura  (7),  dimostrano  antichissimo  l’ esercizio  in  Vene- 
zia dell'arte  fusoria  e dell’orafo.  Reca  la  esterna,  alla  destra  presso  la  maggiore, 
la  seguente  inscrizione  : 

MCCC.  MAGISTER  BERTVCCIVS  -W'RIFEX  VENETVS  ME  FECIT; 
e dalla  medesima  si  può  dedurre  che  anche  le  altre  quattro  esterne  sieno  opere 
qui  lavorate.  — Ma  quelle  di  maggior  conto,  quelle,  cioè,  intorno  alle  quali  alcuni 
scrittori  rimasero  indecisi  se  sieno  opere  greche,  ovvero  sulla  imitazione  delle  gre- 
che lavorate  in  Venezia,  sono  lo  due  interne  nell’atrio,  cioè  quella  dì  mezzo  c l’ altra 
a destra  dello  spettatore.  Cicognara  crede  a ragione,  che  l’ultima,  tutta  di  bronzo  ed 
intarsiata  di  diversi  metalli  con  figure  e Santi  greci,  con  iscrizioni  pur  greche,  sia  la- 
voro non  duhiiio  di  Coslaiiliiiopoli;  vuol  quella  di  mezzo  opera  nostra  condotta  ad 
imitazione  dell’altra.  — Di  fatti,  quando  si  svolgano  le  antiche  carte  e memorie,  e 
incontrisi  la  notizia  che  dallo  spoglio  della  città  di  Costantino  furono  qui  recate  le 
porte  di  santa  Sofia,  può  credersi  che  la  minore  appunto  potesse  essere  una  di  quelle, 
adattata  alla  nostra  Basilica.  Che  se  si  guardi  con  occhio  artistico  la  porta  di  mezzo  si 
riscontra  invece  un  lavoro  d’ imitazione  deli'  altra,  tanto  nelle  intarsiature  d’ argen- 
to, delle  teste,  cioè,  c delle  mani  di  ogni  figura,  come  iieU’opera  in  bronzoj  e se  pon- 
gasi mente  alla  inscrizione  latino,  al  nome  di  chi  la  fece  eseguire,  così  scritto  : 

LEO  DE  MOLINO  HOC  OPVS  FIERI  JVSSlTj 

si  avrà  di  che  giudicarla  opera  veneziana;  tanto  più  che  questo  Leone  Molino 
era  procurnlor  di  san  Marco  appunto  nel  1112,  come  si  ha  da  Marco  Barba- 
ro (8).  In  ognuna  di  queste  porte  poi  sono  effigiati  moltissimi  Santi  dell’  antica 
c nuova  legge,  quattro  dei  quali  vennero  incisi  nella  tavola  Vii,  voi.  1 della  Storia 
del  Cicognara. 

INTERNO  DEL  TEMPIO. 

Anche  all’uomo  il  più  schivo  e lontano  dalle  sacre  cose  e dai  venerandi  riti 
della  cattolica  religione,  mette  in  cuore  un  tremilo,  un  timore  della  Divinità  lo 
aspetto  di  questo  Tempio.  Sente  egli  la  distanza  che  passa  fra  il  mortale  e TEterno, 
e conosce  che  qui  il  Dio  dell’Universo  coinpiacquesi  ricevere  dalla  creatura  sua 
gli  omaggi  e l’incenso.  Questo  eflello  si  deve  in  gran  parte  a quella  tinta  generale 
che  il  tempo  ha  diffusa  sulle  ricche  pareli,  c sulla  quantità  degli  oggetti;  ina  più 
forse  si  deve  all’architettonica  simmetria,  che  può  dirsi  singolare  c lodala.  Quindi 
ognun  sente,  entrando,  la  forza  del  sublime,  di  quel  sentimento  che,  tutta  occupan- 
do all’improvviso  la  mente,  sollevala  sopra  la  sfera  dei  comuni  concetti,  e tosto 
conosce  aver  qui  l’arte  raggiunto  il  suo  nobile  scopo. 

Il  Tempio  è disposto  a croce  greca.  Sei  pilastroni  cd  altrettante  maschie  colonne, 
ornate  dì  capitelli  messi  ad  oro,  dividono  la  nave  maggiore  dalle  due  laterali;  e per 
tutta  intorno  la  Chiesa  gira  un  ambulacro  che,  nelle  solenni  funzioni,  accoglie  un 
popolo  numeroso.  Cinque  grandi  cupole  s’innalzano  maestosamente  sopra  una 
cornice  di  marmo,  c sono  pur  esse  disposte  a croce.  La  interna  struttura  mette 
l’osservatore,  in  molla  dilficoilà  di  esaminare  le  preziose  cose  d’arto  che  qui  sono 
a larga  inano  profuse;  per  cui  ci  siamo  studiali  di  agevolare,  il  meglio  possibile, 
le  osservazioni  nostre,  colla  scorta  del  Meschinello,  dello  Zanetti  e del  Moschini. 

NAVE  MAGGIORE. 

Sulla  porla  adunque  principale  d’ingresso  è collocato  uno  dei  più  antichi  musaici 
di  questo  Tempio.  Figura  Cristo  nel  mezzo  cd  ai  lati  la  Vergine  e sau  Marco.  Poi 
nell’arco  massimo,  sulla  porta  medesima,  in  cinque  comparti,  sono  espresse  al- 
quante visioni  deir  Apocalisse,  lavorate  ranno  1570  da  TVonreico  Zuccafo,  come 
rilevasi  dalia  inscrizione;  ed  altre  figure  di  Santi  condotte  da  Jrmmio  Zuccata. 
Codesti  lavori  furono  cagione  che  gli  artisti  venissero  accusali  dai  loro  emuli,  per 
cui  si  chiamarono  a giudizio  Tiziano,  Jacopo  Pistoia,  Andrea  Schiavone,  Paolo  Ve- 
ronese e Jacopo  Tintoretto,  i quali  giudicarono  in  favore  degli  Zuccate  (9).  Non 
è ben  certo  chi  avesse  dato  i cartoni  per  si  grandiose  opere,  e sembra  che  Tiziano 
ne  facesse  gli  sbozzi,  e che  Orazio,  di  lui  figliuolo,  li  mettesse  a termine,  per  la 
vecchia  età  de)  padre. 

Non  parlando  delle  singole  figure  de’ Santi  che  ornano  i piccoli  vólti  di  que- 
sta nave,  diremo,  che  nella  prima  cupola  si  veggono  rappresentale,  tra  le  sedici 
finestre  aperte  in  essa,  altrettante  nazioni  chiamate  alla  luce  dell’ Evangelio  dai 
dodici  Apostoli,  i quali  si  veggono  effigiati  sopra  le  finestre  medesime,  in  azione  di 
ricevere  il  dono  delle  lingue  dall’eterno  Paruclito,  che  vedasi  sulla  sommità  delia 
cupola.  Questi  lavori  sono  dell'XI  secolo. 

Po/.  /. 


Sotto  r ultimo  arco,  alla  sinistra  di  chi  mira,  verso  il  centro  del  Tempio,  sorge 
un  altarino  con  la  imagine  del  Crocifisso  dipinta  sulla  tavola,  coperta  da  un  cri- 
stallo. La  tradizione  ricorda  che  da  un  capitello  della  piazza  qui  venne  recala 
Tanno  1295,  dopoché  un  empio  la  feri  di  pugnale  e spicciò  vivo  sangue  dalla 
ferita.  Argomenta  bene  il  Meschinello,  che  il  luogo  ov’è  posto  Taltare,  fuori  al  lutto 
di  simmetria  del  Tempio,  e il  vederlo  ornato  con  marmi  preziosi,  avvalora  la  cre- 
denza al  prodigio  (10).  E per  verità,  vi  si  veggono  impiegati  il  nero  orientale, 
T africano,  il  verde  antico,  il  granito,  il  pentelico;  e la  palla  che  regge  la  croce  nel 
culmine  del  cupolino  è di  agata  cornìolata  di  Oriente  che,  pel  suo  diametro  di  circa 
un  piede,  si  tiene  in  gran  pregio. 

Ma  tornando  a’inusaici,  si  offrono  tosto  alla  vista  quelli  di  cui  si  orna  il  gran  vólto, 
che  segue  la  prima  cupola.  Ivi  sono  effigiate  alcune  azioni  della  vita  del  Nazareno. 
Quindi,  incominciando  a destra,  appare  il  tradimento  deil’ìnìquo  Giuda;  Cristo 
condannato  a morte;  la  sua  Crocifissione;  l’Angelo  che  annunzia  il  di  lui  risorgi- 
mento; la  discesa  nel  Limbo;  l’ apparizione  del  Salvatore  alla  Maddalena;  e il  suo 
mostrarsi  nel  Cenacolo  a togliere  T incredulità  di  Tommaso.  Ai  iati  esterni  di  que- 
sto medesimo  vóllone  Bartoloinmeo  Bozza,  coi  cartoni  del  Salviati,  lavorò  le  due 
grandiose  figure  di  Davidde  c d’ Isaia,  c sotto  allo  stesso  vólto,  .4luUe  Gaetano,  coi 
disegni  di  Domenico  Tintoretto,  noi  1590,  come  sta  ivi  notalo,  pose  a compimento 
le  opere  che  rappresentano  li  santi  Castorio,  Claudio,  Nicostrato  c Sìnforiano.  — 
Giobbe  e Geremia,  dall’  altra  parte  dell’  arco,  furono  condotti  da  Oioounni  Antonio 
Marini;  ed  opere  di  Lorenzo  Ceccato.  condotte  nel  J G09,  sono  le  altre  figure  di  fronte 
alle  prime  descritte,  sprimcnli  li  santi  Cosma  e Damiano,  Lecumonc  ed  Ermolao. 

La  cupola  massima  si  veste  di  antichi  lavori.  Tra  ciascuna  delle  sedici  finestre 
sono  figurale  altrettante  Vìrtiidi,  c sopra  i fori,  Gesù  Cristo  in  trono  fra  quattro 
Celesti  si  mostra  alla  Vergine  e ai  dodici  Apostoli.  Ne’ peducci  poi  gli  Evangelisti 
c i quattro  fiumi  dell’  Eden,  mostrano  che  la  legge  di  Cristo,  la  mercè  degli  Aposto- 
li, si  diffuse  per  tutta  la  terra;  musaici  tutti  lavorali  nelTXI  secolo.  — Giova  qui 
ricordare  come  codesta  maggior  cupola,  minacciando  riiiiia  al  tempo  di  Jacopo  Sun- 
sovino,  fu  da  lui  con  nuova  invenzione  salvata,  come  lestiinonia  Francesco  di  lui 
figlio  nella  sua  Venezia  illustrala  (11). 

PRESBITERIO. 

Divide  il  coro  dal  corpo  principale  del  Tempio  un  parapetto  di  marmo,  ornato 
di  otto  colonne,  sulla  cornice  del  quale  posano  quattordici  statue  pregiatissime, 
rappresentanti  la  Vergine,  san  Marco  c i dodici  Apostoli.  Sono  queste  lavoro  di 
Jacohello  e di  Pietro-Paolo  figli  di  Antonio  dalle  Masegne,  veneziani.  Il  Cicognara 
le  loda  per  semplice  e naturale  mossa,  per  isceltezza  di  pieghe,  per  nobile  espres- 
sione delle  teste,  e per  varialo  carattere.  Non  occorre  di  qui  esporre  le  molte  ine- 
sattezze in  cui  caddero  parecchi  istorici,  che  parlarono  di  queste  sculture,  c come 
il  Guasco  riferisca  aver  esse  appartenuto  al  monumento  di  Teodorico  in  Ravenna; 
e lo  Siringa,  avvalorando  la  provcnieiiza  da  quella  città,  noti,  clic  una  famiglia  di 
là  venuta  seco  recolle,  per  cui  venne  chiamala  degli  Apostoli;  giacché  codesti  erro- 
ri furono  tolti  dal  lodato  Cicognara  nella  Sforiti  della  Scultura  (12);  a noi  qui 
basterà  riportare  l’epigrafe  sculta  sull’architrave,  dalla  quale  si  scorgono  i nomi 
degli  scultori,  e T anno  in  cui  venne  T opera  posta  a compimento  : 

MCCCXCII.  HOC  OPVS  ERECTIM  FYIT  TEMPORE  EXCELSI  DOMINI  ANTONIl 
VENERIO  DEI  GRATIi  DVCIS  VENETIARVM  AC  NOBILIVM  TIR.  DOMIN.  PlìTRl 
CORNERIO  ET  MICIIAELI  STENO  HONORABILIVM  PROCVBATORVM  PR.AEFACTAE 
ECCLESIAE  BENEDiCTAE  BEATISSIMI  MARCI  EVANGELISTAE 
JACOBFLLVS,  ET  PETRTS  PAVLVS  FR.4TRES  DE  VENETIiS  FECEUVNT  UOC  OPVS. 

Nel  mezzo  a queste  statue  s’ innalza  una  gran  croce  d’argento,  alla  metri  2 : 35, 
recante  T imagine  del  Crocifisso,  quella  di  san  Marco,  e negli  angoli  i quattro 
Evangelisti  e i massimi  Dottori  dulia  Chiesa  Ialina.  L'artista  che  condusse  a ter- 
mine questo  lavoro  lasciò  quest’ altra  inscrizione: 

MCCCXCII.  FAGTA  FVIT  AB  NOBILIBVS  PBOCVRATORIBTS 
PETRO  COBNARIO  ET  MICUAELE  STENO. 

JACOBVS  HAOISTRI  MARCI  RENATO  DE  VENETIIS  FECIT. 

Nell’ angolo  a sinistra,  sotto  il  gran  vólto  che  gira  sull’ indicato  parapetto,  evvi 
sau  Pietro,  eseguito  da  Arininio  Zuccata,  che  vi  lasciò  il  suo  nome;  c alla  opposta 
pai’te  vedesi  san  Paolo,  lavoro  dell’artefice  greco  Grisogono,  che  pur  iscrisse  il  suo 
nome.  Nel  giro  del  vóltoue,  Giajmanfoju'o  3larini,  coi  disegni  di  Domenico  finto- 
retto,  eseguì,  incominciando  a sinistra,  T.Annunziuzione  della  Vergine;  T Adorazione 
dei  Magi;  la  Presentazione  al  Tempio  e il  Battesimo  di  Gesù  Cristo;  e la  Trasfi- 
gurazione: sotto  all’altro  vólto  che  vien  dappresso,  sta  il  Salvatore  fra  due  Angoli, 
e molti  fregi  di  squisito  lavoro. 

Le  parli  laterali  del  coro  sono  ornate  di  sedili:  opere  finissime  in  tarsia,  su  eiii 
veggonsi  effigiati  li  sauli  Marco  e Teodoro  e le  virtù  teologali  e cardinali,  lavori 
attribuiti  dall’ erudito  canonico  Moschini  (13)  a Selasliano  Schiavone,  converso 
del  monisLero  di  santa  EIcna;  induceudolo  a ciò  credere  la  testiinoniaiiza  del  Saii- 
sovino,  e le  sigle  che  vi  si  veggono  impresse.  Vennero  condotte  a termine  nel  1539, 
anno  pur  ivi  annotato,  e dice  il  Temanza  (-14)  che  furono  dirette  da  Jacopo 
Sansovino. 

Sopra  le  tarsie  descritte  risaltano  due  podii,  uno  per  lato,  il  parapetto  de’  quali 
è ricco  per  bassi  rilievi  in  bronzo,  lavori  lodatissimi  di  Jacopo  Sansovino.  Esprì- 
mono sci  fatti  della  vita  di  s.  Marco.  Opere  dello  stesso  sono  pure  i quattro  Evan- 
gelisti in  bronzo,  che  posano  sul  balaustro  laterale  dell’ ara  massima,  mentre  i 
quattro  dottori  che  fanno  seguito  vennero  modellali  da  Girolamo  Pulùiri  nel  1914, 
anno  notato  a piedi  delle  medesime  statuette. 
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Wariii  Morosiiii  doge,  mori  eii  1253,  est  enseveli  dans  le  quatrièmc  mausolée, 
qui  présente  unc  doublé  vue,  et  qui  est  ornc  par  de  pctites  figures  sculptées  d’ irne 
pauvre  exéculion,  et  représeiite  Jesus  Christ  au  milieu  de»  Apótrcs,  et  la  Viergc 
cnvii'onnée  par  douze  Anges:  l’inscriplion  ne  marqiie  quc  le  nom  de  Morosini  et 
l’année  de  sa  inort. 

Le  dernier  et  cinqiiièinc  lombeau  renfernie  Ics  restcs  da  primicier  Barllicleiny 
Hicovrati,  et  des  aufres  primiciers,  chanoines  et  chaiilres  de  la  BasLIiquc. 

Tout  en  rappcllaut  que  le  pavé  du  vestìbule  est  eii  losangcs  de  pierres  oricu- 
tales  de  difFérentes  couleurs,  nous  ii’allons  pas  plus  loia  dans  la  descriplion  de  ces 
vcstibules,  et  nous  passoiis  à celle  de  la  Basilique. 

FORTE  EN  BRONZE. 

Avant  de  mellre  le  pied  dans  le  Tempie,  on  doit  remarquer  scs  portes  cn  bronze 
internes  et  exteriies  de  la  Basilique  qui  selon  Cicoguara,  Histoirc  de  la  Sculpture  (7) 
Ibnt  foi  de  raiicicnne  célébrilc  des  Yeniliens  dans  Tari  des  fondeurs  et  des  orfèvrcs. 
On  lit  à droile  de  la  grande  porle  l' inscription  suivante: 

MCCC.  M.VGISTER  BERTVCCIYS  AVRIFEX  VEMLTVS  ME  FECIT; 

d'après  ces  notes  aulheutiques,  on  peut  conclure  que  méme  Ics  aulres  porles  extc- 
rieurcs  furent  Tauvre  d’artistes  véniliens. 

. Deux  portes  de  l'intérieur  doivent  cepcndant  atlirer  Fallenlion  du  savant  voya- 
geur  j ce  sont  celles  du  milieu  et  de  la  droite  en  eutrant  dans  le  Tempie  sur  lesqiiel- 
le  varicnt  les  opinioiis  de  quelque  éerivain  si  ces  teuvres  soieut  grecques  ou  travail- 
lés  à Yenise  sur  l’imitation  des  gi'ecs:  celle  dernière,  toute  eii  bronze,  marquetée 
d’autres  métaux  et  avee  des  figures  de  Sainls  grccs,  porlant  aussi  des  inscriplions 
grecques,  est  sans  doute  un  ouvrage  exécuté  à Constuntinoplc  et  M.'  Cicoguara 
est  raisonnablemcnt  de  cet  avis:  Tautre  porte  du  milieu,  au  dire  du  meme  auteur, 
l'évèle  un  Iravail  d’imitation  de  l’autre  qui  fut  faite  à Veiiise. 

En  effet,  si  ou  consulte  des  aiiciens  mémoircs  du  gouvernemenf,  on  a la  preuve 
qu’après  le  pillage  de  Conslantìnoplc,  Ics  porles  de  sainte  Sophie  furent  Iranspor- 
lécs  à Yenise,  et  par  conséquent  la  plus  petite  que  nous  venoiis  de  déerire  appar- 
tenait  à la  fameuse  Basilique  de  Bysance,  la  niélropole  de  T empire  d’ Oricnt. 

La  porte  du  milieu,  au  coutraire,  par  les  marqueteries  en  argenl,  par  la  formo 
des  tètes  et  des  mains  de  cliaque  Cguve,  révèle  un  Iravail  d’imitation;  le  jiigeincnt 
est  presque  coufirmé  par  l’ inscription  suivante,  qui  nous  apprend  le  nom  du  ma- 
gistrat  qui  en  ordonna  l’ exéculion: 

LEO  DE  M0L1\0  HOC  OPVS  FIERI  JVSSIT; 

Cc  Leo  (le  Molino,  selon  Barbaro  (8),  élait  procurateur  de  sainl  Marc,  en  i 1 12. 
Sur  cliaciine  de  ces  portes,  il  y a beuucoup  d’elligics  de  Saints  du  vieux  et  du 
noiiveau  Testainent,  doni  quatre  furent  gravées  sur  la  pianelle  YII,  Yol.  I de  l’/Ii's- 
toire  de  Cicoguara. 

INTÉRIEL'R  J)U  TEMPLE. 

L’homme  le  plus  rcvéche,  le  plus  iudifféreiit  pour  Ics  vcncrables  riics  de  la 
religion  calholique  doit  éprouver  en  présence  de  ce  tempie,  un  baltement  de  cceur 
et  la  crainte  de  la  Dìvinilé.  Il  sent  la  dislance  qui  séparé  ITiumanité  de  rÉteriicl, 
cl  il  rcconnaìt  que  c'est  sous  la  voùte  de  celle  Basilique,  quc  le  Créateur  de 
l’Univers  s’esL  piu  à recevoir  Ics  lionimàges  et  rcncens  de  la  creature.  On  doit 
allribucr  en  grande  parile  cet  clTet  surnalurel  ù la  teiute  generai  que  le  lemps  a 
répandu  sur  Ics  riches  parois,  sur  tant  d’ objets  d’ art  et  peut-ètre  à la  symétrie  de 
son  archileclure,  que  l’on  pcut  dire  trés  singulière.  Chacun  seni  cn  cnlrant  la  force 
d'uiie  idee  sublime,  qui  occupc  et  élève  l’ esprit  au  dessus  des  conceplions  viilgai- 
rcs;  et  c’est  ainsi  qu’ii  recoiiiudt  que  l’art  alteiiit  son  noble  but. 

Im  Tempie  reprcscnte  une  croix  grecque  : six  graiids  piiiers  et  aulant  de 
grosses  colonnes  ornées  de  cliapiteaux  dorés  sépurcnt  la  grande  nef  des  deux  nefs 
latérales;  lout  autour  de  1’  Église,  règne  une  eiicciiite  où  se  place  ime  foulc  de 
pcuple  dans  Ics  fètes  solemnelles.  Ciiiq  grandes  coupoles,  disposées  aussi  eii  croix 
s’élèvent  majcslucuscment  sur  une  comiche  de  marbré.  La  slructure  intérieure 
offre  heaucoup  d’obstacles  à celui  qui  voudrait  examincr  en  détail  tous  les  ebefs- 
d’ceuvrc  qui  y ont  été  prodigués  par  le  gouveriiemenl  et  les  ciloyens.  Aussi  cst-ce 
pour  éviler  celle  difficulté,  que  nous  allons  servir  de  guide  au  visiteur  dans  ces 
obscrvalions,  cn  suivaiil  les  iraces  de  Meschinollo,  de  Zanclli  et  de  Moscliini. 

GRANDE  NEE. 

La  mosaique  la  plus  ancienne  représentant  le  Christ  au  milieu  de  la  Vierge  et 
tic  saint  Marc,  incruslée  sur  la  porte  principale,  mérilc  de  /ìxer  TaUention  de 
l’érudit.  Au  fond  de  la  grande  arche  en  cinq  compartimcnls  de  cette  porte,  on  voit 
en  mosaiqucs  les  visions  de  l’Apocalypse  et  d‘ aulres  figures  de  Saints,  exéculées 
par  Francois  et  Jlermi'm’us  Ziiccato,  cn  1570.  Le  Titieii,  Jacques  Pistoia,  André 
Scbiavonc,  Paul  Yéronése  et  Jacques  Tintoret,  ayaiit  été  oppeics  par  des  rivaux 
des  Zuccate  à emettre  leur  jiigement  sur  ces  ouvrages,  se  prononcéreiit  en  faveur 
des  Zuccalo  (9).  On  ue  connait  pas  avec  certitude  l’ auteur  des  ces  mosai'qucs  si 
grandioses;  il  parait  cependaiit  que  le  Titien  cn  flt  les  ébauches  et  quc  son  lìls 
Horace  les  acheva  ù cause  du  grand  àge  de  son  pére. 

Nous  passons  sur  les  figures  des  Saints  qui  ornent  les  pelites  voiìtes  de  ce 
vaisseaii,  et  nous  dirons  sciilcmeiit  que  dans  la  première  coupolc,  entre  Ics  seize 
croisées  qui  y oul  été  pratiquées,  on  voil  cilìgiées  les  seize  nations  appelées  à la 
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lumière  de  TÉvangile  par  Ics  Apèlres;  et  ceux-ci  recevant  le  don  des  laiigues  d« 
Paraelei,  qui  piane  sùr  le  fatte  de  la  coupole.  Ce  sont  des  teuvres  du  XP  sieclc. 

Au  ceiilre  du  Tempie,  et  sous  le  dernier  are,  s’éléve  un  pelit  aulel  avec  1 miage 
d’un  Crucifix  peint  sur  boia  et  garanti  par  des  crislaux,  Une  pieuse  traditiou  rap- 
pelle  que  la  sainte  efQgie  ctaiL  d’abord  placée  sur  un  chapiteaii  de  la  place,  et  que, 
en  4295,  elle  fui  déposée  dans  l’ Église  à la  suite  d'uu  iniracle.  La  main  sacrilege 
d'un  impie  avait  porte  un  coup  de  slylet  à la  sainte  image,  et  la  blessurc  saigna 
ahondamment  (IO).  Cet  ante!,  ovné  de  noir  orientai,  de  veri  antique  et  d aulres 
marbres  précieux,  est  tout  à fall  hors  de  symélvie:  la  houle  qui  soutient  la  croix 
surlesommet  de  la  coupole  est  en  agatbe-cornalinc  d’ Oriente,  et  du  diametro 
d’un  pied  environ,  ce  qui  lui  donne  beaucoup  de  prix. 

Le  grand  are  qui  suit  après  la  première  coupole,  esl  orné  de  grandes  mosaiqiies 
qui  exprimenl  des  épisodes  de  la  vie  du  Nazaréen,  la  trahison  de  Jiidas,  la  condam- 
nation  du  Christ,  sa  Suspension  sur  la  croix,  l’Ange  qui  annonce  sa  résurrection, 
sa  descente  aux  Lymbes,  son  apparition  à la  Madeleme,  et  au  Cénacle  pour  con- 
vaincre  l’ incredule  Thomas.  Sur  celle  nième  voiìte,  Barthékmy  Bozza,  sur  le  des- 
sin  de  Saìviati,  travaiila  aux  figures  grandioses  de  David  et  d’ Isaie,  landis  quc 
Alvise  Coiefn)i,  sur  les  cartons  de  Doim'niV/ue  Tnifoi-ef,  eu  1 an  1590,  Jean  Antoinc 
Marini,  et  iMimnt  Ceccato,  en  l’au  4609,  y achevèrent  les  figures  de  Job,  de 
Jérémic  et  des  saints  Castor,  Claude,  Nicostralhe,  Simpliorien,  Cóme,  Dainicii, 
Lhéciimon  et  Ermolaiis. 

La  grande  coupolc  esl  toute  revèluc  d’anciens  cltcfs-d’teuvre ; dans  rinlcrvalle 
de  chacunc  des  seize  croisées,  on  remarque  aiitant  de  Yerlus,  et  au  dessus  des 
fenétres,  .Tésus-Christ  assis  sur  son  tròno,  au  milieu  de  quatre  esprits  celestes  se 
montrant  à la  Yierge  et  aux  douze  Apótrcs.  Sur  les  corbcaux  de  ces  croisées  les 
Évangélistes  et  les  quatre  rivières  de  l'Èden  montrent  le  symbòle  de  la  difFusion 
de  la  loi  du  Christ,  gràce  à leur  prodigieuse  éloqucnce.  Toiites  ces  mosai'ques  oiil 
été  failes  au  XI'  siede.  11  faut  rappcler  ici  que  cette  coupole,  à Tépoque  de  Jacques 
Sansovino,  meiiarail  de  s’écrouler,  et  qu’il  In  sauva  de  tonte  mine  par  des  iiiveiitious 
noHvelles,  par  des  procligcs  de  talenti  Francois  Sansovino,  fils  de  Jacques,  raconle 
ce  fait  dans  le  livre  de  Venise  illustrée  (11)  qu’il  publia  dans  ec  temps. 

PRESBYTÉRE. 

Un  parapct  cn  marbré  sépai’C  le  cliceur  du  corps  priiicipal  du  Tempie.  Cc 
parapet  est  orné  de  huit  colonnes,  et  sur  sa  comiche  on  a piace  quatorze  slatues 
irès  appréciées  qui  représcnlent  la  Yierge  et  les  Apótres.  Ce  travail  est  dii  au 
ciseau  de  Jacques  et  Pierre-P««/  dalle  Masecjne,  fils  d’.4n<oÌMe,  tous  les  deux  Yéni- 
liens.  Cicoguara  loue  ces  stalues  à cause  de  leur  mouvement  simple  et  naturel,  du 
ehoix  des  draperies,  de  la  noble  expression  des  tétes  et  do  la  variété  du  caraclère. 
Nous  ne  voulons  pas  relever  ici  une  erreur  de  plusieurs  éerivains,  et  particulière- 
mcnl  de  M.'  Guasco,  affirmant  que  ces  statues  appartenaient  au  monument  de 
Tbéodoric  à Ravenne,  et  quoique  M.'  Siringa  assure  qu’une  famille  de  Ravenne 
Ics  porla  à Yenise,  et  pour  colà  elle  prit  le  nom  de  degli  Apostoli,  il  nous  suflìra 
pour  détruire  ces  mensonges  de  citcr  i’HiitoiVe  de  la  Sculpture  (12)  de  Cicognara, 
et  l’inscriptiou  ci-aprcs  placée  sur  la  comiche. 

MCCCXCII.  HOC  OPVS  ERECT'JI  FVIT  TEMPORE  EXCELSI  DOMISI  AMOMI 
VENERIO  DEI  GBÀTLl  DVCIS  VESETURVM  AG  NOBILIVM  VIR.  DOMIN.  PETRI 
CORSERIO  ET  MICILiELI  STENO  HOMORVBILIVM  PROCVRATORVM  PRAEFACTAB 
ECCLESIAE  BENEDICTAE  BEATISSIMI  MARCI  EVAN6ELISTAE 
JACOBELLVS,  ET  PETRVS  PAVLVS  FRATRES  DE  VENETIIS  FECERVST  HOC  OPVS. 

Du  milieu  des  ces  slatues,  s’clèvc  une  grande  croix  en  argent  ,liautemétres  2: 35, 
qui  supporle  l’ effigie  du  Christ,  celle  de  sainl  Marc,  et  aux  angles,  les  quatre 
Évangélistes  et  Ics  plus  célèbres  Doeteiirs  de  l’Églisc  latine.  L’auteur  de  cet  oiivra- 
gc  laissa  égaleincnt  unc  inscription  que  voici: 

MCCCXCII.  FACTA  FVIT  AB  SOBILIBVS  PROCVRATORIBVS 
PETRO  CORNARIO  ET  MICHAELE  STENO. 

.TACOBVS  MAGISTRI  MARC!  RENATO  DE  VENETIIS  FECIT. 

Yers  Tangle  gauche  et  sous  la  grande  voùte  du  parapct,  il  y a un  saint  Pierre 
d’  Jfenm'm'ds  Zuccata,  et  du  còlè  oppose,  on  voit  un  saint  Paul  de  Grisogomis,  ar- 
lislc  grec  qui  y écril  son  nom.  Sur  le  pourtour  de  la  grande  voùte,  le  maitre  mo- 
salsle  Jean-Antoine  Marini,  avec  les  dessins  de  Domim'f/i<e  Tintoret,  a exécuté,  à 
partir  du  la  gauche,  les  tableaux  de  rAnnonciation  de  la  Yierge,  de  l’ Adoration  des 
Mages,  de  la  Présentation  au  Tempie,  de  la  Transfiguralion  et  du  Baptème  de 
Jésus  Christ:  sous  raiitre  voùte  qui  suit,  il  y a le  Sauveur  entre  deux  Anges  et 
d’ aulres  orncmcnls  d’un  travail  exqiiis. 

Tout  autour  du  choiur,  régiieiit  des  siéges  cn  marqueleric  irès  fine;  sur  ccux-ci 
on  remarque  les  eflìgics  des  sainls  Marc  et  Théodore,  ainsi  que  celles  des  vertus 
théologales  et  cardinales.  Cet  ouvrage  est  attrilmé  par  l’érudit  chanoine  Moschi- 
ni  (13)  à Sébastien  Schinvone,  frére  la'ique  du  couvent  de  sainte  Hélóite.  Sansovino 
l’afiìrme  aussi,  et  le  sigle  qu’on  y voit  le  prouve:  le  travail  fut  achevé,  en  1536, 
sous  la  direction  de  Jacques  Sansovino,  au  dire  de  Temanza  (14). 

Au  dessus  des  marqueteries  dccriles,  hrillent  deux  culs  de  lampe,  un  de 
chaque  cóle.  Le  parapet  est  aussi  en  bronze  très  estimé,  dù  au  taleiit  de  Jacques 
Sansovino,  et  représentant  six  épisodes  de  la  vie  de  saint  Marc.  Sansovino  a fait 
aussi  les  quatre  Évangélistes  cn  bronze  placcs  sur  la  balustradc  laterale  du 
malU'e-aiilel,  tandis  que  les  quatre  docteurs  qui  suivent  furent  modélés  par  Jéróme 
Pnìiun,  en  l’aii  1GI4,  ainsi  (jii’oii  peut  le  lire  au  jiied  des  slatues. 
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Non  parlando  degli  organi  che  Eanchcggiano  r»llare,  nè  delle  porlcile  di  essi, 
dipinte  due  da  Gentile  Bellini,  e due  da  Fraticesco  Tacconi,  cremonese,  ricordere- 
mo di  volo,  coprirsi  le  rimanenti  pareti  del  presbiterio  di  parecchi  musaici  si  anti- 
chi, che  del  buon  secolo.  Quindi  si  veggono  nelle  nicchie  che  susseguono  le  tarsie 
due  Angeli,  lavorati  1’  uno  da  Marco  Luciano  Risso,  T altro  da  Vincenso  Antoìiio 
IHanchbii,  i quali,  secondo  nota  Zanelli  (15),  vennero  da  essi  condotti  1’  anno  1517 
a saggio  del  loro  valore.  Poi  quinci  e quindi  si  scorgono  Santi  c Profeti,  ed  azioni 
gloriose  dell’  Evangelista,  c rilevasi  a'  piedi  della  figura  di  s.  Ambrogio  il  nome  di 
VincPìizo  Bianchini.  La  cupola  è ornala  con  le  imagini  de’ dodici  Profeti  mag- 
giori che  circondano  la  Vergine,  e più  in  allo  il  Salvatore  col  volume  in  mano  è in 
azione  di  benedire  i fedeli.  I peducci  accolgono  gli  emblemi  de'  quattro  Evangelisti, 
ed  ogni  istoria  e figura  porta,  siccome  in  tutta  la  chiesa,  una  inscrizione  cavala  dal 
sacro  lesto,  che  spiega  il  dipinto. 

ALTARE  MAGGIORE. 

S’  innalza  il  magnifico  altare  sotto  una  tribuna  di  verde  antico,  sostenuta  da 
quattro  colonne  preziose,  che  meriterebbero  esse  sole  di  venir  illustrale.  Il  Cico- 
gnara,  nella  Storia  della  ScuìUitu  (16),  parla  di  esse,  e mette  iu  dubbio  il  giudizio 
dato  da  Girolamo  Zanetti  (17),  essere,  cioè,  qucslc  colonne  lavorale  in  Venezia. 
Dice  che  qiiand’  anche  si  volesse  provare  che  fra  i Veneziani  allora  si  trovasse  chi 
fosse  atto  a scolpir  meglio  che  non  sieno  i bassi-rilievi  delle  colonne  in  discorso, 
avrebbe  egli  men  ripugnanza  a piegarsi  a sifl'alta  opinione,  piuttosto  di  credere  i 
Veneziani  capaci  di  assumere  una  tanta  opera;  opera  che  esige  pratica  di  arte  assi- 
dua e grandissima;  opera  che  annunzia  un  esercizio  di  meccanica  immenso,  un 
lusso  di  esecuzione  proprio  di  chi  ha  frequenti  occasioni  per  impiegarla;  opera  che, 
se  non  attesta  un  genio  nascente,  dimostra  abbastanza  un’  arte  consumata;  opera 
propria,  in  fine,  di  una  capitale  ricchissima,  non  mai  di  un  paese  dove  gli  ediCzii 
eransi  lino  allora  coperti  di  canne  e di  tavole  (18).  Queste  colonne  sono  tutte  sculle 
con  figure  in  allo  rilievo  quasi  affallo  staccate,  che  rappresentano  sacre  istorie, 
separate  le  mie  dalle  altre  per  nove  zone  orizzontali,  alte  circa  due  oncie,  intorno 
alle  quali  slaimo  con  bellissimi  caratteri  latini  scultc  le  descrizioni  dei  singoli  falli. 
Il  medesimo  Cicogiiara  diede  alla  Tavola  XXV  della  ripetuta  sua  Storia  alcune 
ligure  tra  le  meno  logore  e meglio  scolpite  di  queste  colonne. 

Sopra  la  tribuna  sono  collocate  sei  piccole  figure  di  marmo  sedute,  sprimenli  i 
quattro  Evangelisti,  il  Redentore  in  trono  col  libro  in  mano  e Cristo  Gesù  nel- 
r azione  medesima  che  fu  da  Filato  mostralo  al  popolo. 

La  mensa  di  questo  altare  fu  nuovamente  ordinata  nel  luglio  4834,  e venne 
costrutta  con  quella  magnificenza  propria  di  tanto  luogo.  Quindi  il  porfido,  il  verde 
antico,  il  pario  vi  furono  impiegali,  oltre  i lavori  in  bronzo,  fusi  con  ogni  studio  dal- 
r esimio  scultore  Barto/ommeo  Ferrari.  Tali  sono  i capitelli  che  sormontano  le 
colonne  di  marmo  greco,  le  medaglie  c gli  altri  ornamenti,  che  il  gusto  palesano 
deir  aureo  cinquecento.  Entro  a questa  mensa  fu  riposto,  nel  giorno  26  agosto  1835, 
il  santo  corpo  di  s.  Marco  scoperto  il  6 maggio  4811  sotto  la  medesima  mensa,  e 
che  riferiva  immediatamente  alla  Sotto-Confessione,  di  cui  parleremo  in  appresso. 

Sarebbe  qui  luogo  a trattare  della  pala  d’  oro,  che  nei  giorni  solenni  esponesi 
sopra  l’ aliare  che  si  descrive;  ma  sondo  compresa  in  questa  opera  la  dotta  c dif- 
fusa dissertazione  del  lodalo  Cicognara,  il  Icllore  può  a quella  rivolgersi. 

ALTARE  ANTICO  DEL  SACRAMENTO. 

Dietro  all’  ara  massima  descritta,  sotto  una  tribuna,  recentemente  ridotta  nella 
sommità  a migliore  stile,  è un  altare,  che  servì  fino  al  1810  a custodia  del  Ss.  Sa- 
cramento. É sostenuta  questa  tribuna  da  quattro  preziose  colonne,  due  di  alaba- 
stro orientale  e due  di  africano,  lavorale  a spira,  alte  circa  metri  2:80;  le  prime 
delle  quali  candidissime  c trasparenti,  forse  uniche  di  cosi  lata  dimensione.  Altre 
due  colonne  vi  sono  di  verde  antico,  e lutto  il  resto  è pure  di  scelti  marmi  e pre- 
giatissimi, notandosi  il  parapetto  della  mensa  di  diaspro  occidentale.  È ancora  di 
fino  marmo  il  tabcniaeolo,  il  quale  riceve  splendido  ornamento  da  due  colonnette 
di  rosso  antico  e da  alcune  sculture  iu  marmo  c statuinc  di  bronzo  lavorate  da 
Lorenso  Bref/»o;  come  da  una  portella  di  bronzo  dorato,  opera  di  Jacopo  Srmso- 
vino.  — Gli  antichi  musaici  nell’  allo  rappresentano  quattro  Santi,  e nel  calino 
sovrapposto  appare  la  grandiosa  figura  del  Salvatore  in  Irono,  lavorata  nel  15U5  da 
un  maestro  Pietro,  che  vi  lasciò  il  proprio  nome. 

Qui  pure  converrebbe  parlare  della  magnifica  porta  conducente  alla  Sagrestia, 
c della  valva  che  la  chiude,  modellata  da  Jacopo  S««sot>ino;  ma  più  innuazi  si  è 
per  questa  dettala  un’apposita  illustrazione. 

SOTTO-CONFESSIONE 
Tavola  4 bis,  agfjiunta. 

Nello  spazio  corrispondente  alla  maggiore  cappella,  cd  alle  due  laterali,  che  più 
innanzi  descriveremo,  è posta,  secondo  1’  antico  costume  della  Chiesa,  la  Sotto- 
Confessione  (19),  la  quale,  resa  col  volger  degli  anni  impraticabile  dall’  umidilà  e 
dall’  acqua  marina  che  s' introdusse  dappoi,  venne  chiusa  ed  idihandonala  intorno 
all’  anno  4580  (20).  11  luogo  è ordinato  a guisa  di  croce,  largo  circa  metri  26,  lungo 
circa  22,  di  semplicissima  costruzione,  fornito  di  tre  altari,  noi  centro  I’  uno  e cor- 
rispondente al  maggiore  di  sopra;  ne’  lati  gli  altri,  dei  quali  or  più  non  rimane  che 
uno  zoccolo.  Una  balausirata  di  marmo  tutto  intorno  circonda  quello  di  mezzo,  nel 
modo  che  vedesi  appimlo  nell’  aliar  supcriore.  Dietro  a questo  i balaustri  sosten- 
gono alcune  pietre  traforale,  iulcrposlc  agl’  iutcrcolmiiil,  sui  quali  poggia  un  gruppo 
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di  pietre,  c per  cui  rimane  impedito  passarvi  di  sotto.  La  forma  tutta  di  questa 
Chiesa  sotterranea,  ed  i massi  indicati,  sorretti  da  grosse  colonne,  comprovano  alla 
evidenza,  che,  fino  dalia  sua  costruzione,  ehbesi  in  mente  di  ripor  quivi  il  sacro 
corpo  dell’  Evangelista,  come  infatti  eravi  ancora  quando  venne  scoperto  nell’  epoca 
sopra  indicata.  Dal  pavimento  si  ergono,  fra  grandi  e piccole,  da  circa  sessanta 
colonne  di  marmo  greco,  senza  base,  c con  piccole  arcate,  che  sostengono  la  chiesa 
superiore.  Riceveva  il  lume  da  cinque  finestre  e da  que’  quattordici  fineslrclli  che 
scorgonsi  verticali  a!  pavimento  della  chiesa,  lungo  il  parapetto  del  coro.  Ora  si 
riapri,  perchè  possasi  di  nuovo  visitare  quel  sacro  luogo,  tolto  dalle  salse  acque 
clic  1’  aveano  inondato,  e aperte  le  finestre,  acciocché  possa  lu  luce  irradiarlo  c 
renderlo  meno  insalubre. 

S A C R E S T I A. 

Ma  salendo  di  nuovo  al  superìor  fabbricato  giova  parlar  prima  della  magnifica 
sacrestia.  E pur  questa  ricchissima  di  preziosi  musaici,  ristorati  I’  anno  4727  per 
voler  del  Senato,  illorco  Litcìnuo  Risso  (21)  lavorò  la  v'ùlla,  cd  ebbe  a compagui 
il  prete  Alberto  Zio,  forse,  come  sospetta  Moscbiiii,  Pietro  Alherli  c Francesco 
Zuccata.  É bella  l’opera  si  nella  finezza  del  lavoro,  come  nella  invenzione  e nella 
grazia  de’  fregi  e nella  proprietà  delle  figure,  quali  vengono  riputate  della  scuola  di 
Tiziano  cd  anche  dei  maestro  medesimo.  Iu  molte  di  esse  gli  artisti  vi  lasciarono  il 
nome  e 1’  anno,  cd  in  tutte  vi  ò assai  da  lodare,  c lauto  da  meritar  ognuna  un’appo- 
sita illustrazione. 

A dire  alcuu  che  delle  principali,  noteremo  la  figura  dell’  Eterno  Padre  cir- 
condata dagli  Angeli  sulla  porta;  quella  della  Vergiuc,  dei  santi  Giorgio  e Teodo- 
ro, nelle  lunette  sulla  porla  stessa;  le  due  imagini  di  s.  Girolamo  lavorate  per 
concorso,  una  da  Domenico,  1’  altra  du  Giannantonio  Bianchini;  le  quattordici 
figure  degli  Apostoli  ed  i santi  Marco  e Paolo,  che  ornano  le  altre  lunette,  e final- 
mente le  altrettante  figure  de’  Profeti  nella  vòlta,  quali  circondano  la  Croce  presa 
in  mezzo  dai  quattro  Evangelisti  (22). 

Meritano  poi  osservazione  le  bellissime  tarsie  sugli  armadi  e sulle  spalliere,  che 
cingono  la  parte  destinala  a custodire  gli  arredi  sacri.  Sono  queste  opere  lavorale 
da  Antonio  e Paolo  fratelli  da  .Vimfoyn,  da  fra  Vincenso  du  Verona,  da  Sebastiano 
Schiavoìie  e da  Bemnn/ino  Ferrando,  di  Bergamo.  Queste  tarsie  presentano  iti 
tanti  comparti  la  fabbrica  della  chiesa  di  s.  Marco;  l’apparizione  di  esso  Santo;  la 
traslazione  del  sacro  suo  corpo;  un  prigioniere  tratto  da  una  nave  ed  un  misero  che 
a lui  si  raccomandano;  poi  1’  Evangelista  a cui  stanno  davanti  in  ginocchio  un 
uomo  con  fucile  e uu  guerriero  armato;  quindi  molti  fabbricali  e prospettive,  c fiual- 
incule  s.  Marco  in  alto  di  battezzare  e di  rendere  la  salute  a s.  .Auiano. 

CAPPELLE  DI  S.  PIETRO  E DI  S.  CLEMENTE. 

Lu  cappella  di  s.  Pietro  a destra  della  maggiore,  aveva,  fino  al  tempo  del  pa- 
triarca Gamboni,  il  suo  altare,  per  di  lui  ordine  levato  onde  dare  più  libero  in- 
gresso alla  sacrestia.  Quella  di  s.  Clemeute,  a sinistra  della  principale,  ha  un 
altare  di  fino  marmo  ornato  di  due  bassi-rilievi,  il  primo  de’  quali  rappresenta 
li  santi  Jacopo,  Andrea  e Nicolò,  innanzi  a cui  vedesi  prostralo  il  doge  Andrea 
Gl'itti,  e 1’  altro  figura  la  Vergine  che  tiene  il  Figlio  iu  collo  cd  i santi  Marco  e 
Bernardino,  basso-rilievo  con  la  seguente  inscrizione: 

DVCE  SERENASSIMO  D.  D.  CIIRISTOFORO  M.IVRO  MCCCCLXV. 

Sorgono,  in  faccia  a queste  cappelle,  due  parapetti  di  marmo,  che  seguono  l’ or- 
dine di  quello  grandioso  chiudente  la  principale  cappella,  c da  noi  sopra  descritto. 
Sopra  cadauno  posano  cinque  marmoree  figure,  lavoro  pure  de’  ricordali  Jucohello 
c Pietro  c Paolo  di  Venezia,  c,  dalla  inscrizione  che  Icggesi  su  quello  dis.  Clemen- 
te, si  conoscono  eseguile  qucslc  opere  nel  1397. 

Anche  le  pareti  di  codeste  cappelle  si  adornano  di  antichi  musaici.  In  quella  di 
s.  Pietro  veggonsi  espressi  i fatti  della  vita  di  esso  Principe  degli  .Apostoli;  come 
nell’  altra  di  s.  Clemente  sono  figurale  le  azioni  di  questo  santo  Pontefice,  cd  il 
trasporto  a Venezia  della  salma  dell’Evangelista.  A pie’ delle  figure  di  Abele  e 
Caino,  sopra  la  porta  che  inette  nel  cortile  di  Palazzo,  leggesi  il  nome  di  un  Pie- 
tro, e ranno  4159,  da  cui  arguisce  Zanetti  (23)  che  questi  fosse  farlistn  lavoraloi'c 
dei  musaici  iicll’ulliina  descritta  cappella. 

BRACCIO  DESTRO  DEL  TEMPIO. 

Ad  ordinare  la  materia  con  chiarezza,  parleremo  prima  dei  musaici  c degli  altri 
oggetti  che  s’incontrano  in  questa  parte  del  Tempio,  per  discorrere  poi  di  ogni  sin- 
golo altare  in  essa  parte  disposto.  E innanzi  tratto,  iiicoulriaino  al  di  fuori  del  pre- 
sbiterio due  pulpiti  uno  sopra  l’altro,  ricchi  per  colonne  e per  altri  marmi  orientali 
pregialissimi,  e 1’  ultimo  coronato  da  una  cupolelta  di  metallo  messo  ad  oro.  Poi 
verso  1’  aitar  della  Vergine,  al  lato  destro  dell’  osservatore,  si  allaccia  un  antico 
basso-rilievo  con  Alaria  seduta,  e dall’opposta  parte  s’iucoutrano  altri  due  Santi, 
figure  intere,  c sopra  altri  tre  busti,  il  lutto  iu  basso-rilievo  di  antico  lavoro,  come 
è di  antico  lavoro  quel  basso-rilievo  con  altro  Santo  nella  parete  a destra  di  questo 
altare.  Innanzi  al  medesimo  altare  son  collocati  due  grandi  candelabri  di  bronzo 
per  iufagli  ornatissimi,  nei  quali  si  ricorda  fanno  4520,  i procuratori  di  s.  Marco 
che  gli  ordinarono,  e fartista  esecutore  deU’opera,  che  fu  Cami7/o  Alberti. 

Ala  a dare  una  rapida  occhiata  a’ musaici  lielUssimi,  quasi  tutti  lavorati  nel  mi- 
glior secolo,  si  offre  tosto  allo  sguardo  quelli  schierati  sull’ aliar  della  Vergine 
c disposti  in  due  ordini.  Nclf  inlèriorc  mirasi  Cristo  incontrato  dai  due  Apostoli 
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Onieltant  de  parler  des  orgues  qui  se  trouveiiL  sur  les  còtés  de  Taulel,  ni  de  leurs 
peliles  porles  peinles  par  Geiift/e  HelUni  et  Francois  Tacconi,  de  Crémoiie,  nous 
nippellerons  raiiidement,  que  les  parois  du  presliytère  sont  recouverles  de  plu- 
sicurs  mosaiqucs  ancicniies  et  moderues.  Dans  les  deux  niches,  apvès  Ics  niarque- 
Icries,  Oli  voil  deux  Anges,  Vuii  de  iWarc  Lucten  Rirro,  l’aulre  de  f'incenl  Àntoine 
Himchini,  et  tous  Ics  deux  achevés  en  1617  comme  essai  de  leur  savoir  en  mosa'i- 
que  (voir  Zanetti)  (15).  Onremarque  ensuite  des  Saiiits,  des  Prophètes,  et  des 
aclions  glorieuses  de  l’ Évangéiiste.  Au  pied  de  la  figure  de  saint  Ambroise,  on  lit 
le  noin  Fnicent  Btoiic/tiiii.  La  coupole  est  ornée  des  images  des  douze  plus  graiids 
Prophètes  qui  environnent  la  Yierge;  plus  haut  il  y a le  Sauveiir  un  volume  à la 
main,  et  aii  moment  de  bénir  les  fidèles:  les  corbeaux  sont  remplis  des  cmblèiucs 
des  qiiatre  Évangélistes,  et  chaque  bistoire,  cliaque  figure  de  Ionie  Téglise  porle 
line  inscriplìon  Uree  du  lexte  sacro  et  qui  explique  la  pcinlurc,  ou  la  mosaiquc. 

LE  MAITRE-ALTEL. 

Ce  magiiiliquo  aiiLcl  s’élève  sous  une  triliune  de  veri  antique  soutemic  par  qua- 
Ire  colonncs  précieuses  qui,  à eiles  seules,  mériteraienl  Ica  lionneurs  de  l’illustra- 
tion.  M.'  Cicognara,  dans  l’ Histoire  de  ia  Scuipture  (Ki),  combat  l’ opinion  de  Za- 
netti (17),  qui  croit  que  ccs  colonues  sont  l’teuvre  de  Y'énitiens.  Il  y avait  peut- 
élre  (dit  M/  Cicognara)  des  artistes  capables  de  sculpter  des  bas-reliefs,  il  n’y  en 
avait  jamais  pour  cxécuter  des  travaux  qui  exìgent  une  pratique  assidue  de  l’art, 
un  exercice  immense  dans  la  mécanique,  et  des  occasions  Irès  fréquenlos  pour  en 
taire  l’ application,  L’ouvrages  de  ces  colonnes  d’ailleurs,  s’il  ne  montre  pas  que  le 
genie  naissant  a besoin  du  fini  de  l’art;  cet  ouvrage  enfili  pouvait  s’exécuter  dans 
une  métropole  fori  riche,  et  non  dans  une  ville  dout  les  cdìfices  élaient  recouverts 
alors  par  des  planches  et  des  roseaux  (18).  Ces  colonnes  sont  toutes  sculptées  uvee 
dcsfigurcsen  haut-reliefs,  presque  détachées  et  qui  représenlcnt  des  faits  de  riiistoirc 
saintc,  que  l’on  voit  séparés  les  uns  des  aulres  sur  neuf  zones  horizontales,  de  la 
liuuteur  de  vingt  centimètres,  avec  des  iiiscriplions  tout  aulour  qui  expliquent  chaque 
lait.  M/  Cicognara  reproduil,  dans  la  XXV  Pianelle  de  son  llistoiiv,  les  figures 
nioins  détériorées  et  niicux  sculptées  de  ces  colonncs. 

Ah  dessus  de  la  tribune,  on  a piace  six  petitcs  figures  cii  marbré,  assises  et  repré- 
seiilant  les  quatre  Évangélistes,  le  Rédempteur  sur  le  tróne  un  livre  à la  muin,  et 
Jésus  Christ  dans  la  pose  prise  au  moment  d’ètre  préseuté  par  Pylale  au  peuple  juif. 

La  sainte  table  de  cet  aulel  fut  reconstruite  dans  le  mois  de  juillel  de  1834, 
et  cela  avec  une  maguificeiicc  digne  d’un  si  grand  lieu.  On  y cmploya  le  porphyre, 
le  veri  antique  et  le  marbré  de  Paros,  outre  les  ouvrages  en  bronze  fondu  avec 
beaucoup  d’étude  pur  le  celebre  sculpteur  Riirf/iélemy  Ferran,  tels  que  cliapitcaux 
surniontant  des  colonnes  de  marbré  grec,  médailles  et  autres  ornements,  qui  tous 
l'évèlent  le  gout  et  la  grandeur  du  quinzième  siécle  ; dans  celle  saintc  lable  fut  rcn- 
fermé,  le  20  aofit  1835,  le  corps  de  saint  Marc  qui  avait  été  trouvé  le  0 mai  1811 
au  nièmc  endroit,  qui  commimiquait  avec  l’emplacemeiit  de  la  Sous-Confession, 
dout  nous  parlerons  bientòt. 

11  serait  opportun  de  nous  occupcr  ici  de  la  fumeuse  Tetle  d'or  que  l’on  expose 
sur  ce  maitre-aulcl;  mais  sur  ce  sujet  nous  renvoyons  les  loctcurs  à la  dissertalion 
de  VI."  Cicognara  qui  fait  aussì  parlic  de  cet  ouvrage. 

ANCIEN  AUTEL  DU  SACREMENT. 

Dcrrièrc  le  mailre-autel,  et  sous  une  tribune,  dout  le  faite  a été  restaurò  uvee 
le  meilleur  style  et  beaucoup  de  goùt,  il  y a un  autre  aulel  qui  fut  consacré  au 
culle  du  Irès  saint  Sacreinent  jusqii’à  raiiiice  1810.  La  tribune  est  soutenuc  par 
quatre  colonnes,  deux  d’albàtre  orientai  et  deux  d'africain,  travaillces  en  spirale, 
ayant  métres  2:80;  les  deux  premièrcs  de  ccs  colonnes  sont  d’une  Ielle  biancheur 
et  d’uiie  Ielle  trausparence,  qu’on  peut  Ics  regardcr  comme  uiiiques  dans  le  monde 
à cause  de  leur  grande  dimensioii.  Deux  autres  colonnes  de  veri  antique,  de  tonte 
beante,  des  marbres  précieux,  et  un  purapel  de  jaspc  qui  Lorde  la  sainte  tablo, 
complèlent  Ics  ornements  de  cet  autel.  Le  labernacle  est  ornò  égalcment  de  mar- 
bres trés  fins,  de  petites  colonnes  de  rouge  antique,  de  plusieurs  sculpturcs  et  des 
statueltes  cn  bronze,  faites  par  ìjourent  Bregiio,  et  d’unc  porle  de  bronze  dorè:  cet 
ouvrage  est  de  la  main  de  Jacques  Sansovino.  — Les  uiicieiiiies  mosaiques  de  la 
partie  siipéricure  représenlcnt  quatre  Saiiits,  et  dans  la  cuvelle  superposée, 
apparali  la  figure  grandiose  du  Sauveur,  assis  sur  son  tròno.  Cc  travail  est  dù  à 
un  certuin  maitre  Pierre  qui  y laissa  son  noni  gravò. 

Oli  pourrait  ici  décrire  la  inagnifique  porte  de  la  Sacrislie  et  ime  cspccc  de 
soupape  qui  la  ferme,  ouvrage  d’uiie  grande  valciir,  iiiodclé  par  Jactjues  Sansoui- 
no  ; mais  nous  nous  rcscrvons  de  le  faire  dans  un  aulrc  suppléiiient  destinò  à 
illustrer  celtc  partie  du  sanctuaire. 

SOUS-CONFESSION. 

Plans  4 bis,  addilion. 

Au  dessus  de  l’espacc  occupé  par  la  grande  cliapelle  et  par  les  deux  cha- 
pelles  lalérales,  avait  élé  pratiqué,  suivant  l’ ancienne  coulume  de  l’Église,  la 
Sous-Confession  ou  catacombe  (19):  qui  étaut  devenuc  impraticable,  à cause 
de  l’humidité  et  des  infiltrations  de  l’ eau  de  mer,  fut  abandonnée  et  ferniée  vers 
l’an  1580  (20).  Celle  église  souterraine  disposée  cn  forme  de  croix,  offre  une 
largcur  de  métres  26  sur  une  loiigueur  de  22:  sa  coustruction  est  simple  : ses 
autels  élaiciil  au  iiombre  de  b-ois:  Tun  au  centre,  et  correspondaiit  au  raaìtre- 
autel  d’cii  haut;  Ics  deux  aulres  aux  còtés,  et  doni  il  nc  reste  aiijourd’hui  que 
les  soclcs  seulcment.  Une  balustrade  en  marbré  eiiviroiinc  1’  autel  du  milieu 


de  la  mème  inauicrc  que  cclui  de  la  Basiliqu»  supórleurc,  Dernel'C  la  balualrade 
il  y a un  tes  do  nierres,  qui  en  obslrao  le  passagc.  La  forme  de  celle  egli. e ol  Ics 
pochers  préparés  près  des  colonnes,  prouvenl  jusqu’  à l’ évldencc  qu  on  la  desli- 
iiail,  dès  sa  conslruclion,  à garder  le  corps  de  rEvaiigébste,  comme  cn  effel  c csl 
là  que  cc  corps  fui  Iroui  é à f epoque  de  sa  découvcrle.  Du  sol,  s’ elevenl  soixanle 
colonnes  cnlrc  grandes  el  peliles  de  marbré  grec,  Sons  liascs  et  avee  des  pcUts 
arceaux  qui  soulicmie.il  l'Église  supóricure.  La  lumière  lui  vena, l de  cmq  croisees 
et  de  qualorze  petites  lénétres  verticales  qii’  ou  voit  au  pavé  de  l’ eglise  supeneurp, 
et  lout  le  long  du  parapet  du  chceur. 

Aiijourd’Iuil,  011  l’o  ouverte  pour  la  livrer  de  nouveau  au  culle  et  a la  ciirio- 
sité  piiblique,  soit  en  faisant  écouler  l’ eau  de  nicr  qui  l’ avait  inondée,  soil  en  y 
ouvrant  des  croisées  pour  lui  donner  de  l’air  et  dujour. 

SACRISTI  E. 

Eli  remoutaiit  à la  bàlissc  supérieure,  il  est  nécessaire  de  s’arrctcr  ù sa 
mervcilleuse  sacrislie,  riche  en  monumeuts  précieux  et  resfaurée  en  l’un  1727 
par  ordre  du  Sénat.  Marc  Lticien  Biszo  (21),  en  construisit  la  voùle  et  il  eut 
pour  compagDOiis  dans  cet  ouvrage  le  prétre  Alberto  Zio  (selon  Moschini),  Pierre 
Alberti  et  Francois  Zuccato.  L’ ouvrage  est  admiré  pour  le  fini  du  travail,  l’ iu- 
venlion  et  la  gràce  des  ornemeiils  et  pour  la  bcauté  des  figures,  qui  appar- 
tiennent  à l’école  du  Titicu  et  nièmc  à ce  grand  maitre.  Au  bas  des  figures,  les 
artistes  y laissèreiit  leurs  noms  gravés,  et  chacuiie  d’elles  niériterait  une  illus- 
iration. 

Nous  en  indiquerons  ccpcndaul  les  principales  effigiées  sur  la  porle,  sur  les 
luDcllcs  et  dans  la  voùte:  savoir,  celles  du  Pére  Éternel  enviroiiiiée  d’ Anges, 
de  la  Yierge,  des  saiitls  Georges  et  Tlieodore,  des  deux  images  de  saint  Jéróme, 
cxécutées  au  coiicours  par  DoniiniV/Mc  et  Jean  Antonie  Bianchini,  des  .\polres,  des 
saints  Marc  el  Paul,  et  enfili  des  Prophètes  qui  environnent  la  croix  avec  quatre 
Évangélistes  (22). 

Oli  doit  renuirquer,  en  oulre,  les  travaux  de  marqueleries  des  arnioires  et 
des  dossiers,  qui  sont  desliiiés  à rcnferiner  les  ornements  sacrés;  ces  ouvrages 
en  marqueleries  furciit  exécutés  par  Afiloine  et  Paul  de  Jlantoue  frères,  Vincent 
de  Verone,  Sébastien  Schiavone  et  Bernardin  Ferrando  de  Bcrgame,  rcprésenlaiit 
la  conslruclion  de  l’ église  de  saint  Marc,  rappariliou  de  ce  Saint,  le  transport 
de  son  corps,  un  prisonnier  arraché  de  son  navire  et  un  pauvre  qui  se  rccoin- 
mandent  à lui;  puis  l’ Évangéiiste  qui  a devant  lui  un  liounnc  à genoux  avec  un 
fusil  à la  main,  et  un  guerrier  couvert  de  son  armure,  et  finalement,  des  édifices, 
des  perspectives,  et  saint  Marc  sur  le  point  de  baptiser  saint  Anicn,  et  de  lui 
rendre  la  sante. 

CHAPELLE  DE  SAINT  PIERRE  ET  DE  SAINT  CLEMENT. 

La  clmpellc  de  saint  Pierre  à droite  de  la  grande  cliapellc  avait,  du  temps  du 
palriarche  Gamboni,  son  aulel  qu’il  fit  démolir  pour  elargir  le  passage  de  la  sacri- 
stìe.  La  cliapelle  de  saint  Clément,  à gauche  de  la  précédente,  a mi  autel  de  mar- 
bré fin,  ornò  de  deux  bas-reliefs,  doni  l’un  représente  Ics  saints  Jacques,  André  et 
Nicolas,  ayant  le  doge  André  Grilli  prosteriié  à leurs  pieds;  et  l’autre,  la  Yierge 
qui  lieut  son  Enfant  dans  les  bras,  et  à ses  còtés  saint  Marc  el  saint  Bernardin. 
Sur  ce  bas-relief  on  lit  l’ inscriplìon  suivante; 
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Yis  à vis  de  ces  chapelles,  s’élévent  deux  parapcls  en  marbré  qui  suivent 
la  mème  disposition  que  le  grand  parapet,  qui  seri  de  clòlure  à la  grande  cliapelle 
que  iious  avoiis  décrile.  Sur  chaeun  des  parapets,  ou  a plucé  cinq  figures  en  mar- 
bré, ouvrage  de  Jacohello,  de  Pierre  el  de  Paul  de  Venise:  l’ inscriptioii  aiiiionce 
qne  ce  travail  l’ut  exéculé  cn  1397. 

Les  parois  de  ces  chapelles  sont  aussi  ornées  d’ aucieiiiiea  mosai'ques.  Dans 
celle  de  saint  Pierre,  on  y voit  reproduils  les  évèneiiieuls  de  la  vie  du  Priuce  des 
Apòlres,  tandis  que  dans  celle  de  suini  Clément,  on  a représeiilé  les  aclions  du 
saint  pontife  et  le  transport  du  corps  de  l’ Évangéiiste  saint  Marc.  Au  bas  des 
figures  d'Abel  et  de  Caiii,  qu’oii  reiiiarque  sur  la  porte  qui  conduit  à la  cour  du 
Pabiis,  on  lit  le  nom  de  Pierre  et  l’aiinée  1159.  M.' Zanetti  (23)  alfirmc  que 
c’élait  le  nom  du  mosaiste  qui  l’cxécuta. 

BRAS  DROIT  DU  TEMPLE. 

Dans  le  but  de  garder  un  cerUiii  ordre  dans  l’exposilion  des  matières  que 
nous  avons  à trailer,  nous  parlerons  d’abord  des  mosai'ques  et  d’ aulres  objets  qui 
décoreiit  cotte  partie  du  tempie,  et  nous  nous  occuperons  ensuite  de  chaque  autel 
de  cc  bras  droit.  Nous  rcnconlrons  avaiit  tout  au  dehors  du  presbytére,  deux 
chaires  superposées  1 uue  à i autre,  enrichies  de  colonues  et  de  marbres  orientaux 
d’un  grand  prix,  avec  une  petite  coupole  d’un  métal  dorè.  Vers  l’aulel  de  la 
Yierge,  du  còte  droit  de  l’ observateur,  il  y a un  ancien  bas-relief  représentant 
Marie  assise,  et,  du  còlè  oppose,  deux  saints,  figures  entières,  avec  Irois  autres  en 
bustes,  le  tout  exéculé  en  bas-reliel  d’un  travail  très  ancien;  égaleinent  trés  ancien 
est  un  autre  bas-relicC  représentant  un  Saint,  qu’oii  voit  placé  à droite  de  la  paroi 
de  cet  autel. 

Au  dcAant  de  cc  mème  aulel  il  y a deux  grands  candélabres  en  bronze,  ciselés 
avec  une  grande  perfecUon:  et  fui  Caim‘//e  Àlierli  qui  acheva  le  travail  des  caiidc- 
labres  en  1520,  et  par  ordre  des  procurateurs  de  saint  Marc. 

Mais  si  I on  vciit  s arréter  sur  Ics  trés  belles  mosai'ques  du  grand  siécle,  on 
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sulla  strada  d’Emmaus,  la  sua  Cena  in  quel  luogo,  il  suo  riconoscimento,  e la  par- 
tenza dei  medesimi  Apostoli.  Questi  lavori  vennero  eseguili  sui  cartoni  di  Leandro 
Bassano,  buon  imitatore  dello  stile  di  .Iacopo  di  lui  padre,  morto  nel  -IG23.  Nel 
superiore,  sui  cartoni  di  Jìitonio  Alieme,  dottissimo  nel  disegno  e grazioso  nelle 
mosse,  passato  a vita  migliore  nel  1629,  si  esegui  la  Gomunìoii  degli  Apostoli  sotto 
ambe.  le  specie,  del  pane,  cioè,  e della  bevanda.  La  vditu  dell’altare  diede  soggetto 
a Pietro  Vecchia  di  esprimer  l’Adultera  accusala  da'Farisci  ; i dieci  Lebbrosi  gua- 
riti dal  Nazareno;  il  prego  del  Centurione  e quel  della  Cananea.  Poi  qui  e qua 
per  le  pareli  e pegli  archi,  sonovi  figure  di  Santi  c Profeti,  parte  di  antico,  parte 
di  più  recente  lavoro,  e sotto  rimmaginc  di  lìavidde  si  legge  il  nome  di  Pietro  Lun- 
na  e T anno  1612.  — Siccome  1’  aitar  della  A ergine,  posto  di  fronte  alla  cupola  di 
questo  braccio,  era  dedicato  all’  Evangelista  Giovanni,  cosi  la  medesima  cupola  è 
tutta  ornata,  in  antico  musaico,  con  azioni  della  di  lui  beatissima  vita. 

Nel  vòltone,  fra  la  nave  maggiore  cd  il  presbiterio,  incominciando  da  quest’ ul- 
tima parte,  si  osservano  le  nozze  di  Caua  Galilea,  opera  di  Bartolomineo  Bozza, 
sul  cartone  di  Domenico  Thitoretlo;  segue  il  Lebbroso  risanato;  Cristo  che  ascen- 
de in  cielo;  il  risorto  figliuolo  della  vedova  di  Naim,  c la  Cananea  ridonala  a salute  : 
lavori  tutti  di  Domenico  Bianchini  condotti  sui  disegni  di  Giuseppe  Salviali,  c poi, 
finalmente,  la  Cena  del  Signore  dello  stesso  Binnc/iini_.  ina  eseguila  sul  cartone  di 
Domenico  Tintoretto.  Sotto  a questo  vóltonc,  dalla  parte  del  pulpito,  1’  Angelo  che 
rimette  il  ferro  nella  guaina  è di  Giajmuntonio  Marini. 

In  quello  di  contro,  cioè  nel  voltoiie  sopra  la  cappella  di  santo  Isidoro,  vi  sono, 
in  antico  musaico.  Cristo  che  si  sveglia  nella  barchetta;  il  Paralitico  calato  nella 
probalica  piscina;  Gesù  che  sana  l’idropico,  chi  pescagione  degli  Apostoli  consi- 
gliati dal  Redentore.  Negli  angoli  si  veggono  li  santi  Pigasio  cd  Exaudinos,  con 
la  epigrafe  che  dinota  1’  anno  -1557  in  cui  vennero  eseguiti,  ed  il  nome  dell’aulore 
che  fu  Giannuìitonio  Bianchini. 

Sotto  a questo  vóltone,  e nella  grande  muraglia  sovrapposta  alla  ricordata  cap- 
pella di  santo  Isidoro,  con  magistrale  perizia  Vincenzo  Bianchini,  sui  cartoni  del 
Salviati,  dal  1542  al  1552  vi  condusse  I’  albero  genealogico  di  Mario,  la  quale  ap- 
pare in  cima  al  medesimo  col  figliuolo  Gesù  fra  le  braccia,  nel  mentre  giace  disteso 
a piedi  del  tronco  lesse,  e su  per  li  rami  seduti  si  mostrano  Davidde,  Salomone, 
Roboaino,  Abia,  Aza,  cogli  altri  registrali  dall’  evangelista  Matteo. 

Nel  picciol  arco,  esteriore  alla  cappella  de’Mascoli,  di  cui  parleremo  in  appres- 
so, si  veggono  le  immagini  di  alcuni  Santi,  e nel  \dllone  vicino,  verso  la  nave  mi- 
nore, appai’  s.  Giuseppe,  a cui  fiorisce  la  verga;  la  visitazione  a santa  Elisabetta; 
Zaccaria  che  vede  1’  Angelo  fra  il  tempio  e 1’  altare;  lo  sposalìzio  di  Maria,  e nel 
mezzo  una  Croce  fra  quattro  Profeti.  Poi  l’Angelo  che  apparve  alla  Vergine  intesa 
ad  attinger  acqua  per  imbianchire  de’  lini,  e Giuseppe  reso  conscio  dall’  Angelo 
della  persecuzione  che  Erode  affrcltavasi  a fulminar  sugli  infanti. 

La  parete  nella  quale  è collocala  la  porta,  detta  dì  s.  Giovanni,  perchè  di  fronte 
all’altare  una  volta  sacro  a questo  Apostolo,  è ornala  con  la  vecchia  figura  del  me- 
desimo, e con  cinque  falli  dello  istoria  della  pudica  Susaiuio,  opere  fra  le  più  belle 
di  Lorenzo  Ceccato  sui  cartoni  di  Jacojto  P«/ma  e di  Domenico  Tinlorelto.  In  altro 
comparto,  sulla  invenzione  dell’ultimo,  Giovanni  Antonio  Marmi  esegui,  con  somma 
perizia,  i seniori  che  accusaron  Susanna  lapidati  dal  popolo.  — Sotto  alle  finestre 
poi,  in  antico  musaico,  è figuralo  s.  Giuseppe  avvertito  daH’Angelo  di  fuggire  dalla 
persecuzione  d’ Erode,  e la  disputa  di  Gesù  nel  Tempio,  e sopra  a questo  soii  con- 
teste le  immagini  dei  santi  Giuliano  ed  Erniagora.  — Negli  angoli  vi  sono  quinci  il 
profeta  Osea,  e quindi  Mosè,  lavori  eseguiti  nel  1590  dal  ripetuto  Lorenso  Ceccato. 

NAVATA  DESTRA. 

Una  pìccola  cupola  che  guarda  la  cappella  maggiore  fu  testa  a questa  navata. 
Nei  pennacchi  di  essa  vi  sono,  in  antico  lavoro,  gli  Evangelisti,  ed  in  cima  Gesù 
Cristo,  e di  sotto  alla  medesima,  nell’  arco  di  fronte  al  maggiore  aliare,  veggonsi  i 
santi  Processo  e Mariiniano,  condotti  da  Domenico  Bianchini-Bossetto.  — Ai  lati 
del  vólto  supcriore,  alla  destra  di  chi  guarda,  o a meglio  dire  alla  manca  del  gran 
muro  principale,  esternamente,  vi  sono  da  una  parie  le  A’ergini  prudenti,  e daH’ul- 
tra  il  Salvatore,  nella  di  cui  base  c notato  1’  anno  1601.  Sono  pensieri  dell’  AHcnse 
eseguiti  da  Scipione  Gaetano.  Ogni  vólto  minore  porta  due  immagini  di  Santi,  al- 
cune di  antico,  altre  di  più  recente  lavoro  ; e opere  vecchie  pur  sono  le  cinque 
figure  nella  inferior  parte  collocate  della  parete  principale,  sprimenti  i profeti 
Gioele,  Osea,  Michea  e Geremia,  e Gesù  Cristo  nel  mezzo.  — Sopra  a queste  si 
estende  un  luto  musaico  e bellissimo,  einiilo  della  pittura,  in  cui  è colorita  la  patria 
beala  del  cielo,  e un  numero  grande  si  vede  di  Angeli,  di  Profeti  e di  Santi,  e in 
cima  la  Triade  indivisa.  Questa  grand’opera  fu  tratta,  secondo  gli  alti  della  Procu- 
ratia  de'Snpra,  da  un  cartone  di  Jacopo  Tintoretto,  ed  eseguite  da  Ijuitji  Gaetano, 
nel  4608,  e non  come  dice  Zanetti  (24)  da  un  dipinto  di  Girolamo  Pilotlo.  Il  Gaeta- 
no lavorava  la  crocifissione  di  s.  Pietro,  il  martirio  di  s.  Paolo,  c la  caduta  di  Simon 
mago  alla  presenza  degli  Apostoli,  opere  tutte  tre  collocate  sopra  il  Paradiso  de- 
scritto, e per  le  quali  ne  formò  i disegni  Jacopo  Palma  Juniore,  meno  però  per  la 
figura  del  Mago,  disegnata  da  Alessandro  Varolari  detto  il  Padovnnino,  iinitator 
di  Tiziano,  e morto  nel  16o0.  Nel  vólto,  il  Gaetano  medesimo,  intorno  il  1602, 
espresse  la  predicazione  eia  morte  di  s.  Jacopo;  s.  Tommaso  alla  presenza  dì 
Gundoforo,  re  degl’  Indi,  e la  di  lui  passione;  storio  per  le  quali  fece  i cartoni 
Tizianello,  figliuolo  di  Marco,  vivente  ancora  nel  1648.  Poi  sui  disegni  del  Padova- 
nìno  lo  stesso  Gaetano  condusse  s.  Giovanni  in  atto  di  celebrare,  e la  di  lui  im- 
mersione entro  la  caldaia  d’olio  bollente;  e in  fine  coi  disegni  dell’ .dh’ense 
colori  sant’  Andrea  che  disputa  col  proconsole  di  Egea,  ed  il  medesimo  crocifisso  ; 
lavoro  questo  ultimo,  di  cui  il  Ridolfì  (25)  rimproverò  il  Gaetano  per  aver  mal 
eseguito  il  disegno  dell’  Aliense  suddetto.  — La  mezza  luna  sopra  1’  ambulacro 
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porta  le  immagini  de’  santi  Agricola  e Vitale,  e la  eupolelta  che  segue  presso  la 
porta  d’ ingresso,  reca  nei  pennacchi  gli  Evangelisti,  e nella  cima,  la  Divina  Sa- 
pienza. Pria  di  portarsi  in  altra  parte  del  Tempio,  giova  ricordare  che  le  pareti 
soli  tutte  vestite  di  pregiatissimi  marmi,  quali  il  verde  antico,  il  diaspro  orientale, 
il  greco,  ec.,  e nell’  ultima  parete  presso  la  porta,  vedesì  un  antico  basso-rilievo 
del  secolo  XIV  coll’ hmnagine  di  Maria  delle  Grazie,  celebre  appunto  per  le  grazie 
che  a’  di  lei  dìvoti  comparte. 

ALTARE  DELLA  MADONNA,  UN  TEMPO  DI  S.  GIO. 
EVANGELISTA. 

L'  ambulacro  che  corre  sopra  questo  altare  c sorretto  da  due  grandi  e belle 
colonne  di  marmo  greco,  che  sembrano  d’  agata,  le  quali  fan  1’  uflìcio  di  dividere, 
mediante  un  parapetto  d’  agata  sardonica  e di  verde  antico  e di  due  cancelli  di 
bronzo,  l’altare  medesimo  dal  resto  del  tempio.  Le  quattro  colonne  che  sostengo- 
no la  tribuna,  sotto  a cui  1’  ara  s’ innalza,  sono  di  africano,  e il  parapetto  della 
mensa  è formalo  da  una  bellissima  lastra  di  diaspro  occidentale.  Un  tabernacolo  di 
fino  marmo,  con  colonnelle  e rimessi  di  bianco  e nero,  innnito  di  due  porlelle  di 
bronzo,  e su  cui  sono  rappresentati  i due  vangelisti  Luca  e Giovanni,  chiude 
la  greca  insigne  immagine  di  Maria  Sanlisima,  delta  Nicopeja,  cioè  vittoriosa, 
acquistata  a Costantinopoli  dal  doge  Enrico  Dandolo  e qui  pervenuta  nel  1204  o 
poco  dopo  (26).  Sembra  che  nel  1672  abbia  avuto  la  magnifica  e ricca  cornice, 
che  serra  la  benedetta  immagine,  un  ristauro,  giacché  il  canonico  Moschini 
(27)  lesse  in  una  cronaca,  esservi  dietro  alla  cassa  d’  argento  questa  inscrizione: 
Pietro  Borlololti  orefice  in  s.  Filippo  e Giacomo  alla  insetjna  del  Procuratore 
•1672;  inscrizione  però  che  più  non  si  vede.  Di  fatti  si  osservano  attorno  il  quadro 
sedici  immaginetle  di  Santi  condotte  in  oro  ed  isinalto,  con  quell’  artificio  mede- 
simo con  cui  sono  lavorate  le  pitture  deU’  aurea  Pala  nell’  aitar  maggiore,  illu- 
strala in  quest’  opera  dal  Cicognara,  le  quali,  argomenta  il  canonico  Molili  (28), 
appartenessero  all’ antica  cornice;  anzi  la  recente,  crede  egli,  lavorala  a somi- 
glianza di  quella  venuta  qui  da  Coslantinopoii.  Questa  cornice  è ricca  per  molto 
oro  ed  argento,  e per  gemine. 

L’altare  che  si  descrive  era  dicalo,  come  si  disse,  all’ evangelista  Giovanni,  ma 
nel  1617  (29),  per  cura  del  procuratore  Giovanni  Cornaro,  si  tolse  la  benedetta 
immagine  dalla  Sagrestia,  ove  pria  cuslodivasi,  e adornata  ]’  ara  di  nuovo  vi  fu 
riposta,  onde  il  popolo  avesse  più  agio  a venerarla. 

Ai  luli  poi  dell’  altare  soii  bellissimi  getti  in  bronzo  i due  Angeli,  forse  lavoro 
dello  stesso  artefice  fusore  degli  altri  bronzi  qui  esistenti,  e che  sì  nell’  uno  che 
nell'  altro  perielio,  come  a piedi  di  un  Angelo,  lasciò  le  sigle:  R.  B.  F.  Mal  dunque 
dissero  e il  Mcschinello  e lo  Zucchini  ed  il  Piazza,  esser  queste  opere  del  Sanso- 
vino,  se  le  riportate  sigle,  ed  il  tempo  in  cui  vennero  compiute,  smenliscono  il  loro 
asserto.  Tale  osservazione  si  devo  al  chiarissimo  can.  Moseliini  (30). 

CAPPELLA  DI  SANTO  ISIDORO. 

A parte  destra  deli’  altare  descritto,  e sotto  il  grande  albero  genealogico  di 
Maria,  è collocala  questa  cappella,  chiusa  da  una  porta  in  bronzo.  11  doge  Andrea 
Dandolo,  verso  il  1350,  costruire  la  fece,  e cinque  anni  dopo  fu  compita,  come 
rilevasi  dalla  inscrizione  posta  sull’  altare,  che  conserva  il  venerando  corpo  del 
martire  Isidoro,  recalo  in  Venezia  da  Scio  nel  1125  per  cura  del  doge  Domenico 
Michici. 

Cominciando  Pesame  degli  antichi  musaici  qui  esistenti,  al  di  sopra  della  porta 
si  vede  un  doppio  ordine  di  rozzi  lavori  eseguiti  nel  secolo  XIV.  Nell’  inferiore  vi 
è santo  Isidoro  arrestato  innanzi  al  padre;  chiuso  in  ardente  fornace;  trascinalo 
a coda  di  cavallo,  e decollato.  Nel  superiore  osservasi  il  Santo  medesimo  che  parte 
da  Alessandria;  che  arriva  a Scio;  che  scaccia  i demonii;  che  converte  Valeria  e 
altre  donne,  e battezza  le  nazioni  convertite. 

Osservato  il  vóllo  ornatissimo  di  fregi,  scorgesi  all’altra  parte  il  doge  Domenico 
Michiel  in  atto  di  comandare  a un  colai  Cerliano,  di  rinvenire  il  corpo  che  avea 
nascosto  di  questo  Martire,  e poi  si  vede  il  trasporto  di  esso  a Venezia.  Nella  mez- 
za luna  ÌD  faccia  all’  altare  staimovi  le  inmiagini  di  Gesù  Cristo,  del  Battista  e di 
s.  Geminiano,  e sopra  P altare,  quelle  del  Salvatore  e de'  santi  Marco  ed  Isidoro. 

Una  cassa  di  marmo,  locata  sull’ara,  racchiude  iresti  mortali  del  Santo,  e 
sopra  giace  la  statua  supina  dello  stesso  Martire,  dietro  la  quale  sorge  un  Angelo 
con  profumiere  in  la  destra.  Ai  lati  dell’  urna,  sta  espresso  il  mistero  deiPAnnnn- 
zione,  e nel  prospetto  della  medesima  urna,  vi  sono  tre  figurine  che  rappresentano 
il  Battista  e i santi  Marco  ed  Isidoro,  tra  le  quali,  in  doppio  basso  rilievo,  si  vede 
questo  ultimo  Santo  trascinato  a coda  di  cavallo  e decollalo. 

Al  fianco  destro  di  dii  osserva,  è confitta  nel  muro  un’  antica  urna  con  tre  di- 
stici, da  cui  appare  che  rinchiusa  fosse  la  salma  di  un  bambino,  forse  figliuolo  di 
qualche  doge,  come  sospetta  il  Meschiiiello  {34). 

Le  pareti  sono  incrostale  di  marmo  greco,  di  porfido,  di  verde  antico,  e tulio 
allo  intorno  gira  un  sedile  pure  di  marmo. 

CAPPELLA  DELLA  MADONNA  DE’  MASCOLI. 

Questa  cappella  fu  costruita  intorno  all’  anno  4430  sotto  il  principato  del  doge 
Francesco  Foscari,  come  si  rileva  dalla  inscrizione  sopra  l’altare.  Dì  questo  altare, 
delle  sculture  di  cui  è ornato,  e del  nome  de’.Wasco/i  che  porta,  veggasi  più  innanzi 
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verrà  de  suite  celies  qui  soni  disposées  en  deux  ordres,  au-dessus  de  i’autel 
de  la  Vicrge.  L’  ordre  ioférieur  reproduit  la  rencoutre  du  Christ  avec  ses 
disciples  sur  la  roule  d'Emmaiis,  sa  Cène  dans  cet  cndroit,  sa  reconnaissance  par 
Ics  Disciples  et  le  départ  des  Apdtres.  Ces  travaux  furent  exécutés  sur  les  car- 
lons  de  héandre  liassano,  coulinuateur  du  style  de  Jacques  son  pére,  niort 
en  1623.  Dans  l’ordre  supérieur,  avcc  les  cartons  d’/Jntoi»e  Aliense,  tròs-savaiit 
dans  le  dessin  et  très-graeieux  dans  les  mouvenients,  inori  en  JC29,  on  a figuré 
la  Coinuiuuion  des  Apdlres  sous  Ics  deux  espèces  du  pain  et  du  vin.  Sur  la 
voùte  de  raulel,  Pierre  Ferxhia  a piace  ses  mosa'iques  de  la  Feminc  adultere, 
accusée  par  les  Pliarisiens,  des  dix  Lépreux  giiéris  par  le  Nazurécn  et  de  la 
prióre  du  Centurion  et  de  la  Canaiiccnne.  Par  ci.  par  là,  sur  Ics  parois  et 
sur  les  arehes,  il  y a des  fìgures  de  Saints  et  de  Prophèles  qui  soni  en  parile 
d’ancieiine  date,  et  en  partic,  d'un  travail  plus  réceiit;  sous  Tiniage  de  David, 
on  lit  le  noni  de  Pierre  Lunna,  et  i’année  1612.  Cet  aiitcl  de  la  Vicrge,  placò 
vis-à-vis  de  la  coupole  de  ce  bras,  était  jadis  dédié  a 1 Evangéliste  saint  Jean: 
aussi  cette  coupole  est  ornée  d’auciennes  inosaiques  représeoluut  les  actes  de 
sa  vie  bienbeureuse. 

Sur  la  grande  voùte,  entre  la  grande  nef  et  le  prosbytère,  en  partant  de 
cclui-ci,  on  observe  les  noces  de  Cana  Galiléenne,  ouvrage  de  Barthélemij  Bozza, 
sur  les  dessins  de  Dominique.  Tintoret;  viennent  après  la  guérison  du  Lépreux;  le 
Clirist  qui  monte  au  cicl;  la  résurreclion  du  fils  de  la  veuve  de  Naim,  et  la  Cana- 
nóenne  reveuue  à la  santé.  Tous  ces  travaux  sont  de  Dominique  Bianchini  sur 
les  cartons  de  Joseph  Sulviati.  Ce  mème  Biancàmi,  sur  le  dessin  de  Dominique 
Tintoret,  exécuta  sous  cette  voùte  la  Cène  du  Seigneur;  enfio,  du  còlè  de  la  chairc, 
on  volt  l’Auge  qui  remet  l’épée  dans  le  fourreau:  l’ouvragc  est  de  Jean  .infoine 
.ilfurmi.  Sur  la  voùte  opposée,  c’est-à-dire,  sur  celle  au  dossus  de  la  chapellc  de 
s.  Isidore  mie  ancienne  mosaiquc  représeute  Jesus-Christ  s’éveillant  dans  labarque; 
le  Paralytique  plongé  dans  la  piscine  probatique;  Jesus  qui  guérit  l’hydropique,  et 
In  pòche  des  Apótres  coiiséillée  par  le  Rédenipleur.  Aux  angles,  on  volt  s.  Pégase 
et  s.  Exaiidiuos,  avcc  mie  épigraplie  qui  indique  raiiiièe  J557,  durant  la  quelle 
ces  ouvrages  furent  cxéculés,  et  le  noni  de  l’auteur  qui  est  Jean-Antoine  Biundiini. 

Sous  cette  grande  voùte  et  dans  le  mur  de  la  chapclle  de  saint  Isidore,  Vin~ 
cent  Bianchini,  de  1542  à 1552,  sur  les  cartons  de  SalvUiti,  reproduisit  en  niosai- 
que,  avec  beaueoup  de  savoir  Taire,  l’arbre  génèalogique  de  Marie  qui  apparai! 
sur  le  faite  avec  soii  Fils  entro  les  bras,  taudis  que  Jesse  est  conche  près  du 
tronc,  et  on  voit  assis  sur  les  branches  David,  Salomon,  Roboain,  .\bias,  Azas 
avec  tous  les  autres  enrégistrés  par  1’  evangéliste  Mathieu. 

Sur  la  petite  arche  extéricurc  de  la  chapclle  dei  diascoli,  doni  nous  parlerons,  on 
remarque  les  images  de  quelques  Saints,  et  surla  voùte  voisinc,  versta  nef  mineure, 
on  apercoit  saint  Joseph  avec  son  bàton  lleuri;  la  visite  à sainte  Elisabeth;  eli- 
tre le  tempie  et  Tautel,  Zacharic  qui  voit  l’Ange  ; le  mariagc  de  Marie,  et  au  milieu 
U0C  Croix  avec  quatre  Prophèles.  Ensuìte  on  voit  l’Ange  qui  se  nionlra  à la 
Vierge  au  moment  où  elle  puisait  de  l’eau  pour  laver  du  linge,  et  ce  fut  ;dors 
qu’il  inslruisit  saint  Joseph  de  la  persécution  d'Hérode  conlre  Ics  enfants. 

La  paroi  de  la  porte,  dite  de  saint  Jean,  à cause  de  l’autel  dédié  à co  saint 
qui  lui  l'ait  face,  est  ornée  d’une  vieille  figure  de  l’Apótrc  et  de  einq  épisodes 
de  la  pudique  Suzanne:  ce  sont  les  ouvrages  les  plus  beaux  de  Laurent  Cec- 
cato  sur  les  cartons  de  ,/acques  Palma  et  de  Dominique  Tintoret.  Sur  un  autre 
conipartimcnt,  et  aussi  d’après  le  dessin  de  Domiiur/ue  Tintoret,  Jean  Anloine 
Marini  travailla  avec  beaueoup  d’art  à une  mosaique  représenlant  les  vieillards, 
qui  avaient  accuse  Suzanne,  lapidés  par  le  peiiple.  — Sous  les  croisées,  on  a 
figure  en  anciennes  mosaiqiies  l’Ange  qui  averlit  saint  Joseph  de  fuir  la  per- 
sccution  d'Hérode;  et  la  dispute  de  Jésus  dans  le  Tempie:  au-dessus  de  ces 
iinages  il  y a saint  Julien  et  saint  Hermagore.  Sur  les  angles,  on  observe  le  pro- 
phclc  Oscas,  et  le  législateur  Moi'se:  ces  travaux  furent  achevés  en  1590  par 
le  mème  Laurent  Ceccalo. 

TsE¥  DE  DROITE. 

Sur  une  petite  coupole  en  face  de  la  chapelle  majeurc,  sous  la  clef  de  la  voùte 
de  celle  inòine  coupole,  on  remarque  d'anciens  ouvrages  reproduisant  les  Évangé- 
listes,  avec  Jesus  sur  le  sommet:  au  dessous  de  celle  coupole  et  dans  Tarche 
de  front,  vis-à-vis  le  maìtre-aotel,  on  voit  saint  Procès  et  saint  Marlinien;  l’ou- 
vrage  est  de  Domim'f/np  Biancliini-Rossello.  — Aux  còtes  de  la  voùte  supérieure, 
à gauche  du  mur  priiicipal,  mi  admire,  d’uue  pari,  Ics  Vierges  prudentes, 
et  d’autre  part,  le  Sauveur:  à sa  base  est  indiquée  Tannée  1601.  Le  dessin  fut 
donne  par  VAIicnse,  et  le  travail  éxéciilé  par  Scipion  Gaetano.  Chaque  voùte 
miiieure  a deux  images  de  Saints,  les  uncs  d’anciens  maìtres,  Ics  autres  de  mosai's- 
tes  modernes.  Appartieunent  égalcmeiit  à rancieniie  écolc  les  cinq  figures  pla- 
eées  sur  la  partie  inférieurc  de  la  paroi  principal,  représeotant  les  prophètes 
Joèl,  Oscas,  Michéas,  Jérémie  et  Jésus-Christ  au  milieu.  — Sur  ces  figures  s’é- 
tend  une  magnilique  mosaique  qui  rivaliserait  avec  une  peinture.  On  y voit  la 
patrie  còleste  bienbeureuse  et  une  foulc  d’Anges,  de  Prophètes  et  de  Saints,  ayant 
sur  le  sommet  la  Trinité,  une  et  iudivisible:  ce  grand  ouvrage  fut  lire,  selon  les 
actes  de  le  Procuratie  de  Supra,  d’un  carton  de  Jacques  Tintoret  et  exéculé  par 
Lohw  Gaetano,  en  1608,  et  non,  cornine  le  dit  Zanetti  (24),  d’uue  peinture  de 
Jerome  Pilotto. 

Le  Gaetano  exécuta  Ics  mosaiques  du  crucifiement  de  saint  Pierre;  du  mar- 
lyrc  de  saint  Paul  et  de  la  cliùte  de  Simon,  le  magicien,  devant  les  Apótres: 
ces  ouvrages  sont  placés  au  dessus  de  la  grande  mosaique  du  Paradis,  que  nous 
venons  de  déerire:  les  dessins  sont  de  Jacques  Palma  le  jeitne,  k l’exeeption 
de  celui  de  la  figuro  du  magicien  Simon,  qui  est  A'  Alexandre  Varolari  dit  le 
PadoraiMiio,  imitateur  du  Tilien,  et  mori  en  1650. 


Sur  la  voùte,  le  mòme  Gaetano  travailla.  cnl’année  1602,  aux  mosaiques  de 
la  prédication  et  de  la  mori  de  saint  Jacques;  de  saint  Thomas  en  presence  de 
Gundophorus  roi  des  Indiens  et  de  son  supplice:  les  cartons  furent  fourms  par  le 
Tizianello,  fils  de  Marco  qui  vivait  encore  cn  1648.  Le  mème  Gaèlano,  d apres  les 
dessins  du  Fadovanino,  exécuta  la  mosaique  de  saintJean  sur  le  point  de  celebrer 
la  messe,  et  de  son  immersion  dans  la  ebaudière  d’huile  bouillante,  et  enlìn,  avec 
les  cartons  de  l’ Aliense,  il  travailla  à la  dispute  de  saint  Andro  avec  le  pro- 
consul  de  Hégéas,  qui  eusuite  le  fit  crucifier.  M.r  Ridolfi  (25)  reproche  a ce 
maitre  mosaiste  d’avoir  peu  compris  et  mal  exécuté  le  dessin  de  l'Ahense.  La 
demi-lune  au-dessus  du  dais,  est  ornée  des  figures  de  saint_  Agricole  et  de 
saint  Yital.  Sur  la  petite  coupole  près  de  la  porte  d’entrée,  il  y a les  Evan- 
gélislcs,  et  sur  le  sommet,  la  Sagesse  Divine.  Avant  de  pénétrer  dans  lcs  autres 
parlies  du  tempie,  il  faut  se  rappeler  que  loulcs  les  parois  sont  revetues  de 
marbres  de  prix,  tels  que  le  vert-anlique,  le  jiispe,  le  ^ec,  eie.  — Vers  l’extre- 
mitc  de  celle  paroi  et  près  de  la  porle,  il  y a un  ancien  bas-rclief  du  XIV  siè- 
cle  avcc  l’image  de  Marie  des  Gràces,  cèlebre  par  les  gràces  qu  elle  accordo  a 
ses  dévots. 

AUTEL  DE  LA  VIERGE,  JADIS  DE  SAINT  JEAN  ÉVANGELTSTE. 

Le  dais  qui  surmonte  cet  autel  est  soutenu  par  deux  grandes  et  bclles  colon- 
nes  de  marbré  grec,  ressemblant  à de  l’agntbe.  Les  colonnes  séparcnt  1 autel 
du  reste  du  tempie,  au  moyen  d’  un  parapet  d’  agathe,  de  sardoinc,  de  vert- 
antique  et  de  deux  grilles  en  broiize.  Les  quatre  colonnes,  par  lesquelles  est 
soutenu  le  dais  qui  coiivre  l'autel,  sont  de  marbré  africaiii  ; la  sainte  table  est 
formée  par  une  plaque  de  jaspc  Occidental;  le  tabernacle  est  cn  marbré  a\ec 
de  petitcs  colonnes  et  des  appiécements  blancs  et  noirs;  il  a des  portes  en  bron- 
ze  scuiptées,  et  représentaot  les  deux  évangélistes  Lue  et  Jean.  C’est  dans 
ce  tabernacle,  que  1’  on  conserve  la  fumeuse  image  de  la  Vierge  Marie,  dite 
ìSicopeja,  Oli  la  vir.lorieuse,  conquise  à Constantinople  par  le  doge  Henry  Dan- 
dolo, et  cnvoy-ée  à Venise  en  l’an  1204  (26).  Le  cadre  qui  entoure  l’image. 
est  cn  argent  inassif  et  d’un  travail  précieiix;  il  fut  restauré,  suivant  le  cha- 
noiiie  Moschini  (27),  en  1672,  car  il  cite  une  chronique  et  Tinscription  ci-après, 
gravée  sur  le  dcrrière  de  la  caisse  en  argent.  — Pierre  Bortolotli  orfévre 
dans  la  riie  ile  s.  Philippe,  et  Jacques  enseùjne  des  Proe.  1672:  cette  inscri- 
ption  cepcndant  n’  existe  plus.  On  voit,  toul  aulour  du  tableau,  seize  petites 
ùnages  de  Saints,  travaillécs  en  or  et  en  émail  et  de  la  mème  manière  que 
celies  qu’  on  voit  sur  la  Pelle  d’  or  du  maìtre-aufel,  et  que  M.''  Cicognara  a illns- 
trée  dans  ce  mcine  ouvrage;  le  chaiioine  Molili  (28),  en  parlant  des  images  doni 
il  s’  agii,  croit  qn’  elles  appartenaiert  à l’ancien  cadre  exécuté  à Constantinople, 
doni  on  a vouln  iiniler  le  travail;  ce  cadre  est  enrichi  d’or  et  de  pierres  prccicuses. 

L’autel  que  nous  déerivons  était  vouó  à révuiigéliste  Jean;  mais  en  l’aii 
1617  (29),  par  les  soins  du  procureur  Jean  Cornaro,  on  tira  de  la  Sacristie  la 
sainte  image  de  la  Vierge,  où  elle  était  conservée,  pour  la  piacer  sur  cet  autel,  qui 
fut  pompeusement  orné,  et  destine  depuis  lors  à la  venération  du  peuple  vénitien. 

Sur  les  cótés  de  Taulel,  on  observe  deux  beaux  Anges  en  bronzo  qui  ont  dù 
étre  exécutés  par  le  mème  fondeur,  qui  a fondu  ics  autres  bronzea  qui  sont 
aiitour  des  deux  petitcs  portes:  aux  pieds  d’un  Ange,  Tarliste  laissa  les  initiales  de 
son  noni  B.  R.  F.;  le  eluinoiiie  Moscliiiii  (30)  prouve  que  ces  ouvrages  nc  sont  pas 
de  Sansovinn,  cornine  d’  autres  auteurs  1’  avaient  solitemi. 

CHAPELLE  DE  SAINT  ISIDORE. 

Sur  la  droite  do  1’  autel  que  nous  venons  de  déerire,  et  au-dossous  de  V ar- 
bre  génèalogique  de  Marie , on  voit  cette  chapelle  qui  est  fermée  par  une 
porte  en  bronzo.  Ce  fut  le  doge  André  Dandolo  qui  la  fit  Taire  en  1350:  une  inscrip- 
lion  nons  dit  qu’ellc  fut  achevée  cinq  ans  après  et  qu’on  y déposa  le  corps  du  inar- 
lyr  Isidore,  transporté  de  Scio,  en  1125,  par  ordre  du  doge  Doniinique  Michiel. 

-Au-dessus  de  la  porte,  il  ya  ime  doublé  rangée  d’anciennes  mosaiques  du  quator- 
zième  siede  : le  travail  cn  est  grossier,  et  eiles  présenlenl  vera  le  bns,  saint  Isidore 
conduit  d’abord  devant  soii  pére;  puis  précipilé  dans  mie  Iburnaise  ardente;  traine  à 
la  quelle  d’ un  chevai,  et  enCn  décapité,  tandis  que  sur  la  partie  haute,  on  voit  le  mè- 
me saint  qui  part  d’ Alexandrie;  lirrive  à Scio;  en  chasse  Ics  démons;  obtient  la  con- 
vorsion  de  V alérie  et  d’ autres  femnies,  et  Imptise  les  nations  qu’  il  avait  coiiverlies  à 
la  foi  chrétienne.  De  1’  autre  còte  de  la  voùte,  qui  est  très-richo  en  décorations,  on 
remarque  le  doge  Dominique  Michiel,  qui  ordonne  à un  certain  Cerbaiio  de  chercher 
le  corps  du  Marlyr  qu’  il  avait  cache  : il  y a ensiiite  le  transport  de  ce  corps  à Veni- 
sc.  Dans  la  demi-lune,  en  face  de  1’  autel,  sont  les  images  de  Jésus-Christ,  de  soint 
Jean  llapliste,  de  s.  Geminiano  et,  au-dessus  de  l’autel,  celies  du  Sauveur,  de  saint 
Marc  et  de  saint  Isidore. 

Due  caisse  cn  marbré  placco  sur  1’  autel  renfernie  les  restes  mortels  du  Saint  et, 
au-dessus,  on  voit  sa  statue  en  marbré,  conchée  avec  un  Ange  un  enccnsoir  à la  main; 
autour  de  Tiirne,  il  y a des  figures  de  saints  et  un  has-relicf  avec  le  martyTC  de  saint 
Isidore. 

On  a placò,  sur  le  còlè  droit,  un  ancien  tombeuu;  Mesehinelio  croit  qu’il  renferme 
le  corps  d’  un  enfant  de  quelqnc  doge  (31). 

Les  parois  sont  iiicrustées  de  marbré  grec,  de  porphyre  et  de  vert-aiitiqiie,  avcc 
un  siège  en  mai'bre,  aussi,  qui  fait  le  tour  de  la  chapclle. 

CH  APELLE  DE  LA  MADONE  DEI  HIASCOLI. 

Colte  chapclle  (ut  conslruite  vers  1’ aniiée  1430,  Francois  Foscari  étant  doge, 
ainsi  que  le  dit  l’ inscription  placée  sur  l’autel.  Nous  ne  paiderons  pas  des  sculplures 
et  de  l’origine  du  uom  dei  Muscoli,  laissant  celle  tàcbe  à M.  Cicognara,  et  nous  bor- 


la  illustrazione  del  Cicognara.  — Ristringendoci  qui  adunque  a paidare  de’musaici, 
che  decorano  la  cappella,  diremo,  esser  questi  di  tale  bellezza,  da  vincere  al  con- 
fronto quasi  tulli  gli  altri  del  tempio,  tanto  arte  e diligenza  vi  pose  il  loro  autore 
3Iichiele  Giainbono,  che  lasciò  in  alcuno  suo  nome  (32).  — Alla  sinistra  del  vólto 
vi  sono  la  Nascita  di  Maria,  e la  Presentazione  al  Tempio,  ai  lati  della  finestra 
1’  Annuuziiizione,  nel  mezzo  del  vólto,  fra  i profeti  Daviddc  ed  Isaia,  la  Verctne 
col  Bajitbino,  e all’  altra  parte  la  Visitazione  e il  suo  Transito.  Il  Giamhono  fu  il 
primo  a seguire  i modi  de’  pivi  abili  pittori  del  tempo  suo,  abbandonando  le  auliche 
maniere.  Il  disegno,  dice  bene  il  Moschini,  piega  molto  al  fare  de’Vivarini;  e certo 
dovea  eseguire  il  musaico  meglio  di  alcun  altro  maestro,  se  egli  era  anche  pittore, 
nè  avea  d’uopo  di  altra  mano  che  gli  colorisse  i cartoni.  Una  sua  pittura  col  nome 
è posseduta  dalla  R.  Accademia,  da  noi  compresa  nell’  opera  la  Pinacoteca,  Vo- 
lume I,  D.  dO. 

BRACCIO  SINISTRO. 

Ma  passando  ad  osservare  la  parte  opposta  del  tempio,  discendendo  da)  già 
descritto  altare  di  s.  Clemente,  dopo  il  parapetto  di  marmo  che  segue  T ordine 
della  cappella  maggiore,  incontrasi  una  cupola.  Nel  mezzo  di  questa,  è figuralo  il 
segno  di  nostra  salute  cinto  da  raggi,  e ne’volti  che  la  sorreggono  sono  espressi  gli 
arcangeli  Michele  e Gabriele,  condotti  quello  nel  1658  da  Giumhatlista  Pauhiti,  e 
questo  da  Pietro  Scutanni  nel  d6A6:  quindi  il  Taumaturgo  di  Padova  e il  s.  Ber- 
nardino da  Siena,  lavorati,  il  primo  nel  4666  da  Agostino  da  Ponte,  cd  il  secondo 
da  Leonardo  Cigola,  ambi  sui  cartoni  di  Pietro  Vecchia. 

Discendendo  poi  per  questa  parte  nel  braccio  sinistro,  e precisamente  per 
l’arco  alla  manca  di  chi  osserva,  s’incontra  un  basso-rilievo  antichissimo  con  la 
immagine  di  Maria,  e nella  destra,  vi  è dipinta  nel  muro  una  grande  figura  di 
8.  Michele,  opera  delle  più  antiche.  Qui  appunto  vuoisi  che  il  corpo  dell’Evangelista 
apparisse  il  26  giugno  409-4,  sotto  la  ducea  di  Vitale  Falier,  mentre  perduta  ogni 
traccia  del  luogo  ove  era  stato  segretamente  riposto,  invocato  1’  aiuto  del  Cielo  si 
mostrasse  con  un  braccio  fuor  fuori  del  pilone  reggente  questa  parte  del  tempio. 
Così  infatti  riferisce  il  Dandolo  (33);  cosi  risulta  dall’  ufficio  proprio  che  si  recita 
nel  giorno  citato,  e cosi  pur  narra,  sull’  appoggio  di  una  cronaca  antichissima  di 
certo  ab.  Zenone  di  s.  Nicolò  di  Lido,  il  celebre  Bernardo  Giustiniano  da  s.  Moi- 
sè  (34).  Altri  però  posero  in  dubbio  il  fallo  come  è riferito  dal  Dandolo,  non  il  pro- 
digio, e dicono  consister  esso  nella  inspirazione  del  rintracciare  quelle  sacre  reli- 
quie, dopo  le  politiche  vicende  seguite,  e nella  costanza  colla  quale  s’ insistè  con 
virtuoso  zelo  a cercarle,  malgrado  i fisici  ostacoli,  e Io  smarrimento  degl’  indizii 
positivi  (35). 

Proseguendo  nell’esame,  s’incontra  1’  altare  di  s.  Leonardo,  ora  del  Ss.  Sacra- 
mento, di  cui  appresso  parleremo,  e nella  parete  sopra  il  medesimo,  sono  dispo- 
sti, in  doppio  ordine,  sci  fatti  della  vita  dì  questo  Santo,  eseguiti  sui  cartoni  di  Pietro 
Vecchia,  da  Domemeo  Cigola  e da  Agostino  da  Ponte.  In  essi  si  vede  s.  Leonardo 
tenuto  al  sacro  fonte  dal  re  Clodoveo  ; che  fa  preghiere  per  liberare  da  morte  la 
moglie  di  Teodoreto  figlio  del  re  d’ Austrasia;  che  distribuisce  i doui  ricevuti  dal 
re  a’  poveri  ; che  prega  il  Cielo  e libera  il  popolo  dalla  sete;  che  toglie  dalla  car- 
cere i prigioni  ; c finalmente  che  appare  ad  un  condannato,  a cui  dona  la  libertà. 

Pietro  Vecchia  diede  i cartoni,  ai  musaieisli  medesimi,  per  le  istorie  del  Parali- 
tico risanato  nella  probalica  piscina,  e pel  s.  Pietro  che  cammina  sull’acque,  quella 
colorita  fra  le  finestre,  questa  espressa  sopra  le  medesime;  e Lorenzo  Cercato, 
nell’  angolo  manco,  lavorò  la  figura  del  profeta  Osea. 

Nella  vòlta  che  copre  1’  altare,  in  antico  musaico,  del  secolo  XIII,  son  condotte 
le  istorie  della  donna  di  Samaria  alla  cisterna;  della  Moltiplicazione  de’ pani  c dei 
pesci;  del  Cieco  nato,  e di  Zacheo  chiamato  dal  Signore. 

La  mezza  luna  e I’  arco  che  la  copre,  come  pure  gli  altri  archetti,  son  coperti 
con  le  storie  di  Àbramo,  e con  molle  figure  di  Santi  e Profeti,  lutti  di  recente 
lavoro  espresse  àa\  Pizzamuìio  e dal  Salandri-,  tranne  le  immagini  operate  nel 
vólto  aderente  al  gran  finestrone,  sotto  le  quali  si  legge  il  nome  dell’artista  e l’anno 
in  cui  veiiner  compiute  : quindi,  in  quelle  dei  ss.  Antonio  Abate  e Vincenzo  Fer- 
reri,  riscontrasi  il  nome  di  un  Sitoestro  c 1’  epoca  1548,  c nelle  altre  de’  ss.  Bci-- 
nardino  e Paolo,  vedesi  operare  un  Antonio.  — Dopo  queste  ultime  immagmi, 
nell’arco  dappresso,  sonovi  la  Moltiplica  de'pani  e de’pesei;  i Dimoni  entrati  ne’corpi 
de’  porci;  la  Suocera  di  s.  Pietro,  e la  curva  donna  ambe  risanale. 

La  gran  cupola  di  questo  braccio  riceve  ornamento  da  molte  antiche  figure  di 
Santi  e dalla  beata  Tecla,  quest’  ultima  lavorata  da  Vincenzo  Bianchini,  che  vi  la- 
sciò il  proprio  nome.  Nell’  arco  verso  la  nave  maggiore  del  tempio,  vi  sono  i profeti 
Davidde,  Salomone,  Mosè  e Zaccaria,  il  quale  ultimo  reca  il  nome  dell’  artefice  Pie- 
tro. Cristo  eh’  entra  in  Gerusalemme;  la  di  lui  Teiitazion  nel  deserto;  1’  ultima  Ce- 
na, e la  Lavanda  de’  piedi,  sono  le  istorie  che  decoran  la  vòlta,  nel  cui  piiiacolo  si 
mostra  I’  Eterno  Padre  sorretto  dagli  Angeli  ; musaici  tutti  del  secolo  XVI. 

Di  fianco  a)  maggiore  altare,  sorge  un  allro  pulpito  di  forma  ottagona,  sostenuto 
da  nove  colonne  di  marmo  orientale,  e sopra  questo,  sulla  parete,  spicca  la  statua 
della  Vergine,  eguale  in  lutto  all’  altra  collocala  sull’  altare  de’  Mascolt,  più  innanzi 
illustrala  dal  Cicognara. 

Seguendo  I’  esame  di  questo  braccio,  recar  conviensi  sotto  all’arco  dell’interco- 
lonnio posto  in  mezzo,  di  fronte  all’altare  del  Sacramento.  Sì  questo  che  il  superiore, 
l'ecan  le  immagini  di  varii  Santi,  e sopra  I’  ambulacro,  quinci  si  vede  il  profeta  Ge- 
remia, eseguito  nel  4634,  e qubidi  Gioele. 

Giannantonio  Fumiani  morto  ne)  4740,  grandioso  compositore  e disegnator  ra- 
gionato, fornì  ì cartoni  per  le  quattro  istorie  colorite  nel  vólto.  Ivi  sono  espressi  Gioa- 
chino ed  Anna,  mesti  della  infecondità,  e consolati  dall’Angelo  ; il  pai-lar  loro  col  pro- 
feta Isacar;  la  gioia  nel  ritrovare  le  predizioni  dell’  Angelo  fra  ì vaticina  d’ Isaia;  e 
Voi.  I. 


finalmente  la  loro  allegrezza  perla  nascita  della  Vergine.  Quest’ ultimo  comparto 
portale  sigle: D.  C.  F.  — Nota  il  dìligeiile  Moschini  essere  facilmente  codeste  opere  di 
Domenico  Cigola,  trovalo  dallo  Zanetti  ne’regislri  di  chiesa  fra  i musaicisti  salariati 
nel  4665,  quantunque  potesse  anche  i’  inscrizione  appartenere  a Domenico  Caenaz- 
zQ,  ascritto  fra’  maestri  nel  4652,  se  pur  non  ostasse  alla  presunzione  che  in  quel- 
r anno  sarebbe  stato  il  Caenazzo  assai  vecchio  (36). 

Ma  uno  de’  musaici  più  antichi,  e per  avventura  più  alla  veneta  storia  vantag- 
gioso, perché  sparge  lume  sui  costumi  di  quella  età,  è quello  che  seorgesi  nella  parete 
in  faccia  all’  altare  del  Sagramento.  Ivi  sta  espresso  il  doge  Ordelafo  Fallerò,  i sacer- 
doti ed  il  popolo  assistenti  al  sacrifizio  che  offerisce  al  Signore  il  vescovo  Enrico 
Contarmi  per  ottenere  lo  scoprimento  del  sacro  Corpo  di  s.  Marco,  di  cui  erasi  per- 
duta memoria  : quindi  appar  fuori  del  pilastro  la  cassa  custode  delle  sacrate  relì- 
quie. — Sopra  questo  lavoro,  vedesi  fra  le  finestre  la  Presentazione  della  Vergine  al 
Tempio,  eseguita  da  Domenico  Cigola  nel  1 691  ; e sotto  il  vólto  che  si  descrisse,  avvi, 
a sinistra,  una  porta  che  mette  nel  Tesoro,  di  cui  parleremo  più  innanzi.  Sopra  la 
medesima,  sta  l’immagine  del  Redentore,  antica  scultura  m marmo  greco,  recata  qui, 
come  corre  lama,  da  Gerusalemme,  e dentro  1’  arco  a sesto  acuto,  in  musaico,  vi  so- 
no due  angeli  che  sostengono  il  segno  di  salute. 

Mollo  si  scrisse  e parlossi  sulle  due  figure  de’  santi  Domenico  e Francesco  d'As- 
sisi,  espresse  sotto  all’  arco  che  cinge  la  porta  indicata.  Vorrebbero  alcuni,  con  poca 
critica,  che  ne  avesse  dati  i disegni,  con  ispiiàto  profetico,  il  famoso  abate  Gioachino, 
dicendo  che  veimer  condotte  quelle  immagini  pria  che  i due  Santi  nascessero.  Ma  è 
provato  che  tutti  e tre  erano  contemporanei.  Veggasi  sopra  ciò  il  Meschinello  (37) 
ed  il  Moschmi  (38). 

ALTARE  DELLA  CROCE,  ORA  DEL  SS.  SACRAMENTO. 

Questo  altare  anticamente  era  dicalo  a s.  Leonardo.  Se  non  che  1’  anno  4648  fu 
eretto  di  nuovo,  e per  una  insigne  reliquia  della  Croce,  che  ivi  allora  si  chiuse,  ven- 
ne appellalo  appunto  aitar  della  Croce.  In  seguito  trasportato  in  esso,  per  maggior 
comodo  de’  fedeli,  il  ciborio,  si  chiamò  del  Sacramento. 

Il  Moschini  (39)  dice,  che  1’  antico  marmo  con  la  figura  di  s.  Leonardo,  ora  in- 
castrato nel  muro  esteriore  del  tempio  dal  Iato  che  guarda  la  fu  chiesa  di  s.  fiasso,  po- 
tesse sei-vire  in  antico  a tavola  di  questo  altare,  ed  0 Meschinello  (40),  seguito  dal 
Piazza  (41),  afferma  che  la  pala  di  esso  Santo  era  fatta  a musaico.  Ma  posto  mente 
che  il  Sansovino  (42),  i!  quale  scriveva  mentre  appunto  erigevasi  di  nuovo  1’  altare, 
non  fa  parola  di  tale  musaico,  sembra  che  U dotto  e dUigenle  Moschini  abbia  più  del 
Meschinello  cólto  nel  vero. 

Simile  questo  aitare  all’  altro  descritto  della  Sladoiina  JVicopejo,  ha  sul  dinanzi 
due  colonne  che  sostengono  il  supertor  ambulacro,  le  quali  prendono  in  mezzo  il  pa- 
rapetto di  agata  sardonica  con  basamento  e cimasa  di  verde  antico,  che  separa  I’  al- 
tare dal  tempio.  — Sotto  una  tribuna  sorretta  da  quattro  colonne,  due  di  porfido  c 
due  di  africano,  s’ innalza  sull’  ara  il  tabernacolo  di  marmo  orientale,  con  colonnette 
e rimessi  di  varie  macchie,  chiuso  da  due  valve  di  lìronzo,  su  cui  sono  rappresentati 
i santi  Leonardo  ed  Antonio  abate,  lavoro  non  già  del  Sansovino,  come  dice  il  Me- 
schinello, ma  forse  dello  stesso  artefice  che  fuso  quelle  dell’  aitar  della  Vergine,  co- 
me dicemmo,  e che  qui  avrà  anche  lasciato  suo  nome.  .A  cagione  però  di  una  custo- 
dia di  marmo,  posta  da  pochi  anni,  e che  cela  in  parte  le  ricordate  valve,  non  pos- 
sonsi  esaminare  con  diligenza,  onde  scoprirne  per  avventura  le  sigle. 

ALTARI  DI  S.  JACOPO  E DI  S.  PAOLO. 

Questi  due  altarini,  posti  nella  crociera  del  tempio,  ed  eretti  dal  doge  Cristoforo 
Moro,  fra  gli  anni  4462  e 4474,  tempo  della  di  lui  ducea,  sono  due  pregevolissimi 
monumenti  di  scultura  attribuiti  dal  Cicognara  a Pietro  Lombardo,  come  vedrassi 
nella  illustrazione  compresa  in  quest’  opera,  ove  viene  offerta  la  incisione  di  quel  di 
s.  Jacopo,  ed  alla  quale  illustrazione  si  riporterà  il  lettore  benevolo. 

NAVATA  SINISTRA. 

Come  nella  navata  di  contro,  cosi  in  questa  havvì  una  eupoletta  di  fronte  al 
maggiore  altare,  nella  cui  cuna  è figurato  il  Salvatore  con  sotto  la  Vergine,  varii  An- 
geli e una  matrona  corouata  col  motto:  Regina  sutrix,  lenente  fra  mani  la  leggen- 
da: £ coelo  venient.  — Gli  archetti,  che  reggono  la  menzionata  eupoletta,  portano 
ognuno  due  Santi,  e sotto  il  vólto,  coi  cartoni  di  Pietro  Vecchia,  quinci  cwi  la  collo- 
cazione sotto  il  maggior  altare  del  Corpo  di  s.  Marco,  e quindi  l’ imperator  Costan- 
tino e sant’  Elena  con  la  Croce.  Nel  primo  musaico  è segnato  1’  anno  4648.  — I la- 
vori de’  due  archi  che  seguono,  si  eseguirono  coi  cartoni  del  menzionalo  Pietro  Vec- 
chia. Nell’  uno,  stanno  le  immagini  de’  santi  Basilio  e Liberale,  lavorate  da  Dome- 
nico Caenazzo;  nell’altro,  si  vede,  superiormente,  la  Strage  degl’Iiinocenti;  Rachele 
che  piange  i figliuoli  e due  Angeli  che  ne  accolgoii  le  anime,  divisi  dal  mistico  Agnel- 
lo, lavori  forse  del  suddetto  Caenazzo. 

Notasi  nel  pilone,  che  regge  la  navata  in  discorso,  una  immagine  aiiiicliissima  di 
Maria  scolpita  in  marmo,  e che  la  tradizione  ricorda  qui  recata  da  Costantinopoli. 

Nella  gran  faccia  della  muraglia  principale  vi  sono,  nella  parte  inferiore  in  cin- 
que comparti,  altrettante  figure  sprimeiili  la  Vergine  nel  mezzo,  e ne’  Iati  i profeti 
Davidde,  Salomone,  Isaia  ed  Ezechiele,  musaici  del  secolo  XIV;  e sopra  a queste 
Gesù  che  óra  nell'  orto  e gli  addormentali  Discepoli.  Poi  di  fianco  alle  finestre  s’ in- 
contrano le  passioni  de’  santi  Simeone  e Giuda,  poiché  rumar  fecero  i simulacri, 

1’  uno  del  Sole,  1’  altro  della  Luna,  lavori  del  secolo  XVI. 

Occupano  il  gran  vólto  le  istorie  degli  apostoli  Filippo,  Jacopo,  Bartolommeo  e 
Matteo.  Si  vede  il  primo  quando  fa  cadere  il  simulacro  di  Marte,  e allorché  muore 
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nant  à parler  seulement  des  mosaiqucs  qui,  par  leur  beauté,  soni  presque  au-dessus 
de  toutes  Ics  autres  de  cc  tempie.  Michel  Giamhono,  qui  y travailla  (32),  y mit  taiit 
d’art  et  tant  de  pcrfection,  qu’ilsurpassales  autres mosai'stes.  Le  Giamhono  futle  pre- 
mier à s’  écarter  de  la  vieille  routine,  pour  suivre  les  manièrcs  des  peintres  les  plus 
habiles  de  sou  tempsj  scs  mosaiques  de  1’  Aiiiionciation  qui  se  trouvent  à cóté  de  la 
croisée,  et  cclles  de  David,  d’Isaie,  de  la  Vierge  avec  l’eufant  Jesus  sur  les  bras,  et 
de  la  Visitatiou  qu’on  volt  sur  la  voùte,  soni  toutes  des  mosaiques  admirables.  Giam- 
bono,  qui  était  aussi  pcintre,  ii’  avail  besoin  de  persoune  pour  faire  colorer  ses  car- 
toiis.  L’ Académie  royale  possède  un  tableau  de  lui  que  iious  avoiis  illustre  sous  le 
n.  du  4"  Voliune  de  notre  Pìiiacof/ièque. 

BRAS  GAUCHE. 

Si  nous  passons  cnsuite  du  cóté  oppose  du  tempie,  cu  partant  de  l’autel  de  saiiit 
Glcmeut,  et  apvès  le  parapet  eu  marbré  qui  suit  la  disposition  de  la  grande  chiipellc, 

Oli  reiicontrc  uiie  coupole,  portant  au  milieu,  en  mosaique,  uue  croix  lout  environ- 
née  de  rayons  et,  dans  les  voùtes  qui  soulieniient  la  coupole,  on  remarque  des  mo- 
suiques  représentaiit  saint  Autoiiie  de  Padoue,  saint  Benianbii  de  Sienne  et  les  Ar- 
changes  Michel  et  Gabriel:  tous  ces  travaux  lurent  exécutés  en  4658,  4646  et  4666 
par  Jean~Baplislc  Palliati,  Pierre  Scularini,  Augusliii  da  Ponte  et  Léonard  Cigola. 

En  avancant  de  ce  cóté  vers  le  bras  gauche,  et  précisément  en  passant  par  Viu-che 
qui  reslerait  à gauche  de  l’observateur,  on  voit  un  bas-relief  très-ancien  avec  l’ima- 
ge  de  Marie,  et  sur  la  droite,  il  y a une  grande  figure  de  saint  Michel,  fort  ancienne. 
C’est  icique,  suivant  une  légendc  du  onzième  siede,  parut  Tombre  du  s.t  Marc,  pour 
indiqiier  l’endi'oit,  où  on  avait  déposé  secrétemcnt  son  corps.  Dandolo  (33),  l’ abbé 
Zenone  de  saint  Nicolas  di  Lido  et  le  célèbre  Bernard  Justinien  de  Saint  Moisc  (34), 
alfirment  la  vérité  du  prodige,  tandis  que  d’ autres  auteurs  eu  doutent  du  fait,  tei  qu’il 
est  rapporté  par  Dandolo;  mais  non  pas  du  prodige.  Ils  disent  que  ce  prodige  con- 
siste dans  l’inspiration  qu’on  a eu  de  rechercher  ces  reliqucs  sacrées,  après  les  vi- 
eissitudes  politiques  survenues,  et  dans  la  conslance  avec  la  quelle  on  a courageu- 
semcnt  et  avec  zèle  insistè  dans  cette  recherche,  inalgré  les  obstacles  physiques,  et 
bien  qu’on  eut  perdu  les  indiecs  posìLils  (36). 

En  conlinuant  1’  examen,  on  rencontre  1’  autel  de  saint  Léonard,  aujourdhui  du 
Irès-Saint-Sacrement.  Sur  la  paro!  de  cet  ante],  il  y a six  tableaux  en  mosaiques 
exécutés  sur  les  cartons  de  Pierre  Vecchia  par  Doìiiinique  Cigola,  et  par  Aiiguslinda 
Ponte;  ils  reproduisent  six  faits  de  la  vie  de  saint  Léonard,  savoir;  4.  il  est  temi  aux 
l'onts  baptismaux  par  le  roi  Clovis  ; 2.°  il  prie  pour  délivrer  de  la  mori  la  lemme 
de  Théodoret,  fils  du  roi  d’Austrasie  ; 3.’  il  fait  l’aumóne  aux  pauvres;  4.“  il  obtient 
de  l’  eau  du  del  et  étanche  la  soif  du  peuple;  5.°  il  déiivre  des  prisonuiers;  6.  il  ap- 
parait  à un  condamné  et  lui  donne  la  liberlé. 

Pierre  Vecchia  a fouriii  Ics  cartons  à ccs  mémes  mosalstes  pour  les  histoircs  du 
Paralytiquc,  guéri  par  l’hnmersion  dans  la  piscine  morveilleuse;  de  saint  Pierre  qui 
marche  sur  les  eaux;  rune  exécutée  enlre  les  deux  croisées,  l’autre,  au-dcssus  de 
cel!e-ci  : sur  l’angle  gauche,  Laurent  Ceccato  travailla  à la  figure  du  prophète  Oscas. 

Dans  la  voùte  qui  couvre  l’autel,  d’anciennes  mosaiques  duXIlI  siècleretraceut 
Ics  histoires  de  la  Samaritauie  à la  citcrne,  de  la  Multiplicalion  des  pdns  et  des  pois- 
sons,  de  l’Aveugle-né  et  de  Zachéc,  appclé  par  le  Seigneur. 

La  demi-lune  et  l’arche  qui  la  couvre,  ainsi  que  les  autres  petites  arches,  sont 
toutes  couvertes  des  histoires  d’Abraham  avec  beaucoup  de  figures  de  Samts  et  de 
Prophètes:  ce  travati  est  d’une  epoque  recente  par  Pissnimmo  et  par  Solandri: 
au-dessus  des  iinages  de  sahit  Anloine  abbé  et  de  saint  Vincent  Ferreri,  on  lit  le 
nom  d’ un  Sijlueelre  et  la  date  de  4548;  au  bas  de  saint  Bernardin  et  de  saint 
Paul,  il  y a aussi  le  nom  de  maitre  .dnfome.  — Dans  l’archc  qui  suit,  il  y a le  mira- 
cle  de  la  Reproduclion  des  pains  et  des  poissons,  des  Diablcs  qui  eutrent  dans  le 
corps  des  cochons,  la  Belle-mèro  de  saiut  Pierre  et  la  femme  courhée,  toutes  Ics 
deux  guéries  par  Jésus-Christ. 

La  grande  coupole  de  ce  bras  est  ornee  de  plusieurs  fìgiircs  de  Saints  et.de  la 
bienheurcuse  Tecla  : celle  dernière  est  faite  par  Vincent  Bianchini,  ([ui  y inscrivit 
son  nom.  Dans  1’  arche  vers  la  grande  nef  du  tempie,  on  voit  les  prophètes  David, 
Salomon,  Moi'se  et  Zacharic.  La  voùte  est  oruée  des  mosaiques  de  la  tentation  du 
Christ  dans  le  désert,  de  son  entrée  à Jérusalem,  de  sa  Cene,  et  du  Lavement  des 
pieds  ; et  au  faite  du  pinacic  apparali  le  Pére  Etcrnel,  soutenu  pas  les  Anges,  mo- 
saiqncs  toutes  du  XVI  sièele. 

Prcs  du  maitre-autel,  s’  élève  une  autre  chairc  de  forme  octogone  soiilenuc  par 
iieuf  eolonncs  de  marbré  orientai  : au-dessus  de  eelle-ci  et  sur  la  paroi  se  détache  la 
statue  de  la  Vierge  tout-à-fait  seinblable  à celui  de  Vautel  dei  Muscoli. 

Voulanl  conthiuer  l’examen  de  ce  bras,  il  faut  s’  arrèter  sous  1’  arche  de  l’enlrn- 
colonnement  du  milieu,  vis-à-vis  I’  autel  du  Sacreinent,  pour  y observer  les  iinages 
de  plusieurs  Saints,  et  sur  le  dais,  l’unc  à droite  exécutée  cn  4634,  et  l’autre  à 
gauche,  Ics  figures  des  prophètes  Jéréniie  et  Joél. 

Jean  Antoine  Fumiani,  mort  en  4710,  grand  composileur  et  dessinateur  très-eor- 
rcct,  a fourni  les  cartons  pour  les  mosaiques  de  la  voùte,  qui  sont  les  suivantes;  saint 
Joachim  et  s.”  Anne,  tristes  de  leur  stérilité,  sont  consolés  par  l’Ange  et  leur  prophète 
Isacar;  ils  témoignent  leur  joie  en  recounaissant  que  les  prédictioiis  de  l’Auge  s’accor- 
daient  avec  les  prophélies  d’Isale,  et  enfin  leur  allégresse  pour  la  naissance  de  la 
Vierge.  Ce  dernier  comparliment  a les  initialcs  D.C.F. — Moschini,  auteur  si  diligcnl, 
fait  observer  que  ces  (Euvres  sont  probablemeiiL  de  Doininiijve  Cigola,  que  Zanetti 
a trouvé,  dans  les  régistres  de  l’Église,  inscrit  au  uombre  des  mosfùstes  salariés  en 
1665,  bien  que  l’inseriplion  aitpu  apparlcnir  a Dominique  Caeiiazzo,  inscrit  parmi 
les  mailrcs  en  4652;  à moins  qu'à  cette  dernièi-e  version  nc  s’oppose  la  circonstaucc 
qu’en  cette  aniièc  là  Caenazzo  devait  elrc  très-agé  (36). 

L’une  des  mosai'qiies,  la  plus  ancienne  et  aussi  la  plus  utile  à l’histoire  vénitienne, 


c'  csl  celle  ,«'  on  volt  sur  1.  paro!  e„  face  de  V anici  dn 

utile  à r hMoirc  de  Veniae,  ear  celle  moaai'qnc  revele  les  mieer.  de  1 epoque , est 
le  doge  Ordclaphe  Falicro  cnvironné  par  les  prétres  et  le  peuple  qui  assis  en  au  sa- 
eriliec  de  la  Messe,  offerì  par  1'  évSque  Henry  Coniar, m din  d J?'" 

dèce., verte  de  l'cndroit  où  gisait  le  Corps  de  saint  Marc,  doni  on  ava.t  perdu  le  - 
venir,  landis  que,  toni  à eonp,  de  dessous  le  pilier,  apparali  la  calsse  contenant 

'“'X-detm  de  celle  mesaique,  entro  les  deuv  croisees,  Dommiqm  C.jol»  excenta, 
en  1691  l’aulre  mosaique  de  la  Présentalion  de  lo  Vierge  an  leniple.  Sous  la  venie 
à gauche,  elisie  une  perle  qui  eondnit  a„  Tresor,  sur  celle  porle,  ,1  ? " 
du‘Rédeu,pteur;e'estnucaneicn„e  sculplure  eu  marbré  grce,  on  d,t  aehetee  a 
.Tórusalem  : en  dedans  de  l’arehe  en  cintre,  il  y a la  mosaique  de  deux  Anges  qn, 

soutiennent  la  Croix.  ^ . . j -, 

Onabeaneoupèeriletdisenlésnrles  f.gurcs  de  saml  Dommiqno  et  de  sa.ul 
Francois  d’ Assise;  les  uos  al'firmciit  que  les  dessins  des  figures  avaient  ete  donnes  par 
lo  fameux  abbé  Joaehbn,  avanl  1.  uaissanco  des  deux  S.mls  : et  los  anlros  proiwe.,l 
que  tous  les  trois  étaient  contemporains.  Voir  Meschinello  (37)  et  Moschuii  ( ). 

AUTEL  DE  LA  CROIX,  ACTUELLEMENT  DU  TRÈS-SAINT 


Cet  autel,  dédié  jadis  a saint  Léonard,  fut  reconstruit  en  4618,  et  a cause  de  a 
fameuse  relique  de  la  Croix  qu’on  y renferma,  il  prit  la  dénomination  d autel  de  la 
Croix;  mais  on  y transporta  ensuite  le  saint  ciboire,  et  il  fut  appelc  l'autel  dn  saint 

Sacrement.  _ _ , -i 

Moschini  (39)  souticnt  que  la  figure  en  marbré  de  saint  Léonard,  qu  on  volt 
aujourd’hui  incrustée  dans  le  mur  exlérieur  du  tempie,  du  cóté  qui  foit  face  a 
l’église  de  saint  Basso  a pu  aiicicnnement  servir  de  tableau  a cet  autel;  landis 
que  Mescliiuello  (40)  et  Piazza  (41)  soutiennent  que  la  pelle  de  ce  saint  était  en 
mosaigue;  mais  l’aiitorité  de  Sansovino  (42),  qui  écrivait  à l’époquc  de  larecon- 
struction  de  l’  autel,  donne  raison  au  chanoine  Meschini  plutót  qu’à  Meschinello. 

Cet  autel  tout-à-fait  seinblable  à celui  de  laMadoiie  lYicopejn,  que  nous  avons 
décrit,  a sur  sou  devant  deux  colonnes,  qui  soutiennent  le  dais,  en  s’élevant  du  centre 
du  parapet  eu  agalhe  sardoiiie  avec  soubassemeut  et  listel  en  vert-antique,  et  sépu- 
rant  ainsi  l’autel  du  tempie.  Sous  une  tribune  appuyée  sur  qualrc  colonnes,  deux  en 
porphyre  et  deux  en  marbré  africain,  s’ élève  l’autel  avec  son  tabernacle  en  mar- 
bré orientai  avec  des  petites  colonnes  et  des  appiéccracnts  tachelés  fermés  par 
deux  valves  en  broiizcs,  sur  lesqnelles  on  a voiilii  réprésenter  les  saints  Léonard 
et  Antoine  Abbé.  Ce  travati  n’  est  pas  de  Sansovino,  comme  le  prétend  Meschi- 
nello, mais  peut-elre  du  mème  artistc,  qui  a fait,  aiusi  que  nous  l’avons  dii,  le  jet  de 
la  statue  de  la  Vierge,  et  qui  a dù  y inserire  sou  noni.  Mais,  à cause  d’uue  garde 
en  marbré,  qii’ou  lui  a mise  il  n’y  a que  qiielques  annécs,  et  qui  cache  en  pai'tic 
les  dites  valves,  on  ne  peut  les  examiner  avec  soin,  afin  d’en  dccouvrir  pcut-ètre 
les  sigiies. 

AUTELS  DE  SAINT  JACQUES  ET  DE  SAINT  PAUL. 

Ces  deux  petits  autels  situés  au  milieu  de  la  croix  qui  rcprésenlc  le  Tempie, 
furent  élevés  par  le  doge  Christophe  Moro  vers  les  ans  4462  ù 4474,  et  sont  sans 
contredit  deux  monumenls  de  scuipturc,  attribués  par  M.  Cicognara  à Pierre 
Lomhard,  comme  1’  on  peut  s’  cn  convaiucre  cn  consultant  la  gravure  de  saint 
Jacques  qui  fait  pai-tic  de  la  présente  collection. 


NEF  DE  GAUCHE. 


De  mème  que  pour  la  nef  principale,  0 y n dans  la  nef  de  gauche,  vis-à-vis  du 
maitre-autel,  une  petite  coupole  avec  force  figures  d’Anges,  qui  environiient 
le  Sauveur,  la  Vierge  et,  plus  loin,  une  matrone,  environnée  par  les  paroles; 
Regina  sutrix,  tcnaut  dans  les  mains  1’  exergue  : E coelo  venient.  — Les  petites 
arches  qui  supportent  la  petite  coupole,  ont  chacune  deux  saints,  et  sous  la  voùte, 
avec  les  cartons  de  Pierre  Vecchia,  on  voit  l’enterrement  du  Corps  de  suini  Marc,  et 
r empeveur  Constanlin,  et  sainte  Hélène  avec  la  Croix  : la  première  des  deuxmo- 
saiques  porte  la  date  de  4648.  — ■ Ce  Pierre  Vecchia  fournit  aussi  les  cartons  pour 
les  mosaiques  des  deux  arches  qui  suiveut,  savoir  des  saints  Basile  et  Liberal,  tra- 
vaillès  par  Domintqwe  Caenazzo,  du  Massacre  des  Innocents  et  de  Rachel  qui  pleure 
ses  enfaiils,  dout  les  àmes  sont  accueillics  par  deux  Anges  près  de  l’Agneau  mysli- 
que,  ouvrages  qui  sont  peut  élre  du  méine  Caenazzo. 

Oli  remarque  sur  le  pilier  qui  souticnt  la  nef  dont  nous  parlons  une  image  trés- 
ancieiine  de  Marie,  sculptée  eu  marbré,  et  portée  de  Constantiiiople,  d’aprèa  la 
ti-aditiou. 

Sur  la  grande  facade  du  mur  principal,  on  voit  àlapartie  inléricure,  sur  les  einq 
compartiments,  autaut  de  figures  qui  représentent  la  Vierge  eutourée  par  les  pro- 
phètes David,  Salomon,  Isaie  et  Ezéchiel,  inosaiques  du  XIV  sièele:  au-dessus,  le 
Christ  priant  dans  le  jardin  des  Oliviers,  et  les  Disciples  eudormis:  sur  les  flancs 
des  croisées,  Ics  suppliccs  de  saint  Siméon  et  de  saint  Judas,  après  qu’ils  euvent 
fait  écroulér  les  siinulacres  du  Soleil  et  de  la  Lune,  travaux  du  XVI  sièele. 

La  grande  voùte  est  couverle  par  les  histoires  des  apótres  Philippe,  Jacques, 
Barthélcniy  et  Mathieu:  ici  saint  Philippe  dètriiit  Tautcl  de  Mars,  et  il  meurt  à Hié- 
ropolis  en  confessant  la  Ibi  du  Christ  ; plus  loin,  c’  est  saint  Jacques  precipite  du 
haut  d’uiie  tour  par  les  Pharisiens,  etenseveli  à Jérusalem;  saint  Barlhclemy  pré- 
chunt  l’Évaiigile  aux  Tndiens,  et  ceux-ci  1’ ccorchiuit  toul  vif;  saint  Mathieu 
baptisant  le  roi  d’  Egypte  et  sa  famillc,  et  après  souffrant  le  martyre.  Ce  sont  des 
(fiuvres  cxécutées  cu  XVII  sièele. 
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confessando  Gesù  a Jerapoli.  Il  secondo  appar  dall’  alto  di  nna  torre  precipitato; 
percosso  a morie  dai  Farisei,  e finalmente  seppellilo  in  Gerusalemme.  Predica  il  ter- 
zo nelle  Indie,  e viene  da  quei  popoli  scorticalo.  S.  Matteo,  da  ultimo,  liattezza  il  re 
d’Egitto  con  la  famiglia,  e sacrificando  all’ altare,  soffre  il  martirio.  Sono  queste  ope- 
re lavorate  nel  secolo  XVII. 

Sotto  a questo  vólto,  torreggiano  due  figure  una  all’  altra  di  fronte,  sprimenti, 
quella  a sinistra  dell’  osservatore  la  Chiesa,  e quella  a destra  la  Sinagoga.  La  prima 
venne  eseguita  co!  disegno  di  Domenico  Tintaretlo,  V altra  coi  cartoni  dell’  Aliense, 
da  Lorenzo  Cecrato. 

IVeir  arco  inferiore,  che  viene  appresso,  vi  sono  i santi  Ilario  e Paolo  eremiti,  e 
nel  superiore  si  vede  Iddio  in  trono,  coH’Agncllo  ai  piedi,  circondato  dai  quattro  ani- 
mali coi  vecchioni  ed  il  libro  mistico  co’sigilli,  notato  nell’  Apocalisse.  Jacopo  Paste- 
riui,  che  esegui  questo  bel  musaico,  merita  onorala  menzione  fra  i primi  maestri  del 
tempo  nel  quale  fiorì,  che  fu  circa  il  1615. 

La  cupolctia  seguente,  ostenta  un  Cristo  posto  tra  due  Choruhini,  e ne’pennac- 
chi  gli  Evangelisti.  Sotto  alla  medesima,  in  una  mezza  luna  del  muro  principale, 
sono  effigiati  sette  Angeli  con  trombe,  ed  uno  con  incensiere  in  mano,  e significano  i 
castighi  preveduti  e registrati  da  s.  Giovanni  al  capo  8 dell’  Apocalisse,  lavori  del  se- 
colo XIII.  Di  sotto  poi,  nella  parete  medesima,  evvi  un  basso-rilievo  in  marmo  con 
le  figure  di  Gesù  Cristo,  di  Maria  e del  battista,  opera  de’rozzi  secoli,  e qui  traspor- 
tata, narra  la  fama,  da  Aquileja  (43). 

La  pila  dell’  acqua  lustrale,  che  sorge  poco  appresso,  avrà  parole  di  lode  più  in- 
nanzi dal  Cicognara,  giacché  per  la  sua  bellezza  e singolarità  meritò  di  venire  incisa. 


CAPPELLA  DEL  BATTISTEREO. 

Questa  cappella  anticamente  chiamavasi  de’  Pulii,  secondo  il  Sajiso\ìno  (44). 
Nel  mezzo  s’innalza  una  gran  vasca  di  pietra  vaiasse  del  diametro  di  metri  2,06,  alfa 
metri  0,45  : ornata  di  un  coperchio  di  bronzo,  ove  si  veggon  scolpiti  gli  Evangelisti 
ed  alcuni  fatti  della  vita  del  Precursore,  ed  in  cima  torreggia  la  statua  pure  di  bronzo 
dello  stesso  Battista.  Nota  il  chiarissimo  canonico  Mosehiui  1’  en’ore  in  cui  cadde  il 
Meschinello,  nell’  attrilmire  quest’  opera  a Jacopo  Sansovmo,  se  dal  contratto  ve- 
duto dal  medesimo  Moscliini  nell’  archivio  di  chiesa,  si  conosce  che  nel  1545  il  San- 
sovino  citalo,  elesse  a tal  opera  Desiderio  ria  Firenze  e Tiziano  ila  Padova  (cioè 
Tiziano  Minio ).  Le  sigle  S.  F.  P.  F.  che  si  veggono  sculle  a’  pie'  del  simulacro, 
indicano  esser  questo  fallitra  di  Francesco  Segala,  come  erede  il  lodato  Moschini  (45). 

L’  altare  è sacro  al  Precursore,  che  vedesi  effigiato  in  ampio  basso-rilievo  di 
antico  lavoro  del  secolo  XIII,  affisso  nella  parete,  e serviente  di  tavola  allo  stesso 
altare.  E in  atto  di  battezzare  Gesù,  e gli  sta  sopra  Gabriele  annunzianle  la  Vergine, 
diviso  da  un  Angelo,  ed  ai  piedi  s.  Marco  alalo.  Nello  esireinitii  vi  sono,  negli  angoli 
superiori,  i profeti  Daniele  e Zaccaria,  ne’  due  inferiori  li  ss.  Marco  e Nicolò,  e fra 
le  uno  e le  altre  ligure,  i santi  Pietro  e Paolo.  Ai  lati  del  quadro  stanno  due  Angeli, 
e per  fianco  aH’allarc,  due  bassi-rilievi  coi  santi  Teodoro  e Giorgio  lavori  pur  que- 
sti del  secolo  XIII. 

Narra  il  Dandolo  (46)  che  la  pietra  di  granito  orientale,  che  serve  di  mensa 
all’  altare  descritto,  sia  quella  medesima  sulla  quale  Gesù  predicasse  alle  turbe  fuori 
di  Tiro,  e qui  poscia  recata  nel  1126  dal  doge  Domenico  Michiel.  Ma  forse  che  co- 
desta  pia  credenza  sia  da  porsi  in  dubbio;  come  in  dubbio  ai  pone,  essere  la  pietra 
macchiala  in  rosso,  infissa  nella  parete  a destra,  quella  medesima,  su  cui  nella  pri- 
gione, ove  era  rinchiuso,  cadesse  il  sacro  capo  del  Battista,  reciso  per  ordine  dell’in- 
cestuoso Ascalonita,  e qui  pure  recata  dal  doge  anzidetto.  Sopra  a questa  ultima, 
entro  un  catino,  vi  è scolpita  in  marmo  la  testa  del  Santo. 

Il  doge  Andrea  Dandolo,  morto  nel  1354,  riposa  in  una  cassa  di  marmo  infissa 
nella  parete  presso  la  finestra.  Dice  il  Sansovino  (47)  che  per  sua  cura  codesta 
cappella  venne  ornata  tutta  di  musaici.  Ma  osserva  giudiziosamente  il  p.  Paolo 
Maria  Paciaudi  (48),  che  il  Dandolo  avrà  sì  impiegata  a beneficio  di  essa  cappella 
una  gran  somma  di  danaro,  ma  non  ogni  musaico  sarà  stato  lavorato  sotto  il  suo 
governo,  giacché  molli  contano  una  età  più  antica:  la  qual  cosa  ogni  conoscitore 
potrà  di  leggeri  vedere.  Il  Dandolo  fu  dottissimo,  scrisse  la  storia  della  sua  patria, 
ed  amò  molto  i letterati.  Ne  fa  fede  1’  amicizia  candidissima  che  legollo  al  Petrarca, 
il  quale  consigliò  la  inscrizione  che  sta  sotto  la  tomba.  Il  simulacro  del  doge  è supino 
sul  sarcofago,  c d’ intorno,  in  bassorilievo,  si  veggono  le  immagini  di  s.  Leonardo, 
della  Vergine  Annunziata,  c poi  divenuta  Madre  del  Verbo,  ed  i martirii  de’  ss. 
Giovanni  ed  Andrea. 

Fra  la  porta  che  mette  nella  vicina  cappella  dello  Zeno,  e l’altra  che  introduce 
nel  tempio,  sorge  1’  urna  del  doge  Giovanni  Soranzo,  morto  l’ultimo  giorno  dell’  an- 
no 1328  e qui  riposta  senza  alcuna  inscrizione.  La  storia  però  Io  ricorda  qual  uomo 
di  eccelsa  nascita,  di  carattere  dolce  ed  insinuante,  di  talento  incomparabile  per 
guadagnare  i cuori,  amator  del  suo  popolo,  saggio,  prudente  e coltivator  della  pace. 

\ toccar  dei  musaici  che  ornano  questa  cappella,  diremo  essersi  questi  lavorati 
dal  duodecimo  al  decimoquarto  secolo.  In  quello  nella  mezza  luna  sopra  1’  altare,  è 
figurato  Gesù  crocifisso  con  la  Vergine  e s.  Marco  alla  destra,  e li  santi  Gio.  Evan- 
gelista c Battista  alla  manca.  Innanzi  alla  Croce  è genuflesso  il  doge,  e poco  appres- 
so il  gran-cancelliere,  secondo  Girolamo  Zanetti,  il  quale  cavò  da  questa  opera  una 
priiova  che  in  antico  usavano  i dogi  della  berretta,  e non  del  corno  ducale  (49). 

A destra  dell’altare,  sono  espressi  i fatti  del  Battista,  cioè,  quando  vien  decollato 
nel  carcere,  quando  è recala  la  di  lui  testa  ad  Erodiade,  e.  quando  riceve  sepoltura 
la  benedetta  sua  salma.  Nel  musaico  di  fronte  al  descritto,  si  nota  1’  Angelo  che  ap- 
pare a Zaccaria,  il  medesimo  privato  della  favella  nel  Tempio,  e Io  stesso  con  la 
santa  sua  sposa. 

Voi.  ]. 


La  cupola  s’  adorna  del  Salvatore  in  gloria,  ed  i peducci  portali  le  immagini 
dei  quattro  Dottori  della  Chiesa  Latina.  — Nell’  arco  che  segue,  vi  sono  i santi 
Pietro  Orscolo,  Antonio  da  Brescia,  Isidoro  e Teodoro;  e 1’  altra  cupola  appresso 
figura  nella  cima  il  Redentore,  che  manda  gli  Apostoli  alle  nazioni,  e iie’penuacchi, 
i quattro  Dottori  della  Chiesa  Orientale. 

Nella  parete  al  lato  della  piazza  minore,  vedesi  la  Nascita  del  Battista,  e Zac- 
caria che  scrive  il  nome  del  santo  figliuolo.  Questo  lavoro,  sul  disegno  di  Girolamo 
Pilollo,  venne  condotto  da  Fì-ancesco  Tnrresio  nel  1618.  — Sta  sulla  porta,  clic 
mette  nel  tempio,  Erodiade  con  la  testa  del  Battista  sul  disco. 

I quattro  Evangelisti  ornano  1’  arco  dopo  la  seconda  cupoleUa,  e il  gran  vólto 
che  segue  lui  nella  cima  il  Salvatore  ciato  da  varii  Profeti,  e quindi  Erode  che  do- 
manda ai  Magi  del  nato  Gesù;  questi  ultimi  alla  stalla  di  Betlem;  la  fuga  in  Egitto; 
e in  fine  la  strage  degli  Innocenti. 

Nel  musaico  sopra  la  porta  che  mette  aUa  vicina  cappella  Zeno,  è un  Angelo 
che  presenta  la  veste  al  Battista;  e dai  lati  della  porta  medesima,  quinci  il  Precur- 
sore guidato  da  un  Celeste  nel  deserto,  e quindi  la  di  lui  predicazione  alle  turbe. 

Ma  il  più  antico  musaico  qui  esistente,  quello  che  più  degli  altri  merili  1’  atten- 
zione dell’erudito,  illustrato  anche  dal  p.  Paciaudi  nella  citata  sua  opera  (50),  è il 
Battesimo  del  Salvatore.  Si  vede  in  esso  Cristo  Gesù  immerso  nel  fiume,  con  la  testa 
al  petto  inchinata,  e tutto  inteuto  a compiere  quel  sacramento  che  dovea  da  lui  rice- 
vere santificazione,  ed  essere  la  base  solidissima  della  divina  sua  legge.  È il  Battista 
in  riva  al  Giordano,  squallido  e macro,  con  la  chioma  scapigliala,  ispido  il  mento  per 
barba  incolta  c lunghissima,  e mal  coperto  di  un  velo,  sopra  il  quale  si  aggira  povero 
manto,  e qual  conveniva  a lui  che  il  mondo  teneva  a vile.  Mette  la  destra  mano  sul 
capo  del  Signor  delle  cose,  e appresso  gli  sta  un  ai’boscello  e una  doppia  scure,  per 
alludere  all  evangelico  : Dicehat  eis  (Judaeis);  Jnm  enim  ad  radicem  arborurii  sccuris 
posila  est,  che  abbiamo  in  Matteo.  Dall’  altra  parte  del  fiume  sono  alcuni  Angeli 
disposti  in  lungo  ordine,  ed  in  atto  umile  e dimesso.  Vola  per  1’  alto  la  mistica  Co- 
lomba, e una  radiante  stella  diffonde  suo  lume  a rallegrare  la  terra. 

Sopra  il  monumento  notato  del  Soranzo,  che  è al  basso  del  descritto  musaico, 
aoii  figurati  i profeti  Giona  e Michea,  e in  alto  alla  finestra,  Davidde  e Salomone. 


CAPPELLA  ZENO. 

La  Repubblica  di  Venezia,  sempre  splendida  e volonterosa  nel  dimostrare  a’pro- 
pri  figli  il  di  lei  gi-ato  animo  pei  servigi  da  essi  resi  a prò  della  patria,  volle  sacra  alla 
memoria  del  cardinale  Gio.  Battista  Zeno,  questa  cappella.  Avea  lo  Zeno  disposto  in 
morto  ricco  legato  alla  Repubblica,  e perciò  la  Repubblica  gli  erigeva  qui  un  monu- 
mento cospicuo  in  bronzo,  ad  attestare  ili  posteri  la  propria  riconoscenza.  Ciò  decre- 
lavasi  nel  -ISOa,  e nel  1515  compievasi  il  lavoro,  quattordici  anni  dopo  ìi  mortale 
passaggio  dell’  illustre  porporato. 

In  mezzo  della  cappella  impertaiilo  s’  erge  il  ricco  sarcofago  di  bronzo,  sul  qua- 
le giace  distesala  statua  dello  Zeno,  ed  intorno  alla  cassa,  che  contiene  le  ceneri  di  lui, 
stanno  sei  grandi  figure  pure  di  bronzo,  sprimeuli  la  Fede,  la  Speranza,  la  Carità,  la 
Prudenza,  la  Pietà  e la  Munificenza.  Tali  lavori  si  cominciarono  nel  1505,  e tocca- 
rono lor  compimento  dopo  dieci  anni.  Ciò  accadde  per  le  discordie  nate  fra  Antonio 
Lomòordo  e Alessandro  Leopardi,  a rimover  le  quali,  e percliè  il  lavoro  progredisse, 
vennero  dai  Procuratori  sostituiti  Ztianne  di  Alhergheito  e Pier  Zuanne  delle  Cam- 
pane. Ma  lentamente  ancor  procedendo  quest’opera,  si  elesse  qual  capo  Pietro  Lom- 
bardo, padre  di  Antaiìio,  il  quale  prese  obbligo  di  eseguir  le  ligure,  c Pier  Zuanne 
delle  Campane  il  getto.  II  Temauza  dice  (51)  che  pose  pur  mano  nel  sarcofago  l’in- 
tagliatore Paolo  Savi. 

Questo  bronzo,  per  vero  dire,  è assai  considerato,  tanto  pel  gusto  degli  orna- 
menti, come  per  la  ricchezza  e proprietà  della  composizione  e per  la  delicatezza, 
precisione  e nettezza  de’  getti.  Noi  crediamo  che  opera  più  ben  immaginata  e con- 
dotta non  potriasi  additare  nel  genere  monumentale  moderno,  c sì  il  dotto  che  il 
vulgo  coiivien  si  fermi  ad  «nmirare  lo  sftu-zo  lussureggiante  del  metallo,  e l’ingegno 
supremo  degli  artefici,  impiegati  a far  risplendere  la  munificenza  della  veneziana 
Repubblica.  — La  inscrizione  che  leggesi  ricordala  sapienza  dell’illuslre  porporato, 
la  di  lui  pietà  e splendidezza.  — Anche  railare  locato  di  fronte  al  monumento  de- 
scritto, è quasi  tutto  di  bronzo,  e sul  merito  di  esso  veggasi  più  innanzi  quanto  espo- 
se il  Cicognara.  Noteremo  intauto  gli  altri  oggetti  preziosi  ed  i musaici  di  cui  questa 
cappella  s’  adorna. 

E prima  di  ogni  altra  cosa,  additeremo  le  effigie  in  marmo  di  Maria  col  Bimbo 
in  collo,  locata  nella  parete  a destra  dell’  altare.  Fu  qui  recata  da  Cosliinlinopoli,  e 
la  greca  inscrizione,  tradotta  nella  lingua  del  Lazio,  palesa  come  l’ imperadore  Mi- 
chele, marito  d’ Irene,  fe’  da  tal  pietra  scorrere  nella  città  di  Costantino  1’  acqua  a 
dissetare  ilsuopopolo.  Tale  inscrizione  fu  da  alcuni  crouacisti  male  intesa,  onde  ridi- 
colosamente  interpretarono  essere  scaturito  da  questo  masso,  per  prodigio  di  Mosè, 
dolce  umore  a togliere  là  nel  deserto  1’  arsura  che  struggeva  Israello. 

Dall’opposta  parte,  adorna  il  muro  un  basso-rilievo  pur  greco,  portante  un  An- 
gelo, e sopra  la  finestra,  anticamente  quinta  porta  del  principale  prospetto  del  tem- 
pio, si  vede  un  altro  basso  rilievo,  di  età  remota,  che  rappresenta  la  nascita  di 
Gesù,  e la  di  lui  fuga  in  Egitto.  Anche  da  questo  lavoro  si  avrebbe  potuto  dedurre 
quali  fossero  le  arti  ne’  secoli  del  loro  decadimento,  se  all’  acuto  intelletto  del  Cieo- 
gnara  fosse  piaciuto  esaminarlo  dappresso. 

Le  pareti  tutte  e le  vòlte  sono  coperte,  come  U resto  del  tempio,  di  musaici, 
parte  antichi  e parte  recenti. 

Gli  antichi  vestono  l’ampio  vólto,  che  copre  la  cappella;  e in  doppio  ordine,  soii 
figurate  le  principali  azioni  dell’  evangelista  s.  Marco,  e suUa  porta,  guidante  al- 
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Au-dessous  de  cclte  voùle,  s’étalent  deux  grandes  figures;  à droite,  c’est  l’Église, 
à gauche,  la  Synagogue.  La  première  fut  exécutée  sur  le  dessin  de  Dominique 
Tintoretj  à la  seconde  Lniirenl  Ciccato  Iravailla  sur  Ics  cartons  de  VAliense. 

ATarche  iiiférieure  qui  suit,  sont  s.‘  Hilarion  et  s.‘  Paul  hennites  et,  à Parche 
supéricurc,  onvoit  Dieu  sur  le  tróne  avec  l’Agneau  à scs  pieds,  environné  des  qua- 
tre  aniiiiaux  avec  Ics  vieillards,  et  le  livre  mystique  avec  les  sceaux  note  par 
PApocalypsc.  Jacques  Paslerini,  qui  exécuta  cette  belle  mosaique,  a mérité  la  plus 
honorable  menlion  panni  les  urtistes  du  Lemps  (Pan  1015). 

La  petite  coupolc,  qui  suit,  étale  la  mosaique  du  Chrìst  entre  deux  Chérubins, 
et,  daiis  les  ciefs  de  voùtes,  on  voit  les  Evangélistes  : au  dessous  de  cette  coupole, 
daiis  la  demi-lune  du  mur  principili,  il  y a sept  Aiiges  avec  des  trompettes,  et  un 
autre  Ange  portant  un  encensoir.  Ce  sont  des  allégories  des  punitions  marquées  au 
chapitre  Vili  du  livre  de  PApocalypse  de  saint  Jean;  ceuvres  du  XIII  siede. 
Vers  la  parile  iuférieure  de  la  méme  paroi  on  rcmai’que  un  bas-relief  en  mar- 
bré, avec  des  fìgures  de  Jésus-Christ,  de  Marie,  et  de  saint  Jean  Baptiste:  c’ est  un 
travail  grossier,  executé  dans  les  siècies  de  tenébres  artistiques  et  qui  fut  envoyé 
d’Aquileja  à Veiiise  (43). 

Le  béuitier  qui  s’éleve  à coté  de  cette  chapelle,  a merilé  et  obtenu  unc  com- 
plète illustration  de  M.  Cicognara,  et  le  Iccteur  lui  en  saura  gré  en  lisaut  plus 
loin  ses  savantes  pages , et  eu  cousultant  la  gravuve  qui  s’ y réfère. 

CHAPELLE  DU  BAPTISTÉRE. 

Cette  chapelle  élait  anciennement  dénominée  chapelle  des  Enfanis,  au  dire  de 
Sansovino  (44).  A.u  milieu,  s’élève  un  grand  bassiu  en  pierre  de  salassa,  du  diamè- 
tre  de  2 m.  06,  haute  0,45  centimètres,  avec  un  couvercle  cn  bronze  scnlpté  : les 
figures  représentent  les  Evangélistes  et  des  évenements  de  la  vie  du  Précurscur. 
Sur  le  faìte  de  ce  couvercle,  se  dresse  la  statue  de  saint  Jean  Baptiste.  Meschini, 
après  avoir  combattn  Pavis  de  Mesehinello,  qui  attriliuait  cet  ouvrage  à Sansovino, 
cite  le  contrat  existant  aux  archives  de  Péglise,  et  qui  montre  que  Sansovino  avait 
donne  ce  ti'avail  à Désiì-é  de  Florence  et  à Tistano  Minio  de  Vadoue.  Ce  méme  Mo- 
schini  conclut  néanmoins  que  le  travail  du  simulacre  est  dù  à Francois  Seqala, 
d’ après  les  iniliales  qu’  il  porte  de  S.  F.  P.  F.  (45).  — L’autel  est  dédié  au  Précur- 
seur  que  Pon  voit  figure  sur  un  vaste  bas-relief,  ancien  travail  du  XIII  siede,  flxé 
aux  parois  et  tcnant  licu  de  tableau  à ce  méme  autel.  S.^  Jean  est  représeuté  au 
moment,  où  il  baptise  Jesus,  et  plus  loin,  au-dessus,  PAnnonciation  de  la  Vierge 
par  Gabriel  sépai'é  par  un  Ange,  et  au  bas  P évangeliste  saint  Marc  avec  des 
ailes.  Vers  P extrémité  de  la  chapelle,  on  voit  dans  les  aiiglcs  supérieurs,  les  pro- 
phètes  Daniel  et  Zacharie  et,  dans  les  angles  inférieurs,  saint  Marc  et  saint  Ni- 
colas : au  milieu  de  ces  quatre  figures  il  y a saint  Pierre  et  saint  Paul.  Aux  deux 
cótés  du  tableau,  on  reinarquc  deux  Anges;  enfili  sur  les  cótes  de  cet  aulcl,  deux 
bas-relicfs  représentent  saint  Théodore  et  saint  Georges,  travaux  du  siècle  Xlll. 

La  pierre  de  granit  orientai  qui  sert  de  tablc  à cet  autel  serait  la  méme,  suivant 
P opinion  de  P historien  Dandolo  (46),  qui  aurait  tenu  lieu  de  trilniiie  à Jésus- 
Christ,  lorsqu’il  précha  devant  la  multitude  de  Tyr,  hors  Penceinte  de  cette  ville: 
le  doge  Dominique  Michiel  porta  à Venise  la  pierre  et  y débita  la  pieuse  tradition 
qu’on  prétendait  y atàcher.  Mais  aucune  preuve  ne  venant  fortifier  cette  croyance, 
nous  doutons  qu’ elle  soit  vraie  ; comme  nous  doutons  également  de  Pautre  tra- 
dition sur  une  pierre  tachée  de  rouge,  incrustée  dans  la  paroi  de  droite,  qu’on 
dit  maculée  du  sang  de  saint  Jean  Baptiste,  dont  la  téte  tomba  par  ordre  du  gou- 
verneur  de  la  Judée  à la  soUicitation  d’Hérodiade  su  fillc  et  sa  maitresse;  au-dessus 
de  cette  pierre  tachée,  il  y a une  cuvette  en  marbré  avec  la  téte  du  Saint  en 
scnlpturc. 

Le  corps  du  doge  André  Dandolo,  mort  en  Pan  i354,  rcpose  dans  une  caisse  en 
marbré,  fixée  à la  paroi,  près  de  la  croisée  sus  énoneée.  — Suivant  Sansovino  (47) 
on  attribue  à ce  doge  de  grandes  largesses  pour  les  mosaiques  de  la  chapelle; 
maisoupeutbienobserver,  aveclepéreM.Paciaudi  (48),  que  Dandolo  avait  sans  dou- 
te  du  dépenser  beaucoup  d’  argent  pour  orner  cette  chapelle  j mais  ces  frais  ne  doi- 
vent  pas  étre  limités  aux  seules  mosaupies,  car  plusieurs  d’eutr’clles  appartienueut 
à ime  époque  beaucoup  plus  ancienne,  que  celle  du  doge.  Le  doge  Dandolo  futtrès- 
savant.  Il  écrivit  P histoire  de  sa  patrie,  et  aima  beaucoup  les  littérateurs.  L’ amitié 
inaltérable  qu’il  eut  pourPélrarque  en  fait  foi:  ce  fut  ce  poeto  qui  conseillaPinscrip- 
tion,  qu’on  remarque  sur  sa  tombe.  Le  simulacre  du  doge  reste  couché  sur  le  sai‘- 
cophage,  et  Lout  autour,  en  bas-relief,  on  voit  les  images  de  saint  Léonard,  de  la 
Vierge  et  les  supplices  de  saint  Jean  et  de  saint  André. 

Elitre  la  porte  qui  conduit  à la  chapelle  Zeno,  et  Pautre  qui  sert  d’  entrée  au 
tempie,  s’éléve  l’urnc  du  doge  Jean  Soranzo,  mort  le  dernier  jour  de  Pannée  1328, 
et  déposé  dans  cet  endroit  sans  aucune  iuscriplion.  L’histoire  cependant  le  cappel- 
le comme  un  homme  d’ une  haute  naissance,  très-doux  de  caractere  et  très-insi- 
nuant.  Il  avait  surtout  un  talenl  incomparable  daus  P art  de  gagner  les  eoeurs  ; il 
aima  son  peuple,  et  il  fut  sage,  prudent,  et  très-porté  à la  paix. 

Voulant  parler  des  mosai'ques  qui  orueut  cotte  chapelle,  nous  dirons  quelPelles 
furent  exécutées  du  XII  au  XIV  siècle.  Dans  la  demi-lune  sur  Paiitel,  on  a figuré 
Jésus  crucifié,  avec  la  Vierge,  saintMare  à droite,  et  les  Evangélistes  et  saint  Jean 
Baptiste  à gauche.  Devant  la  Croix,  est  le  doge  agenouillé,  et  près  de  lui,  le  grand 
chaneelier.  M.  Jéroine  Zanetti  prouva  par  cette  mosai'que  qu’ anciennement  le  chefs 
de  Pétat  portaicnt  le  bonnet  et  non  pas  la  come  ducale  (49). 

A droite  de  P aule!,  sont  représentés  les  faits  de  saint  Jean  Baptiste,  savoir,  la 
décapilation  dans  la  prismi,  sa  téle  présentéc  à Hérodiade  et  son  entcrrement.  Dans 
la  mosahpie  en  face,  on  voit  PAnge  qui  apparai!  à Zacharie;  puis  lorsqu’il  perd  la 
parole  dans  le  tempie  ; enfin  quand  il  accompagne  sa  saintc  épouse. 

La  coupole  est  ornée  d’ une  gioire  du  Sauveur  et  les  corheaux  portent  les  ima- 


ges  des  qualro  Docleurs  de  l'Église  Latine.—  Pana  l’nrche  qui  suit  il  y a les  saints 
Pierre  Oracolo,  Antoine  de  Brescia,  Isidore  etThéodore:  au-dessousde!  autre  cou- 
pole contigue,  figurent,  sur  le  sommet,  le  Rédcnipteur,  donnant  la  mission  aux  Apó- 
tres  d’ allei-  précher  aux  nations,  et  dans  les  ciefs  de  voùtes,  il  y a les  quatre  do- 
cteurs  de  PÉglisc  Orientale.  _ 

Sur  la  paroi  dn-cùté  de  la  petite  place,  on  voit  la  Naissance  de  saint  Jean  Bap- 
tiste, et  son  pére  Zacharie  qui  écrit  son  nom:  le  travail  fut  éxécuté  par  Francois 
Tiirresio,  en  4618,  et  d’après  le  dessin  de  JéromcPi7o«o.— Sur  laporte  du  tempie 
il  y a unc  Hérodiade  avec  la  téte  de  saint  Jean  Baptiste  sur  le  plateau. 

L’  arche  après  la  seconde  petite  coupule  est  ornée  des  quatre  Evangélistes, 
et  la  grande  voùte,  qui  suit,  mentre  au  sommet  le  Sauveur  environne  de  plusieurs 
Prophètes;  puis,  un  peu  plus  bas,  Hérode  qui  demande  aux  Mages  des  nouvelles  de 
Jésus  noHveau-né;  ces  derniers  auprès  de  Técurie  de  Bethlem;  la  finte  eu  Egypte 
et  le  massacre  des  Innoceuts. 

La  mosaique  qui  est  sur  la  porte  de  la  chapelle  Zeno,  représente  un  Ange  qui 
offre  la  robe  a Saint  Jean  Baptiste;  et  des  deux  eótés  de  la  porte,  on  voit  ceiui-ci 
conduit  par  un  Ange  dans  le  désert,  et  puis  lorsqu’il  est  sur  le  point  de  précher 
à la  foule. 

Mais  la  mosaique  la  plus  ancienne  de  ce  tempie,  celle  qui  atlire  1’  attention 
de  rérudit  et  qui  a été  illuslrée  par  le  pére  Paciaudi  dans  son  ceuvre  précitée  (.50), 
c’ est  celle  du  Baptéme  du  Sauveur.  Jésus-Christ  plonge  dans  la  rivière  ayant  la 
téte  inclinée  sur  la  poitrine  et  tout  attentif  à ce  sacrement,  qui,  sanctifie  par  lui, 
devait  devenir  la  base  si  solide  de  sa  loi  divine:  saint  Jean  Baptiste  est  là,  près 
du  Jourdain,  pale  et  maigrc,  la  barbe  et  les  cheveux  en  désordre,  un  voile  le 
couvrant  à peine  au-dessous  de  son  manteau  tout  déchiré  : il  est  mis,  en  un  mot. 
comme  un  homme  qui  méprise  le  monde  : il  tient  sa  main  droite  sur  la  tele  du  Sei- 
gneur  de  toutes  choses:  plus  loin  il  y a un  petit  arbre,  et,  à còte,  une  doublé  ar- 
che pour  fairc  allusion  aux  paroles  evangéliques  de  Mathieu;  Dicebat  eis  (Judaeis): 
Jain  eniin  ad  radicem  arborum  securis  posila  est.  De  1’  autre  còte  de  la  rivière, 
on  voit  des  Anges  rangés  en  longue  file  dans  une  attitude  hunible  et  soumise.  La 
Colombe  mystique  vele  dans  les  airs,  et  une  éloile  rayonnaute  rcpand  sa  lumière 
pour  rejouir  la  terre. 

Sur  le  monument  indiqué  de  Soranzo,  qui  est  au  bas  de  cette  mosaique,  sont  re- 
présenlés  les  prophètes  Jonas  et  Michéas,  et  dans  le  haut  de  la  fenétre  David  et 
Salomon. 

CHAPELLE  ZENO. 

La  République  de  Venise,  toujours  spendide  et  prète  à temoigner  sa  gratitude 
envers  ceux  de  ses  enfants,  qui  avaienl  rcndu  des  Services  à la  patrie,  voua  cette 
chapelle  à la  memoire  du  Cardinal  Jean  Baptiste  Zeno.  11  avait  fait  un  très-ri- 
che  legs  en  faveur  de  la  République,  et  celle-ci  lui  éleva  un  monument  en  bronze 
qui  devait  étre,  poni-  la  posterité,  un  témoigiiage  de  sa  reconnaissance.  Ce  monu- 
ment a été  déerété  en  Fan  1505,  et  le  travail  etait  termiué  quatorze  ans  après  la 
mort  de  Tillustre  Cardinal. 

Au  milieu  de  la  chapelle,  s’  élève  le  riche  sarcophage  en  bronze,  sur  leqiicl 
gìt  couchée  la  statue  de  Zeno,  et  autour  de  la  caisse,  qui  contieut  ses  restes,  on 
voit  six  grandes  figures  également  en  bronze,  représentant  la  Foi,  l’Espérance,  la 
Charité,  la  Prudeiice,  la  Piéte  et  la  Munificence.  Ces  travaux  furent  commencés 
en  4505,  et  ne  furent  aehevés  qu’  après  dix  ans,  et  celà  à cause  des  discordes  des 
artistes  Àntoine  Jjombardo  et  Alexandre  J^eopardi.  auxquels  étaient  eoiifìés  ces 
travaux.  Pour  meltre  un  termine  ù ces  discordes,  et  pour  que  le  travail  ai'ancat, 
Ics  Procureurs  substiluèreiit  à ces  artistes  Zuanne  di  Alberghelto  et  Pierre  Zuan- 
ne delle  Campane.  Mais  comme  cette  oìuvre  avancait  encore  Icntemeut,  on  clut, 
comme  chef,  Pierre  Lombardo,  pére  d’ Antoine,  qui  prit  l’engagement  d’exécnter 
les  figures,  et  Pierre  Zuanne  delle  Campane  se  chargea  de  faire  le  jet.  Temanza 
dit  (51)  que  le  graveur  Paul  Savi  travailla  aussi  au  sarcophage. 

Ce  bronze  est  fort  aprécié,  soit  pour  le  goùt  des  oriiemeiits,  la  richesse  et  la 
qualité  de  la  composition,  soit  pour  la  dclicatesae,  la  précision  et  la  netteté  des  jels. 
Nous  croyons  d’ailleurs  qu’  ou  ne  saurait  indiquer  un  monument  moderne,  qui 
puisse  surpasser  celiii-ci,  tant  pour  la  pensée,  que  pour  1’  exécution:  le  savaiit, 
comme  le  vulgaire,  y admirc  le  brillant  et  la  profusimi  du  méta),  ainsi  que  le  grand 
talent  des  artistes,  employés  par  la  république  vénitienne,  pour  taire  ressortir  sa 
munificence.  L’ inscription  qu’  oo  y lit  rappelle  le  savoir  de  l’illustre  Cardinal,  sa 
piété  et  sa  ILbéralité.  L’autel  en  face  de  ce  monument  est  aussi  en  bronze,  et  M. 
Cicognara  en  a exposé  plus  lobi  le  mérite  : nous  parlerons,  en  attendant,  des  au- 
tres  objets  précieux  et  des  mosaiques  qui  ornent  cette  chapelle. 

Nous  indiquerons,  d’abord,  l’eflìgie  en  marbré  de  la  Vierge  avec  l’eufant  Jésus 
entre  Ics  bras,  qui  est  fixée  à la  paroi  gauche  de  1’  autel.  Ce  fut  de  Constantinople 
que  nous  vint  cette  Sainte  Vierge;  l’ inscription  grècque  qu’on  voit  au-dessous  dit: 
L’ Empereur  Michel  mari  d’Irène  fitjidllir  l’eau  de  cette  pierre,  et  cn  si  grande 
abondaiice,  qu’  elle  suflìt  à étancher  la  soif  de  tout  le  peuple  de  la  ville  de  Couslantiii. 
Des  chroniqueurs  qui  ne  comprirent  pas  bieii  les  paroles  de  la  langiie  des  Grecs, 
substitucrenl  Moise  à Michel  et  le  peuple  juif  au  peuple  de  Constantinople. 

Du  còte  opposé,  il  y a également  un  hiis-reliefgrec,  portantun  Ange:  au-des- 
sus de  la  fenètre,  qui  était  jadis  une  cinquième  porte  du  tempio,  on  voit  un  autre 
bas-relief  d’unc  époque  très-reculée,  représentant  la  naissance  de  Jésus-Christ,  et 
la  filile  en  Egypte.  Oii  aurait  pu  de  ce  travail  déduire  aussi  ce  qu’étaient  les  arts 
pendant  Ics  siècies  de  leur  décadence,  si  M.  Cicognara,  dont  1’  esprit  était  si  péné- 
trant,  avait  jugé  à propos  de  l’ examincr  soigiieuscmeiit. 

Les  parois,  et  les  voùtes  de  cette  chapelle  sont  également  couvertes  de  mo- 
saiques  aneìennes  et  modenies,  comme  tout  le  reste  du  tempie. 
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r atrio,  appare  la  Vergine  e Gesù  cinto  dai  profeti  Michea,  Isaia,  Geremia,  Osea, 
ognuno  diviso  da  quattro  Santi,  antichi  lavori  in  marmo  greco,  forse  recati  qui  da 
Costantinopoli. 

Deir  ultima  età  sono  soltanto  i musaici  con  le  armi  gentilizie  dello  Zeno  per 
fianco  all’  altare. 

Due  leoni  di  marmo  rosso  veronese  sorgono  dal  pavimento,  uno  per  parte  del- 
r altare  medesimo,  i quali,  nota  il  Meschinello  (52),  erano  in  antico  collocati  dinanzi 
alla  porta  maggiore  del  tempio. 

TESORO. 

A quel  Veneziano  che  occorra  parlare  in  questa  età  del  Tesoro  di  s.  Marco,  e 
che  non  sia  soprappreso  da  triste  pensiero,  eonsideraudo  alla  rapina  a cui  soggiac- 
que, allorché  si  spense  quella  Repubblica,  che  così  gelosamente  lo  aumentava  e lo 
custodiva,  portiam  sentenza  essere  egli  indegno  di  unapatria  sì  bella  e gloriosa  come 
Venezia.  l\oi  confessiamo  correrci  un  brividio  per  le  vene,  ora  che  imprendiamo  a 
dire  alcunché  sul  medesimo,  e tutta  all’  animo  rappresentarci  la  luttuosa  istoria, 
parendoci  vedere  1’  orda  abbominanda  de’  Galli  depredare  con  sacrilega  destra  i 
templi  tutti,  e questo  deposito  di  patrie  memorie.  Meglio  è quindi  stendere  un  velo 
sul  passato,  e consolaj'ci  ora,  che  con  provvida  inauo  s’intende  a porre  in  luce  e 
detergere  i resti  di  si  ricca  e venerauda  raccolta,  lasciata  per  lunga  età  giacere  in- 
onorata e solitaria. 

A parlare  intanto  del  luogo  ove  conservasi,  diremo,  che  nel  4630,  come  appar 
dalla  inscrizione  di  fronte  alla  porta  d’ ingresso,  fu  eou  ogni  cura  ristaurato  e nella 
l'orma  attuale  ridotto,  per  opera  dei  procuratori  di  s.  Marco  e del  doge  Andrea 
Grilti. 

Entrando  per  la  indicata  porla,  giugnesì  a un  vestibolo  che  aUa  destra  mette 
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(^)  Questo  dipinto,  che  apparteneva  alla  Scuola  di  e,  Gio.  Evangelista,  è ora  nella  I\.  Accade- 
mia, e si  trova  inciso  ed  illustrato  nella  nostra  Pinacoteca. 

(3)  Tale  maestro  musaicista  ò Scipione  Gaetano,  e non  Luigi,  come  mal  dìcon  le  Guide.  Lo 
sbaglio  fu  primamente  commesso  dallo  Zanetti,  il  quale  confuse  Scipione  con  Luigi.  — Scipione,  come 
notano  il  RidolQ  ed  il  Mortinioni,  è diverso  da  Luigi,  c quello  da  questo  dislinlo.  E nel  mentre  che 
Scipione  è lodato  dal  Ridolfi  come  eccellente  artefice  di  musaicos  Luigi  è accagionato  di  aver  male 
lavorato  in  musaico  i cartoni  che  colon  l'Àliense,  fra  cui  quello  esprimente  il  martirio  di  s.  Andrea. 

(3)  11  sig.  Engelhard  di  Cassel,  nell’articolo  superiormente  citato,  vuole  che  questo  musaico 
rappresenti  la  cereraonia  del  rinvenimento  del  corpo  di  s.  Marco  al  finire  deH'uudecimo  secolo,  vale 
n dire  dopo  Vanno  1094,  quando  il  doge  Domenico  Selvo  ornò  la  chiesa  di  musaici  e di  colonne:  mu 
ciò  ò falso.  Imperocché  non  pose  mente  a due  cose:  la  prima  che  li  cinque  musaici  decoranti  i cati- 
ni delle  absidi  esterne,  in  cui  sono  inscritte  le  porte,  rappresentano  ia  storia  progressiva  del  tras- 
porto del  sacro  corpo  delVEvangelista  a Venezia;  e la  seconde  che  la  inscrizione  seguente  posta  in- 
torno al  musaico  in  questione,  spiega  senz’  altro  il  soggetta  : 

Collocai  hunc  dignù  plebe  laudibus,  et  colil  hymnis. 

Vi  Penetos  ienei,  lerraque,  marigue  jiiòemcl, 

(4)  Lanzi,  Storia  pittorico  d' Italia.  Voi.  I,  pag.  37, 

(6)  Zanetti,  Noiisie  de’  musaici  in  fine  della  Pittura  veneziana,  pag.  736. 

(6)  Zanetti,  loco  clt. 

(7)  Cicognara,  Storia  della  Scultura.  Voi.  Ili,  pag.  343. 

(8)  Intorno  a Leone  da  MolLio  reggasi  la  illustrazione  della  Pala  d’ oro,  compresa  in  questa 
opera,  e le  Iscrizioni  Feneziane  di  Euunanuel  Cicogna.  V.  I,  pag.  311. 

(9)  Zanetti,  Storia  citata,  pag.  B73. 

(40)  Ristaurala  questa  immagine  nel  -4842,  per  cura  della  R.  Accademia,  apparve  patente  la 
ferita  di  sopra  notata,  com’  ora  da  ognuno  si  può  vedere. 

(41)  Francesco  Sonsovino,  Venezia  illustrata.  Lib.  IX,  pag.  386  e seg. 

(12)  Cicognara,  Storia  citata.  Voi,  III,  pag.  376  e seg. 

(4-3)  Moschini,  Guida  di  Venezia.  Voi.  I,  pag.  284. 

(14)  Temanza,  Vile,  pag.  234. 

(46)  Zanetti,  polizie  ecc.,  pag.  567. 

(16)  Cicognara,  Storia  citata.  Voi.  Ili,  pag.  336  e seg. 

(47)  Girolamo  Zanetti,  Della  OnVjine  di  alcune  arti  presso  i Veneziani,  pag.  87. 

(18)  Anche  la  medesima  chiesa  di  S.  Marco  era  costrutta  in  legno  prima  del  doge  Selvo.  Le 
cronache  nostre  così  ci  attestano,  e parlando  del  Selvo  dicono  : Che,  egli,  commensò  a far  lavorar 
de  mosaico  la  gesia  de  s.  Marco,  e mandò  in  diverse  parte  per  trovar  mormori  e altre  honorevol 
fiere  e mistri  per  far  eiMt  grand  ocra  e meravigìiosa  in  coioiia  de  pierà,  che  in  prima  giera  de  pari, 
zoè  de  legname,  come  appar  oncno  in  di.  — Parlando  poi  delle  quattro  colonne,  il  Cicognara  esclude 
persino  Videa  che  fossero  prima  in  Grado  o a Torcello,  perché,  dice,  essere  impossibile  non  sia  ri- 
masta traccia  o memoria  del  loro  trasporto  c della  loro  celebrità  presso  alcun  de’  cronisti.  Con- 
chiude poi  esser  pi'obubile  sieno  state  dal  Veneziani  ordinate  a Costantinopoli,  in  uno  alla  Pala  d'oro, 
ovverossi.t  da  colà  recate  cogli  altri  moltissimi  materiali,  che  pel  fatto  qui  si  trasportarono.  — 
Cotalì  ragioni  son  ottime  jicr  provare  non  essere  queste  colonne  lavoro  d’  artista  veneziano,  ma, 
come  ben  rilielle  il  Selvatico,  non  bastano  a provarle  greche.  In  molti  luoghi  d’Italia  sapeasi  allora 
ben  lavorare  il  marmo,  e non  è improbàbile  che  il  doge  Selvo  espressamente  commettesse  fuor  di 
Venezia  le  citate  colonne  onde  erigere  più  magnifico  Vallar  maggiore.  — Altri  marmi  fra  quelli  che 
ornano  qneslo  Basilica  si  veggono  lavorati  contemporaneamente  al  suo  innalzamento;  nulla  dunque 
s'oppone  perchè  anche  queste  colonne  noi  siano;  tunto  più  quanto  che  lo  stile  è diverso  dal  hisantino, 
e le  inscrizioni  son  latine. 

(19)  Nel  tempo  delle  persecuzioni  contro  la  fede,  si  ritiravano  i Cristiani  nelle  catacombe, 
onde  celebrarvi  i divini  Misteri,  e dove,  quasi  tesoro  prezioso,  riponevano  i en:'pi  e le  ossa  dei 
Martiri.  Ma  sorta  dalla  tirannide  In  religion  del  Vangelo  sotto  l’imperio  dì  Costantino,  sopra  quei 
luoghi  medesbni  usarono  frequentemente  d’innalzare  gli  altari  e di  erigervi  le  chiese,  come  ac- 
cadde in  Roma  più  che  in  altro  luogo  (Ant,  Boslo,  Roma  solteiranea,  lib.  II  e seg.).  Quindi,  come  i 
Martìri  col  loro  sangue  avevano  confessata  la  fede,  così  i templi  « ancora  gii  alteri,  posti  sopra 
i loro  sepolcri,  appeUaronst  martirio  dai  Greci,  e confessione  dai  Latini,  come  sì  può  vedere  nel- 
l’ Arringio  (Roma  subter.,  voi.  I),  nel  Ceremoniale  de'  vescovi  (L.  I,  cap.  XII)  e nell’  Ordine  Rumano 
(De  dedic.  allarisj.  — E però  da  notarsi,  che  i Greci  usarono  di  questo  nome  alquanto  diversamente 
dai  Latini.  I primi  così  uoiiiinarono  ancora  In  chiesa  tutto  sotterranea,  dove  1 secondi  chiamarono 
confessione  solamente  la  parte  che  corrispondeva  al  maggior  altare.  (BiU'on.,  in  noi.  Martyrol.)  Ma 
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nella  stanza,  ove  son  disposte  le  preziosità  d’  arte,  come  i vasi,  le  croci,  i candela- 
bri, gli  smalli,  la  rosa  d’oro,  il  pastorale,  ee.,  ed  alla  sinistra,  conduce  nel  sacrario 
in  cui  stan  riposte  le  reliquie. 

l\el  vestibolo,  olire  alia  notata  inscrizione,  vedesi  sopra  la  medesima  un  basso- 
rilievo  in  tre  pezzi  di  marmo,  sprimente  la  Vergine  col  divin  suo  Figliuolo,  ed  ai 
lati  li  santi  Pietro,  Marco,  Caterina  ed  Orsola,  con  la  epigrafe  che  ricorda  1’  anno 
449-4.  Fu  qui  trasferito  nel  4003  dalla  Sotto-Confessione,  ed  è precisamente  quella 
scultura  che  ornava  1’  altare  della  confi'aternita  dei  Masco/i.  Anche  questo  monu- 
mento sparge  luce  sulle  belle  arti  veneziane  in  quel  secolo,  e dalla  matricola  si  ri- 
cava poi  la  curiosa  notizia,  che  al  convegno  costò  l’opera  lire  trecento  settantacin- 
que  e soldi  sedici  (53). 

Il  luogo  a deslra,  d’  umido  e oscuro  ch’era,  venne,  per  cura  della  benemerita 
Fabbriceria  e della  Commissione  artistica,  illuminato  mediante  uim  apertura  dal- 
l’alto, e per  una  nuova  finestra,  che  corrisponde  alla  cappella  del  Battisterio,  si 
possono  vedere  dagli  spettatori  lo  molte  preziosità  disposte  bellamente  in  un  gran- 
de ai'madio  collocato  di  fronte  alla  medesima.  Vedesi  puro  in  un  quadro  il  musaico 
operato  da  Bartoìommeo  Bozza  in  competenza  con  altri,  e che  esprime  s.  Girola- 
mo ; e due  inscrizioni  rammentano  le  cure  prese  in  tempi  diversi  da’  procuratori  di 
s.  Marco  per  questo  Tesoro. 

Nel  luogo  a sinistra  dell’  atrio,  è disposta  una  piccola  elegante  cappella  eretta 
nel  4530,  nel  cui  altare  e ne’  nicchi  aperti  nelle  pareti,  ai  custodiscono  molle  pi'e- 
ziose  reliquie.  Sopra  l’altare  vi  sono  due  antichissimi  bassi-rilievi,  uno  con  la  Mis- 
sione degli  Apostoli,  e l’altro  con  la  Vergine  fra  due  Angeli  e i quattro  fiumi  del- 
TEdeii,  il  primo  lavoro  greco  del  IV  secolo,  ed  il  secondo  opera  del  secolo  XI. 

Ci  riserbiaino  parlare  tanto  intorno  alle  reliquie  qui  custodite  come  oggetti  di 
arte,  quanto  sugli  altri  vasi  e eimclii,  in  fine  della  illustrazione  dell’aurea  Pala,  on- 
de si  abbia,  insiem  con  essa,  un’idea  almeno  lontana  di  questo  Tesoro. 

FRANCESCO  ZAKOTTO. 

T E 

come  il  luogo  era  sotterraneo,  volgarmente  fu  detto  Sotto-Confessione,  e di  questo  nome  appunto 
chiamossi  ancora  la  chiesa  sotterranea  in  S.  Marco.— Il  Corderò,  nel  suo  ragionamento  sulla  archi- 
tettura longobarda,  osserva,  che  due  essenziali  motivi  devono  aver  data  origine  alle  cripte  sotto 
le  chiese  cd  al  eorrisponiiente  rialzamento  delle  tribune.  Si  volle  prima  di  tutto,  dice  egli,  situare 
il  coro  in  maggiore  apparenza  e più  vicino  oli'  altare,  rendendo  per  tal  modo  più  libera  la  na- 
vala  dì  mezzo:  poi  si  mirò  In  tal  guisa  a formare  saniuarii  sotterranei,  contenenti  leliquie  di 
Santi,  i quali  ritliiiunassero  al  pensiero  quelle  antiche  confessioni  o marlirii  che  nelle  catacombe 
de’  primi  cristiani  si  consecravano  ai  Martiri  della  fede.  I più  antielii  esempli  che  ii£ordero  vedesse 
dì  sì  fatte  cripte  costrutte  contemporaneamente  alla  chiesa  sono,  quello  di  S,  Miniato  al  monte  di 
Firenze,  opera  del  1013,  e l’altro  ueU'abaziale  di  Moiitecassino,  eretta  nel  1066.  Ma  giustamente 
riflette  il  Selvatico,  che  se  egli  avesse  ben  badalo  alla  costruzione  di  S.  Marco,  non  avrebbe  per 
certo  esposta  codesta  sentenza,  e sarebbosi  convinto  essere  le  cripte  anteriori  ai  tempo  da  lui  no- 
tato: giacché  il  piano  fondamentale  di  S.  Marco  che  fu  cominciato  sotto  il  doge  Pictio  Orseolo 
primo,  porta  appunto  la  cripta  contemporauca  alla  prima  icnografia  della  chiesa.  Ora  Pietro  Or- 
seolo cessò  d’ esser  doge  nel  978,  quando  era  di  già  ben  avanzala  la  basilica  presente,  mira  di  tutti  l 
suol  pensieri.  Con  ciò  il  Selvatici)  pi'ovò  luminosamente  l’ esistenza  delle  cripte  prima  del  tempo  fis- 
sato dal  Corderà;  a cui  si  può  oggiugnere,  per  pruova  più  vididn,  l'esempio  «Iella  cripta  nel  duomo  di 
Torcello,  che  appartiene  alla  prin)ii  fabbrica  del  secolo  VII,  anteriore  a quella  di  S.  Marco. 

(30)  In  quale  anno  fosse  precisamente  abbandonata  la  Soits^Confessione  in  S,  Marco  non  è ben 
noto,  poiché  nessun  istorico  ne  parla  con  esattezza.  Il  Todciini  nelle  Memorie  intorno  alla  scuota 
della  Madonna  de'Mascoli  (j)ag,  26),  argomenta  sia  stata  chiusa  alquanto  prima  del  4580,  o in  quel 
torno.  Imperocché,  come  dai  registri  di  quella  scuola,  nel  1603  fu  riparata  la  Sotto-Confessione 
dai  danni  delle  acque,  e quindi  è certo  che  ancor  sì  officiava  dui  confratelli,  che  avevano  in  quel 
luogo  il  convegno.  D’  altra  parte,  verso  il  1580,  non  era  più  abitato,  mentre  scrive  H Sonsovino 
nella  sua  Venezia  illusiraia  (Lib.  II)  ; Poco  più  oltre  è posto  I altare  di  s.  Giovanni  Evangelista 
consegralo  alla  fraterna  della  Madonna  chiamala  santa  Maria  de'  Mascoli;  perchè  certamente  la- 
sciarono i confratelli  la  Sotto-Confessione  allagata  e chiusa,  della  quale  non  fa  parola  in  alcun  luogo 
il  ripetuto  Sansovbo.  Ora  questi  pubblicò  la  sua  opera  nel  1581,  laonde  si  può  francamente  stabilire 
intorno  all’ epoca  riferita  il  chiudimento  di  quel  sacro  luogo. 

(31)  Zanetti,  Storio  citata,  pag.  607;  e Moschini,  vol.I,  pag.  302. 

(22)  Fu  rinnovata,  or  son  pochi  noni,  la  figura  di  s.  Paolo,  coi  cartoni  di  Andrea  Tagliapielra, 
dal  musaicista  Liborio  Salandri. 

(23)  Zanetti,  pag.  503.  — Meschini  regola  l'aimo  riportato  dallo  Zanetti  in  1158,  invece  di 
4150.  (Guida,  voi.  I,  pag.  312). 

(24)  Zanetti,  Storia  citata,  pag.  584. 

(25)  Ridolfi.  Voi,  II,  pag.  220. 

(26)  Codde  in  errore  il  Meschinello  (voL  II,  pag.  87),  e con  esso  altri  ancora,  fra  cui  il  Piazza 
(pag.  10),  nell' asserire  qui  pervenuta  questa  iincuna  nel  1203.  Fu  ben  preso  dcII' autunno  di  detto 
unno  nella  rotta  data  ad  Alessio  Duca,  o quale  ì Greci  il  chiamavano  Vlurzullo,  come  compruovanu 
il  Du-Cange  (Islor.  Cosi.  L.  1,  n.  XIII)  il  Viliarduino  (n.  CXIX)  ed  altri  istorici.Presa  Costantino- 
poli il  dì  42  aprile  dell'anno  seguente  4204,  c postala  i nostri  cd  i Fi'ancesi  a sacco,  il  dì  23  mag- 
gio dell’  almo  medesimo,  segui  poscia  la  division  del  bottino.  Quindi  prima  dì  quel  tempo  non  potea 
essere  spedita  a Venezia  questa  prodigiosa  immagine,  se  in  quel  dì  soltanto,  e forse  dopo  aucoru, 
pervenne  in  potere  del  Dandolo.  Veggasi  il  Du-Cange  e il  Viliarduino  citati,  la  Cronaca  del  Dandolo 
(lib.  X,  cap.  Ili,  par.  XVIlIj,  il  Raniusio  (De  bello  Conslantinopolitano,  lib.  I),  Giorgio  Acropolila 
(cnp.  3),  Kiceta  Coniate  (in  Murzupklo)  cd  il  continuatore  di  Guglielmo  Tirio  (lib.  XXIV),  Noi  anzi 
crediamo,  che  solo  nel  1206  possn  essere  qui  pervenuta,  in  unione  ad  altre  preziosità,  fra  cui  i 
quattro  cavalli  che  ornano  l’abside  del  tempio  che  si  descrive,  il  tutto  spcilito  alla  patria  da  Marino 
Zeno  primo  podestà  di  Costantinopoli.  — E poi  falso  eh’  essa  immagine  sia  stata  dipìnta  da  s.  Luca. 
Questi  era  medico  non  pittore,  come  sostengono  il  Lanzi  ed  il  Monnì,  sebben  noi  nella  Storia  delia 
Pittura  ueuesintiB  (p.  44,  fol.)  provmnmo  non  ben  dedotte  le  loro  ricerche.  Però  nessuno  stoi'ico  Bi- 
saniino  parla  della  ancona  da  noi  posseduta  come  lavoro  di  quel  Santo,  sì  la  dicono  immagine  vene- 
rabile, ed  in  essa  riporre  i Greci  molta  fiducia. 

(27)  Guida  di  Venezia.  Voi.  I,  pag,  364. 

(28)  Dell’ antica  immagine  di  Afona  sanlissima  che  si  conservo  in  S.  Masvo.  Dissertazione  dei 
can.  Agostino  Molin,  pag.  29.  Venezia,  ZerleCli,  182-1. 

(29)  II  predetto  can.  Molin,  nell’opera  citata  (pag.  16.3)  per  errore  assegna  all' anno  1618  In 
nuova  fabbrica  dì  questo  altare,  quando  dalla  nan'azione  impressa  dal  PiiieUi  l'anno  4617,  citata 
dal  Meschinello  (voi.  li,  pag.  87),  sì  viene  a sapere,  come  appunto  nel  4617  fu  adornalo  di  nuovo 
l’altare,  per  cura  del  procuratore  Giovanni  Coniaro,  allora  cassiere.  Ciò  anche  è più  analogo  al 
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Les  mosalques  nnciemies  ornent  la  grande  voùte,  où  on  voit  figurés  les  faits 
principaiix  de  la  vie  de  saint  Marc  ; au-dessus  de  la  porte  qui  conduit  au  vestibuie, 
il  y a les  remarquablcs  mosaiques  de  la  Vierge  et  de  Jesus,  cntourés  par  les 
prophètes  Michéas,  Isaic,  Jérémie,  Oséas;  ehacun  d’eux  est  séparé  par  quatre  saints 
d’  un  travail  grec,  et  veuus  peut-Slre  de  Constantinople. 

Les  mosaiques,  qui  représentent  les  armoiries  du  Cardinal  Zeno,  sont  les  seu- 
les  d’  une  epoque  recente. 

Dctix  lions  en  marbré  rouge  de  Verone  sont  à droite  et  à gauche  de  l’autel  ; 
ce  sont  les  memes  lions  qui,  selon  Meschinello  (52),  avaient  été  placés  jadis  près 
de  la  grande  porte  du  tempie. 

T R É S 0 R. 


Tout  Vénitien,  qui  ne  tréssaille  pas  à ce  mot  de  Trésor  et  qui  ne  se  cappelle  pas 
avee  tristesse  les  rapines  commises  à 1’  epoque  de  la  destruction  de  la  République, 
celui-là  u’  était  pas  digne  de  naìtre  dans  la  cité  des  laguncs.  Nous  pourrions  par- 
ler de  celte  deprédation,  qui  s’est  étendue  à tous  les  templcs,  mais  il  vaut  mieux 
tircr  un  voile  sur  cette  narrante  histoire  et  passer  outre. 

L’  endroit  où  ce  Trésor  se  conservai  fut  restauré,  en  dSSO,  par  les  soins  des 
])rocureurs  et  du  doge  André  Gritti,  ainsi  qu’il  appert  par  l’ inscription  qui  est  en 
face  de  la  porte  d’  entrée. 

Une  porte  s’  ouvre  sur  le  vestibuie,  et  de  là  à droite  on  va  dans  la  chambre  qui 


contieni  les  vases  sacrés,  le  candélabres,  les  croix,  les  émaux,  la  rose  d or,  la  eresse, 
etc.,  tandis  que  à gauche  est  la  pièce  où  1 on  conserve  les  saintes  reliques. 

Dans  le  vestibuie  on  remarque  au  dessus,  outre  l’inscription  précitée,  un  bas-ri- 
lief  en  marbré,  de  trois  pièces  et  représenlant  la  Vierge  avee  son  enfant  Jésus  et 
les  saints  Pierre,  Marc,  Catherine  et  Ursule.  Ce  bas-rilief  de  1494,  ainsi  que  l’épi- 
graphe  l’indique,  répand  aiissi  de  la  lumière  sur  1’  état  des  bcaux-arts  à Venise  au 
quinziéme  siede;  et  par  les  registres  des  depenses,  il  nous  est  révélé  le  fait  singu- 
lier  qu’il  couta  375  livres  et  16  sous  (53). 

La  chambre  à droite,  d’huniide  et  obscure  qu’clle  était,  devint  claire  etaéréepar 
r ouverture  d’unc  autre  croisée,  qui  a vue  sur  le  baptistère  ; et  aujourd  hui,  grace  à 
ces  améliorations,  on  peut  voir  rangé,  dans  une  grande  armoire,  tout  ce  qui  reste 

à Venise  d’objetsprécieux  et  artistiques,après  le  grand  pUlage  que  nous  avons  à 

peine  indiqué:  c’est  dans  cettc  chambre  que  l’on  conserve,  en  tableau,  la  mosaique 
faite  par  Bartliélemij  Bazza  en  concurrence  avee  d’autres  mosaistes:  ce  tableau  est 
celui  de  saint  Jerome.  Deux  inscriptions  rappellent  les  soins  des  procureurs  de  saint 
Marc  pour  ce  fameux  Trésor,  hélas  ! perdu. 

A'  gauche  du  vestibuie,  on  disposa  une  petite  et  élégante  chapclle  depuis  1’  au- 
née  1530  : sur  1’  autel,  et  dans  les  niehes  des  parois,  on  conserve  de  précieuscs  re- 
liques: deux  ancicns  bas-riliefs  ornent  1’  autel,  et  représentent  la  Mission  des  Apó- 
tres  et  la  Vierge  entouréc  par  des  Auges,  et  Ics  quatre  rivières  de  l’Eden;  le  pre- 
mier li’avail  est  grec  du  IV'  siede,  et  le  second  est  un’muvre  du  XI'. 

Nous  nous  réservons  de  parler  des  reliques,  conservées  ici  eomme  objels  d’art  et 
des  vases,  etc.,  à la  fin  de  la  dcscription  de  la  Pa/«  d'oro,  pour  que  l’on  ait  une  idée, 
la  plus  exacte  possible,  de  ce  Trésor. 


NOTES 


(1)  Cc  tableau  qui  appartenait  à l’Ecole  de  saint  Jean  Evangéliste,  se  ti'ouve  aujourd’hui  dans 
les  sallcs  de  rAeadéiuìe  Royale;  nous  l’avons  fait  graver,  et  nous  l' avons  illustre.  Voir  notre  Pì- 
iiacothèque. 

(3)  Ce  maitre  mosaisle  est  Scipion  Gnielan,  et  non  pus  Louis,  comme  l' indiquent  à tort  les 
Guides.  L'erreur  a été  commise  d'abord  par  Zanetti  qui  a confondu  Scipion  avee  Louis. — Scipion, 
ainsi  que  le  remarquetit  Bidolfi  et  Martiuioni,  est  autre  que  Louis,  et  celui-ci  est  distinct  de  Taulre. 
Pendant  que  Scipion  est  loué  par  RidoUì  comme  un  excelUnt  arlùte  mosaisle,  Louis  est  accuse 
d’avoir  mal  exéculé  en  nwsaique  les  cartone  que  tÀUense  avait  coloriés,  et  cntr'autres  celui  qui  re- 
présente  le  martyrc  de  saint-André. 

(3)  M,  Eugclhard  de  Casse),  dans  )'  article  cité  plus  haut,  prétend  que  cette  mosai'quc  repré- 
sentc  la  cérémonie  de  lu  déeouverte  du  corps  de  Saint-Marc,  ù la  fin  du  XI  siécle,  c’  est-à-dire  après 
l'unnée  -1094,  lorsque  le  doge  Dominique  Selvo  orna  l’église  de  mosaiques  et  de  eoionnes:  mais  colà 
est  erroné.  En  elTet,  H.  Engelliard  ne  rélléthit  pas  à deux  choses:  in  première,  que  les  cinq  mo- 
safques  qui  ornent  les  bassins  des  obsydes  extérieures,  où  les  portes  soni  inscrites,  représentent 
riiistoire  progressive  de  la  tratslalion  ilu  saint  eorps  de  l’Evangéliste  ù Venise;  et  la  seconde,  que 
l’ inscription  suivante,  qui  s’y  trouve,  explique  clairemcnt  le  sujel  : 

CoHocot  Aline  dignù  plebe  taiidibus,  et  colil  hymnis. 

Ut  Venelos  seruel,  terragne,  mangae  gubernel. 

(4)  Lonzi,  Histoire  de  la  peinlure  Ilalienne.  Voi.  I,  pag.  37. 

(B)  Zanetti,  Nolices  sur  Ics  mosaistes,  pag.  720. 

(0)  Zanetti,  au  uièiue  endroit, 

(7)  Cicognara,  Histoire  de  la  Sailpture.  Voi.  Ili,  pag.  343. 

(8)  Sur  Leon  da  Molino.  Voir  rillustration  de  la  Pala  d’oro. 

(9)  Zanetti,  Histoire,  ibid.,  pag.  B73. 

(-10)  Celle  image  ayanl  été  restaurée  en  -1843,  par  les  soins  de  l’Aoadémie  Royale,  Io  blessure 
indiquée  plus  Imut  apparut  visiblemcnt  et  tdle  ((u’on  peut  eucore  l’ apercevoir. 

(4-1)  Fraugols  Sansovino,  Penise  illustrée.  Lib.  IX,  pag.  380  et  suivanles. 

(12)  Cicognara,  Histoire,  ibid.,  Voi.  lU,  pag,  376  et  suivantes. 

(13)  Moschini,  Guide  de  Penise.  Voi.  I,  pag.  384. 

(14)  Temanza,  Biographics,  pag,  331. 

(IB)  Zanetti,  Nolices,  etc.,  pag,  B67. 

(10)  Cicognara,  Histoire,  ibid.,  pag.  335  et  suivantes. 

(17)  Jerome  Zanetti,  De  V origine  de  cerlains  arte  pormi  les  Péiiiliens,  pag.  87, 

(18)  L'église  de  Saint-Marc  elle  méme  était  construite  en  bois  avant  le  doge  Selvo;  et  nos  chroni- 
ques,  en  piirlant  de  Selvo,  diseni  en  dialeete  véuiiien,  qu  ii  commenda  à faire  iravailler  en  mosaique 
V église  de  Saint-Marc,  et  envoya  chereber  par  le  monde  des  marbres  et  aulres  pierres  eslimées  pour 
l'aire  un  si  grand  et  nxerceilleux  monument  avee  des  eoionnes  en  pierre,  etc.,  car  aupiiravant  celle 
église  était  en  bois,  cornino  on  le  voit  encore  aujourd’hui.  Cicognara,  d'ailleurs,  cn  parlant  des  quatre 
eoionnes,  repousse  l'idée  qu'elles  avaient  été  tirées  de  Grado  ou  de  Torccllo,  car  il  fait  obscrver  avee 
l'aison,  qu’il  n'y  a pas  de  traces  de  ce  transport,  tandis  que  tout  a été  marqué  quant  aux  aulres  nia- 
tcriaux  pris  dans  ces  deux  endroits.  Il  conclut  donc  que  les  quatre  eoionnes  furent  commnndées  à 
Constantinople  avee  la  Pala  d’oro.  Ces  raisons  sont  extellentes  pour  prouver  que  ees  eoionnes  ne 
sont  point  l’ffiuvi-e  d’un  ortiste  vénitien.  Mais,  ninsi  que  Selvatico  l’observe  fori  bien,  elles  ne  suffi- 
sent  pas  pour  prouver  que  ces  inèmes  eoionnes  sont  grécques,  Dans  plusieurs  endroits  do  l'italie  on 
savait  alors  bien  traviiiller  le  marbré;  et  il  n’esl  pas  improbable  que  le  doge  Solvo  all  expressément 
c.nmmandé  ces  eoionnes  hors  de  Venise,  n fin  d’élever  un  mognlflque  raaitrc-autel.  On  voit  d' aulres 
mai'bres,  panni  ceux  qui  ornent  cette  Basiliqiic,  qui  ont  été  iravaillés  à la  mèine  époque  que  celle 
de  sa  construction:  riell  ne  s’oppose  donc  à ce  que  ces  colouncs  l’aicnt  été  nussi,  d'antant  plus  que 
leur  style  est  différent  du  style  byzontin,  et  que  les  inscriptions  sont  en  latin. 

(19)  Au  temps  des  persécutious,  les  chrétiens  se  eaohiiìent  dans  les  catucombes,  pour  y célé- 

hrer  les  Myslères  de  la  religion,  et  y déposer  les  corps  des  martyrs  ; mais  lE vangile  ayant  iriomphé, 
et  obteiiu  sous  le  régne  de  Constantiu  le  libre  exei'cice  du  culle,  on  bàtit  des  églises  sur  les  catacombes, 
et  cela  arriva  surtout  à Rome  (Voir  Bosio,  Rome  sonterrasne,  pages  40,  41  et  suivanles).  Les  Mar- 
lyrs  avee  leur  song  avaient  confessé  la  foi;  ninsi,  les  templcs  et  les  aulels  élevés  sur  les  tom- 
beaux  furent  nppelés  pur  les  Latlns  sous-eonfessions  et  pur  les  Grecs  mortyres  (Voir  l'Arringio, 
Boni.  jiiAter.,  Voli.  LaLithurgie  des  évèques,  liv.l.",  chap.  XII,  et  dans  l'Ordre  Romaln,  Dededic. 
aliaris). Ccpendaul  les  Grecs  appelaient  marfyrej  toutes  églises  souterraiues,  tandis  que  les  Latins 


donnaient  le  nom  de  Sous-Confession  aux  endroits  qui  correspondaient  seuiement  au  maitre-autel 
(Voir  Baronius,  in  not.  Martyrul.)j  mais  comme  il  s'agissait  de  tempie  souterrain,  il  fut  appclé  en 
général  par  le  vulgaire  sous-confessioit,  et  de  ce  nom  on  appela  aussi  l’église  souterraine  de  Saint- 
Marc.—  Corderò,  dans  son  diseours  sur  V urehiteeture  longobarde,  remarque  que  deux  motifs  essen- 
tiels  ont  dù  etre  r origine  des  cryptes  souterraiues  des  églises  et  de  l’exbaussement  correspoudant 
des  trihunes.  On  voulut,  avant  tout  (dit-il),  piacer  le  cliceur  d'une  facon  plus  apparente  et  plus 
près  de  l’ autel,  en  rendant  ainsi  plus  libre  la  nef  du  milieu:  l’on  vlsa  ensuite  à former  des  sanc- 
luaire.s  souterrains,  contenant  des  reliques  de  Snints,  qui  rappelleraicut  quelques  nnliques  con- 
fessions  ou  marlyres,  qui  dans  les  catacombes  dos  premiers  chrétiens,  se  consacraient  aux  Mar- 
lyrs  de  la  foi.  Lea  plus  anciens  exemples  que  Corderò  ait  vu  de  ces  cryptes  coustruites  en  mème 
temps  que  ics  églises,  sont  ccites  de  Saint-Miniato  au  Monte  de  Florence,  ceuvre  del’anlOlS,  et 
l’nutre  dans  l’Abiiye  du  Monteassin,  bfitie  enlOfiO.  Mais  Selvatico  réflcchit  uvee  justesse,  que,  .si  Cor- 
derò avait  bien  fait  attenllon  è la  construction  de  Saint-Murc,  il  u'aurait  certes  pns  cmis  cette 
opinion,  et  il  se  serait  convaiucu  que  les  cryptes  sout  antérieures  à l’ époque  indiquée  par  lui. 
En  effet,  le  pian  fondamental  de  Saint-3Iarc,  qui  fut  coinmencé  sous  le  doge  Pierre  Orseolo  I,  porte 
preciscinent  la  crypte  contemporaine  de  la  première  ichnographie  de  l'égiise.  Or,  Pierre  Orseolo 
cessa  d’  2tre  doge  en  978,  lorsque  la  basilique  aetoelle,  objet  Constant  de  ses  pensécs,  était  déja 
fort  avaneée.  Cesi  ainsi  que  Selvatico  a prouvé  d’une  manière  lumineuso  rexlstence  des  cryptes 
avant  l’ époque  assignéc  par  Carderò:  a qnoi  on  peut  ajouter  i’exemple  de  la  crypte  dans  le  dfime 
de  Torcello,  qui  appartieni  à la  première  bùtisse  du  VII'  sìècle,  antérieure  à celle  de  Saint-Marc. 

(30)  On  ignoro  l’annèe  précise,  où  la  Sous-Confession  de  Saint-Marc  fut  abandonnée  et  fermée  à 
couse  des  eaux;  les  historiens  se  laisent  à cet  égard.  Toderini,  dans  les  Mémoires  de  l'écote  dei  Mascolì 
(pag.  26)  parie  des  réparotions  faites  en  4B63  dans  l’église  souterraine,  et  croit  qu’ello  fut  uhan- 
donnée  vers  l’an  dB86,  ou  peu  avant.  La  eonCrérie  dei  Muscoli  célébrail  ses  ollices  dans  la  Ao«s-6’on- 
fessionj  et  puis  elle  obllnt  l’ autel  de  Saint-Jean  Évangcliste,  cornine  l'attesle  Sansovino  (Penise 
illustrée,  liv.  II  ) aree  ces  paroles  : L' autel  de  Saint-Jean  Evangéliste  est  voué  et  desservi  par  la 
confrérie  de  Sainle  Marte  dei  MascoH.  Or  Sansovino  publia  son  histoire  en  JB8I,  ainsi,  dès  que  la 
confrérie  avait  un  autre  autel,  il  faut  conclure  qu'à  cette  époque  l’ église  souterraine  était  fermée 
à cause  de  l’inondatiou. 

(21)  Zanetti,  Histoire,  ibid.,  pago  667,  et  Moschini,  Voi.  I",  pag.  303. 

(23)  La  figure  de  sainl-Paul  a été  rel'aile  il  y à peine  quelques  années,  par  le  raosaTste  Li- 
bérins  Salandrì,  d’ après  les  cartons  d’ Àndré  Tagliapietra. 

(33)  Zanetti,  pag.  B63.  Selon  Moschini,  ce  serait  l'an  4158,  et  non  1489,  comme  prétend 
Zanetti.  Voir  Guide  de  Penise,  Voi.  I",  pag.  343, 

(34)  Zanetti,  ibidem,  pag.  684. 

(3B)  Ridolfi,  Voi.  II,  pag.  320. 

(36)  Meschinello  fut  induit  en  crreur  (voi.  II,  pag.  87)  et  avee  liu  Piazza  (pog.  40),  et  d’outres, 
en  soutenant  que  cette  Image  miraculeuae  de  la  Vierge  parviiit  à Venise  en  4303.  L’image  fut  conquise, 
il  est  Trai,  dans  l’autoranD  de  cotte  année,  après  ladéfaite  d’AlexisDucas,  dit  Murzuphle  par  les  Grecs 
(Voir  Du-Cange,  Hisl.  de  Consl.,  Liure  I.”  N."  XfH;  Ville-Hardouin,  N.°  CXIX),  et  Constantinople  fut 
ensuite  pris  et  saceagé  par  les  Vénitlcns  et  les  Francais,  le  i3  du  mois  d’ avril  de  l’ an  4304  ; ce  fut 
le  33  mai  de  celte  année  qii’on  fit  la  divisìon  du  butin  entre  les  croisés,  et,  par  conséquenl,  Dan- 
dolo ne  pili  avoìr  l’image  avant  le  33  mai,  ni  Venise  la  posseder  en  4203  (Voir  Du-Cange,  Ville- 
Hardouin,  Dandolo  (Livre  X,  eh.  IH,  pni-t.  XPII;  Romusio,  De  belìo  Constant.,  Liv.  I,  cte.J 
Nous  croyons  iiu  contraìre,  que  la  sainte  Image  fut  envoyé  à Venise  en  4306  par  Muriti  Zeno, 
premier  podestà  de  Constantinople,  avee  les  chevaux  en  brouze,  l'absyde  et  aulres  objets  pré- 
cieux.  — Il  est  faux  en  outre,  que  cette  sainte  Vierge  sus-énoncée,  alt  été  peince  pur  salni-Luc 
qui  était  méilecin  et  non  pas  pelntre;  aucun  des  auteurs  Grecs  uc  dii,  en  parlant  de  riiiuige,  qu'elle 
soit  due  au  pinccau  de  saint-Luc;  tous  se  bornent  à affirmer  que  l'image  était  très-vénérée  par 
le  Grecs,  et  qu’on  avait  beoucoup  de  coufiance  cn  elle. 

(37)  Guide  de  Penise,  Voi.  I.“,  pag,  3B4. 

(38)  Voir  sur  cette  sainte  Vierge  la  dissertation  du  ehunoine  Augustio  Molin,  pag.  39.  Venise, 
par  Zerletti  éditeur,  4824. 

(29)  Le  mème  chanoine  Molin,  dans  son  ouvrage  (page  463)  assigne,  pur  crreur*  ù Tannée  1648, 
la  nouvelle  construction  de  eel  autel.  En  effet,  de  la  nurrotion,  impriniéu  par  PinelD  en  1017,  cìtée 
par  Meschinello  (Voi.  II,  page  87),  on  vieni  à savoir  que  proclsément  en  4647,  l’autel  ful  omé  de  nou- 
veauj  pai'  les  soins  du  procurcur  Jean  Curuaro,  qui  était  alors  caissicr.  Ceci  est  encore  plus  analogue 
au  temps  où  était  doge  Jean  Bembo,  au  quelle  ditMolin  a attribué  cette  muvre;  lundìs  que  le  doge  dé- 
cédale  49  murs  4018;  etconséquemment,  U était  difficile  qu’Q  eùt,  en  cette  année,  provoqué  lanouveUe 
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tempo  della  diicea  di  Giovanni  Bembo,  a cui  attribuì  l'opera  il  lodato  Molìn,  mentre  questo  Doge 
passò  a vita  migliore  il  d9  marzo  dC18,  e quindi  era  difficile  eh'  egli  avesse  in  questo  anno  pro- 
curata la  nuova  erozion  dell’altare,  ed  avesse  anche  voluto,  dalla  sagrestia  ove  allor  custodivasi, 
trasportare  la  sacro  immagine  sul  nuovo  altare.  Poi  spettava  ai  procuratoli  di  chiesa  l' intendere 
ai  lavori  della  medesima,  c da  un  madrigale  pubblicato  in  quella  occasione,  e riferito  dal  Mesclii- 
nello  (voi.  II,  pag.  86),  si  vede  essere  stato  Giovanni  Cornare,  e non  il  doge  Bembo,  quello  che  di- 
spose l'ordinamento  di  esso  altare,  dicendosi  in  fin  del  medesimo  madrigale,  sulla  credenza  sempre 
che  lo  pittura  fosse  opera  di  s.  Luca: 

Gloriosa  Figura, 

Dì  grazia  il  del,  la  terra  d'ór  li  cinse. 

Te  ornò  Giovanni,  e Duca  li  dipinse. 

(30)  Meschini,  Opera  cit.  Voi.  I,  pag.  316. 

(31)  Meschinello.  Voi.  Il,  pag.  80, 

(32)  Michele  Giambono  operava  intorno  il  1430,  e non  verso  il  1503,  come  vogliono  Zanetti 
c Lanzi.  Questi  musaici  in  fatti  comprovano  l’ opinione  del  chiarissimo  Moschini,  alla  quale  incli- 
niamo, mentre  la  inscrizione  che  vedesi  in  questa  cappella  è il  più  bel  documento  atto  a convali- 
dare siffatto  giudizio.  Si  veggano  i Cenni  sulla  vita  di  questo  artista  da  aioi  pubblicati  nella  no- 
stra FinacoUca  Fenela. 

(33)  Dnnd.,  Cren,  Ferum  Itaìicarum  Scripiores.  Tom.  MI. 

(34)  Bei'nai'di  .lustiniani,  De  origùte  Urbis  Feneliarum.  — Veggasi  la  iUemoria  storico-critica 
di  Leonardo  Manta.  Ven,,  1835. 

(35)  Carli,  Dissertasione  sopra  il  Corpo  di  s.  Marco,  pag.  69. 

(86)  Moschini,  loco  citato,  pag.  324, 

(37)  Meschinello,  loco  citalo.  Voi.  II,  pag.  45. 


(38)  Moseliinì,  loco  citato,  pag.  327  e seg 

(30)  Mo.'ciiini,  loco  citato,  pag.  315. 

(40)  Meschinello.  Voi.  Il,  pag.  69. 

(41)  Piazza,  La  Chiesa  di  s.  Marco,  pag.  9. 

(42)  Sansovino,  Fenesia  illustrata.  Lib.  II,  pag.  102. 

(43)  L'opera  presenta  un  carattere  più  antico  del  secolo  XUI  come  fu  recentemente  giudicato, 
n p.  Paciaudi  la  offerse  incisa  nella  sua  opera  De  culto  S.  Joannù  Baptislae,  eec.  provando  l' anti- 
chità di  essa.  È pia  tradizione,  che  fosse  stato  lavorala  in  Aquilcia  da  uno  scultore  cristiano,  al  quale 
ordinò  l'imperator  Diocleziano  di  scolpire  le  immagini  di  Giove,  Giunone  e Mercurio,  e che  tavecr 
intagliò  le  presenti,  in  pena  di  che  sofferse  il  martirio.  Se  il  fatto  fosse  vero,  diciamo,  avrebbe  del 
pari  Diocleziano  ordinato  la  distruzione  dell'opera. 

(44)  Sansovino,  pag.  97. 

(45)  Guida,  Voi.  II,  pag.  620. 

(46)  Franci  et  V eneii  cum  rfeuoiione  lapidem  super  quem  Christus  extra  civilalem  sedil  inquiruni, 
et  iiivenliim  cu»i  deoolione  ad  navigia  deferunt.  De  hoc  magisler  historianim  ita  uit  : ante  Synim 
fidi  lapis  marmorens  grandis,  super  guem  sedil  Jesus  Christus,  et  mastsil  illaesus  tempore  gentilium, 
sedposleu  a Francis  et  Fenelis  muliUilus  est.  Super  ejus  autem  residuum  in  honorem  Salvaloris  ec- 
clesia conslructa  /'uit. 

(47)  Sansovino,  luogo  citato,  pag.  97. 

(48)  De  cultii  S.  Joaiinis  Baptislae,  etc.  Bomae,  1755,  in  4.“ 

(49)  Dissertasione  della  Berretta  ducale,  ec.  Venezia,  1779,  in  8.° 

(30)  De  cullu,  ee.,  pag.  57, 

(61)  Teinanza,  File,  pag.  89. 

(62)  MeschineQo.  Voi.  I,  pag,  69. 

(63)  Memorie  intorno  alla  Scuola  de'  Mascoli,  1791,  pag.  30. 


PORTA  E VALVA  DI  BRONZO 

DELLA  SACRESTIA 

NELLA  REGIA  BASILICA  DI  S.  MARCO 

TAVOLE  5,  6. 


Xra  le  visioni  ed  i sogni  a cui  si  abbandonano  gli  artefici  di  alcuni  si- 
stemi di  architettura  allora  che  spingono  le  loro  ipotesi,  vi  ha  quello  di  voler 
derivare  ciascun  ornamento  da  qualche  primitivo  modello.  Ragionevole  quello 
di  prendere  ad  esemplar  la  capanna,  e di  spiegare  con  essa  Y uffizio  delle 
|)arli  integranll;  non  si  sa  se  lo  sia  egualmente  l’altro  di  voler  di  lutto  cono- 
scer per  tipo  la  figura  dell’  uomo.  Gli  autori  di  questa  poesia  ravvisano  nei 
crini  inanellati  delle  fanciulle  l’origine  delle  volale,  nelle  pieghe  delle  vesti  le 
scanalature,  le  finestre  negli  occhi,  nella  bocca  la  porta.  Nè  a torto  la  bocca, 
poiché  se  la  bocca  è uno  dei  primi  ornamenli  del  volto,  lo  è del  prospetto  di 
mi  edifizio,  o di  una  stanza  ima  bella  porta. 

Ma  lasciando  da  parte  colali  romanzi,  non  può  dubitarsi  che  una  collezione 
ili  disegni  di  belle  porte  non  fosse  per  essere  assai  interessante  e istruttiva. 
Escluse  le  troppo  bizzarre  e licenziose  di  Michelangelo  e de’ suoi  seguaci,  se 
ne  ritrarrebbero  di  mollo  eleganti  dal  Baroccio,  dal  Palladio,  dal  Sansovi- 
no, ec.  E del  Sansovino  appunto  è quella  che  si  dà  in  queste  Tavole,  e che,  a 
parer  nostro,  merita  di  aver  posto  distinto  fra  le  più  leggiadre  e più  ricche. 

Noi  parleremo  prima  di  detta  Porta  come  di  lavoro  architettonico.  Nulla 
di  più  sontuoso  e più  finamente  ricercato,  e nulla  ad  un  tempo  dì  meglio  in- 
teso. Gli  ornamenti  vi  sono  profusi,  e nondimeno  sono  sì  bene  distribuiti,  e 
con  si  avveduta  leggerezza  di  rilievo  condotti,  che  non  vi  producon  la  meno- 
ma confusione,  nè  fanno  apparire  il  più  picciolo  ingombro.  Vago  è il  rabesco 
del  fregio,  e se  può  sembrare  un  po’  capriccioso  l’ innesto  di  que’volalili,  i 
ijuali  con  poca  proprietà  si  frammettono  nei  ravvolgimenti  de’  meandri,  que- 
sto erroruccio  di  convenienza  è ben  compensato  dalla  venustà  della  compo- 
sizione. Le  mensole  si  piegano  dolcemente  stringendosi  in  proporzionalo  roc- 
chello,  e con  nuovo  esempio  sono  coperte  da  doppio  strato  dì  foglie,  il  secon- 
do delle  quali  non  oltrepassa  la  metà  del  primo;  come  se,  direbbe  chi  vaneg- 
gia coi  ricci  e cogli  addobbi  muliebri,  ri  avesse  una  tunica  sovrapposta  alla 
veste.  Potrebbe  taluno  tacciare  di  monotonia  la  costante  ripetizione  di  quelle 
sculture  apposte  alle  alette  che  discendono  lungo  le  mensole,  come  altresì 
delle  altre  introdotte  in  grossezza  dell’erte.  Ma  questi,  cred’io,  sì  acchetereb- 
be alla  considerazione  che  ciò  fu  anzi  operalo  con  giudiziosa  avvertenza,  af- 
finchè la  parte  accessoria,  chiamando  ad  una  soverchia  attenzione,  non  usur- 
passe i diritti  della  primaria. 

Sino'Olare  ma  bella  è l’applicazione  del  solfino  dorico  al  gocciolatoio.  An- 
che rii  antichi  impiegarono  non  di  rado  gli  ornamenti  del  fregio  dorico  nel 
corintio,  (luanlunque  forse  meo  proprii  per  un  ordine  sì  gentile. 

Voi.  l. 


La  luce,  o il  vano  di  essa  Porta  è largo  la  metà  della  sua  altezza  : il  so- 
praornato eccede  alquanto  le  consuete  misure;  le  modanature  sono  bellissi- 
me così  per  la  scelta  come  per  la  collocazione  e per  il  profilo.  L’attico,  con 
cui  rinduslre  Architetto  ha  voluto  coronar  la  sua  opera,  e supplire  alle  veci 
del  frontespizio,  che  non  era  compatibile  colla  figura  dell’  abside,  e coi  ri- 
guardi di  una  rigorosa  rappresentazione,  ci  lascia  con  qualche  desiderio,  non 
sembrandoci  di  quella  purità  e castigatezza  che  raccomanda  le  altre  parli. 
Convien  però  coufessai'e  che  il  lussureggianle  festone  è di  una  morbidezza 
che  incanta,  come  sono  mosse  con  somma  grazia  le  due  figure  degli  Angioli- 
ni,  dietro  alle  cui  spalle  si  perde  il  descritto  gruppo  di  foglie  e di  frutta. 

Chi  mai  crederebbe  che  uno  spirto  mainalo  avesse  un  tempo  concetta  la 
strana  idea  di  coprire  questo  gioiello  con  goffe  spalliere  di  noce,  che  contor- 
navano tutto  il  coro? — Siffatta  bruttura  venne  ben  presto  emendala  colla  re- 
stituzione fedele  di  quanto  era  prima;  e come  si  estrae  dagli  stessi  aconiti 
il  succo  salubre,  così  anche  da  questo  infelice  divisamento  s’elibe  la  salutare 
lezione  di  astenersi  per  sempre  da  qualunque  riforma.  Non  lice  il  nasconder- 
lo.— Qualunque  malconsigliata  innovazione,  ben  lunge  dal  favorii' la  bellezza 
di  questo  singolare  edifizio,  non  farebbe  che  nuocervi,  togliendo  quel  non  so 
che  di  mistero  e di  sacro  orrore  che  investe  le  auguste  mura  del  tempio,  e 
vi  concilia  altissima  venerazione.  Se  alcuno,  a cagion  d’  esempio,  pensas- 
se di  aprir  quel  recinto  che  separa  la  chiesa  dalla  cella  sacerdotale,  e eh’  è 
quel  denso  cortinaggio  che,  come  nell’antico  Tabernacolo,  rende  inaccessibile 
il  Santuario,  nè  Io  schiude  che  ai  soli  Levili,  oltre  al  detrarre  in  qualche  ma- 
niera all’onore  del  cullo,  non  farebbe  offesa  a quel  retto  senso  che  deve  pre- 
siedere alla  gelosa  conservazione  di  sì  ragguardevole  monumento  delle  auli- 
che arti  patrie  ? A questo  e ad  altri  consigli  di  simii  guisa  noi  non  potremmo 
giammai  soscrivere. 

A discorrer  poscia  della  valva  di  bronzo,  chiudente  la  Porta  descritta, 
opera  del  medesimo  Sansovino,  e che  in  questa  nuova  edizione  delle  Fabbri- 
che Venete  volemmo  aggiungere,  diremo,  non  esservi  lavoro  di  scultura  che 
abbia  maggiormente  occupato  resiniio  artefice. — E per  verità,  sappiamo  dal 
di  lui  figliuolo  Francesco  che  questa  fu  opera  cH  venti  anni,  quanto  a fattu- 
ra, e di  valore  infinito,  quanto  a prezzo,  e degnissimo  di  lode,  quanto  ascul- 
tura  (1).  Non  sapremmo  meglio  illustrar  questo  getto  che  servendoci  delle 
parole  del  Cicognara,  il  quale,  nella  sua  Storia  della  Scultura,  così  si  espri- 
me: a Nulla  ostante  che  Jacopo  avesse  viste  e studiate  fors’  anche  le  porte 
» che  dal  Ghiberli  a Firenze  furono  modellate  un  secolo  e mezzo  prima  di 
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érection  de  l’autel;  et  si  mème  il  l'avait  voulu,  de  la  sacristie,  où  l’on  gardait  alors  la  salate  image,  la 
traiisporier  sur  le  noiivel  autcl.  Ensuile,  11  appartenuit  «ux  procureurs  de  réglìsc  de  s'oeciipcr  de 
ses  Iravaux;  et  par  un  madrigal,  pubblié  à cette  oceaslon,  et  rapporté  par  Meschlnello  (voi.  II,  p.  80), 
on  voit  que  e'est  Jean  Cornare,  et  non  pas  le  doge  Bembo,  qui  dirigea  l'arrangenient  de  cet  autel  ; 
et  que  toujours  sur  la  croyance  que  la  figure  était  de  S.l  Lue,  ou  dit  à la  fin  de  ee  méme  inadiùgal  : 

Gloriosa  Figura,  Glorìeuse  /iiinge, 

m grazia  il  del,  la  terra  d'or  ti  cinse.  Le  del  l'a  donni  les  grSces,  la  terre  i'a  enrichi  d’or. 

Te  ornò  Giovanni,  e Luca  ti  rfipinse,  Jean  i'oma,  et  Lue  l'a  peinte. 

(30)  Moschini,  Ouvr,  citc.  Voi.  I",  pog.  313. 

(31)  Meschlnello.  Voi.  Il,  pag.  80. 

(33)  Michel  Giambono  travailla  en  mosa’iquc  l’année  diSO,  et  non  en  d305,  selon  Zanetti  et 
Lanzi.  En  effet,  ecsmosai'ques  viennent  corroborcr  l'opinion  de  rUliistre  Moschini,  vcrsla  quelle  nous 
penchons,  tandis  que  l'insciàption  que  i'on  voit  dims  cotte  chapelle  est  le  plus  beau  nionimient  pro- 
pre  à conflrnier  ce  jogement.  Voir  les  Cenni  (noticea)  sur  la  vie  de  cet  artiste,  puhliés  pur  nous  dans 
notre  Pinacolhiqne  uém’fieime. 

(33)  Dandolo,  Chron.  Rerum  Ilalicarum  Scriptores.  Voi.  VII. 

(3i)  Bernard  Jusliniani,  De  origine  Urbis  Fenetiai-um.  Voir  le  Mémoire  de  Léonard  Manin. 
Yen.  1833. 

(35)  Carli,  Disserlalion  sur  le  Corps  de  saint  Marc.  Pag.  69. 

(36)  Moschini,  ibidem.  Pag.  334. 

(37)  MoschincUo,  ibidem.  Voi.  II,  pag.  45. 

(38)  Moschini,  ibidem.  Pag.  327  et  suivantes. 

(39)  Moschini,  ibid.  Pag.  313. 


(40)  Meschlnello.  ^'ol.  II,  pag-  69. 

(41)  Piazza,  L'Église  de  S.t  Marc.  Page  0. 

(49)  Sansovino,  7'enise  ilhislrée.  Livr.  II,  pag.  403.  _ 

(43)  L’ ffiuvre  porte  V empreinte  d' one  epoque  plus  ancienne  que  le  XIII  siecle,  uinsi  que  celà 
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PORTE  ET  VALVE  EN  BRONZE 

DE  LA  SACRISTIE 

DANS  LA  BASILIQUE  ROTALE  DE  SAINT  MARC 

PLANCHES  5,  6. 


Panni  les  visions  et  les  réves  de  certains  faiseiirs  de  systèmes  d’  archi- 
leclure,  il  faul  sans  doulc  piacer  l’idée  qui  fait  dériver  chaque  onieiiieiit  d’ un 
modèle  primitif.  Il  est  raisonnable  de  prendre,  cornine  modèle  des  liàlisses, 
la  cahane  avec  toutes  ses  parties  intégrantes,  mais  il  est  absurde  de  faire  du 
corps  de  Thomme  le  type  de  l’architecture.  Les  auleurs  de  cette  poesie  voi- 
ent  dans  les  cheveux  bouclés  des  jeunes  filles  1’  origine  des  volules,  dans 
les  plis  de  leurs  robes,  les  cannelures;  dans  les  yeux,  les  fenélres,  et  dans  la 
bouclie,  laporLe.Labouchc  pourrait  passer,  à la  rigueur;  car  si  elle  estua  des 
principaux  ornements  de  la  figure,  la  porle  elle  aussi  a le  mèmeprixpour  la 
perspective  d’un  édilìce,  ou  d’une  chambre. 

Mais  laissons  de  còlè  ces  romans.  Il  n’y  a pas  de  doule,  qu’une  collection 
de  dessins  de  belies  portes  serait  très-intcressanle  et  très-instructive.  On 
pourrail,  d’ailleurs,  laisser  de  cóté  les  ceuvres  de  ce  genre  de  Micliel-Ange  et 
de  son  école,  qui  soni  étranges  et  lieencieuses,  tandis  qu’on  en  aurait  de  Irès- 
éléganlcs  de  Bai'occio,  de  Palladio  et  de  Sansovino,  etc.j  et  de  Sansovino  pré- 
cisémenl  est  la  Porle  que  nous  reproduisoiis  dans  ces  Planches,  et  qui,  à no- 
tre avis,  niérite  d’avoir  une  place  distinguée  parmi  le  plus  jolies  et  les  plus 
l'iches  portes  qu’  on  connaisse. 

Nous  parlerons  d’abord  du  travail  d’ architecture  de  cette  Porle,  et  sous 
ce  rapport,  rieu  u’est  plus  sompteux,  plus  recherché  et  en  méme  temps  mieux 
entendu.  II  y a profusion  d’ornemenls,  etilssonl  si  bien  distribués  etconduits 
avec  tanl  d’  adresse  et  de  légèreté,  quii  ne  produisent  pas  la  moindre  confu- 
sion  ou  le  plus  petit  encombrement.  L’  arabesque  de  I’  omement  est  jolie,  et 
si  raccoupleinent  des  oiseaux  avec  les  replis  des  méandrcs  parafi  quelque  peu 
capricìeux,  ce  petit  défaut  de  convcnance  trouve  sa  compensation  dans  la 
beauté  de  la  coinposition.  Les  consoles  se  plient  doucement,  se  resserrant  en 
un  fuseau  proporlioné,  et  par  une  idée  tonte  nouvelle,  elles  soni  couvertes 
d’une  doublé  conche  de  feuilles,  doni  la  seconde  couche  n’outrepasse  pas  la 
moilié  de  la  première.  On  pourrait  cependanl  accuser  de  monotonie  la  conti- 
iiuelle  répélfiion  des  sculplures,  posées  aux  petiles  ailes  qui  descendenl  tout  le 
long  des  consoles;  corame  on  en  dirafi  autant  pour  les  aulres  sculplures  inlro- 
duites  dans  l’épaisseur  des  pieds-droits.  Mais  ces  accusalions  crfiiques  s’eva- 
nouissent  en  considérant,  que  tout  celà  fui  exécuté  avec  la  plus  sage  prévo- 
yance,  afin  que  la  parile  accessoire  n’  eul  pas  le  pouvoir  de  Irop  altirer 
l’altenlion  et  d’ usurper  ainsi  les  droils  de  la  parile  principale. 

L’  application  de  l’ entablement  dorique,  à la  goullière,  est  très-belle  et 
miique  dans  son  genre.  Les  auciens  aussi  ont  einployé  fori  souvent  les  orne- 


ments  de  la  bordure  d’ or  dans  l’ ordre  corinlliien  ; c’  èlafi  cependanl  nioins 
applicable  peul-ètre  pour  une  ceuvre  aussi  gracieuse  que  cel!e-ei. 

L’  ouverture,  ou  baie  de  la  Porle,  est  large  de  la  moilié  de  sa  liauleur  : 
1’  orneinenl  d’  en  haut  dépasse  un  peu  les  niesures  d’ usage.  Les  moulures 
soni  très-belles,  très-bien  choisies,  convenablcmenl  disposces,  et  paifai- 
lemenl  profilées.  L’allique  par  lequel  l’archilede  industrieux  a jugé  à propos 
de  couronner  son  ouvrage,  pour  suppléer  au  manque  d’ un  fronlispice,  qui 
n’  elafi  pas  compatible  avec  la  figure  de  l’absyde  et  avec  une  représenlalion 
rigoureuse  ; cet  allique,  disonsnous,  laisse  quelque  ebose  à désirer.  Il  ne  nous 
parafi  pas  cn  harmonie  avec  la  purelé  et  la  correclion  des  autres  parties.  Il 
faut  cependanl  avouer  que  la  profusion  du  feston  est  d'  un  moèlleux  qui 
charme;  de  méme  on  reconnail  beaucoup  de  grace  dans  le  mouvemenl  des 
figures  des  deux  pelitsAnges,  derrière  lesqueisva  se  perdre  le  groupe  de  feuii- 
les  et  de  fruits  que  nous  venoiis  de  décrire. 

Qui  croirait  jamais  qu’ un  esprit  de  traversali  eu  jadis  l’étrange  idée 
du  couvrir  ce  bijou  avec  de  lourds  dossiers  en  noyer,  qui  faisaient  le  tour  en- 
tier  du  ebeeur’  — Celle  laide  adjonclion  fut  bientòt  supprimée,  et  on  rélablit 
les  choses,  telles  qu’  elles  étaienl  primìlivement  ; et  comme  on  extrait  de  l’aeo- 
nil  lui-méme  un  sue  qui  reud  la  sanie,  de  méme  de  celle  malheureuse  pen- 
sée on  reput  la  lecon  salulaìre  de  s’  abstenir,  pour  toujours,  de  toulc  réfor- 
me  quelle  qu’elle  fut.  Il  n’est  pas  permis  de  le  dissimulcr. — Toute  innovation 
nial-ealculée,  loin  d’ajouter  à la  beauté  de  ce  remarquable  édifice,  ne  ferait 
que  lui  nuire,  en  enievant  ce  je  ne  saìs  quoi  de  raystérieux  et  d’  horrcur  sa- 
crée,  qui  reeouvre  les  augustes  murs  du  tempie,  et  qui  inspire  une  très-grande 
vénération  pour  cet  édifice.  Si  quclqu’un  songeait,  par  exemple,  à ouvrir 
r enceinte  qui  séparé  ì’  église  de  la  cellule  sacerdotale,  et  qui  est  cet  épais  ri- 
deau,  le  quel,  cornine  dans  1’  ancien  Tabernacle,  rend  le  Sanctuairc  inacces- 
sible,  et  ne  l’ ouvre  qu’  aux  seuls  Lévfies,  outre  qu’  ils  offenserait  en  quelque 
sorte  l’ honneur  du  culle,  ne  blesserail  il  pas  aussi  le  sens  droil,  qui  doli  pré- 
sìder  soigneusemeiit  à la  coiiservalion  d’  un  aussi  remarquable  monunient 
des  arls  ancieus  de  la  patrie  ? A'  une  pensée  de  cette  sorte,  ou  à d’  autres 
analogues,  nous  ne  saurions  jamais  nous  associer. 

Une  valve  en  bronze  ferme  la  Porte  doni  il  s’agil;  aueun  travail  de  sculp- 
turc  n a doimé  autant  de  soucis  et  de  peines  à l’arliste.  Francois  Sansovino 
nous  dit  que  cet  ouvrage  occupa  son  pére  pendant  vingt  années;  qu’il  réus- 
sit  à en  faire  un  objet  d un  grand  prix,  et  qu’  il  lui  valut  beaucoup  d’ éloges 
pour  la  partie  concernant  la  sculplure  (1). 
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» queste,  non  giunse  punto  ad  emularne  la  elegante  semplicità.  Questo  lavo- 
» ro  ha  però  un  inerito  di  esecuzione  distinto,  e può  ritenersi  per  uno  dei 
» bronzi  più  cospicui  di  Venezia  dopo  quelli  che  vennero  fusi  nel  secolo  pre- 
» cedente.  Il  comparto  è semplice  e grandioso  : ad  imitazione  di  quelle  del 
» s.  Giovanni,  introdusse  nel  giro  esterno  in  altrettante  nicchie  alcune  sta- 
» tue  che  legano  la  composizione  coi  risalti  di  alcuni  busti  nei  quali  effigiò 
» sè  stesso,  Tiziano,  l’ Aretino,  e forse  alcuni  altri  amici  od  allievi  e collabo- 
» ratori,  che  lo  aiutarono  in  questo  penoso  e lunghissimo  lavoro  (!2).  Gli  Evan- 
» gelisti  furono  raffigurali  in  queste  statue  coi  loro  attributi,  e riempì  i vani 
j>  con  alcuni  putti  gi’aziosamenle  scherzanti  fra  varii  festoni,  e diversi  libri 
» in  modo  assai  pieno  di  gentilezza  e di  gusto.  I due  principali  soggetti  nei 


» compartimenti  maggiori  sono  la  Risurrezione  e la  Sepoltura  del  Redento- 
» re,  nei  quali  pose  ogni  studio,  riuscendo  particolarmente  a far  isfuggire  sul 
» piano  le  parli  lontane  con  bello  arlificio,  e componendo  con  nobili  edespres- 
» sivi  atteggiamenti  il  soggetto  della  sepoltura.  Ma  in  tutto  il  lavoro  sì  scorge 
» qualche  affettazione,  qualche  mossa  studiata,  e soprattutto  alcune  cari- 
» eature  nelle  teste,  nelle  barbe,  nelle  estremità,  che  annunciavano  l’allonla- 
» namento  dall’  aurea  antica  semplicità. 

» Preso  però  in  totale,  il  lavoro  può  dii-si  abbastanza  insigne,  perchè 
» sempre  dovesse  tenersi  in  altissimo  pregio,  e non  essere  espulso  dal  luogo 
» sacro,  come  lo  fu  per  pochi  anni,  murandosi  la  porta  (3).  » 

ANTONIO  DIEDO. 


NOTE 


{•!)  Francesco  Sanaovino,  Téiiesia  i7/iMiralo,  pag.  401.  Dai  registri  però  (iella  Procuratili  tii 
Sopra,  nel  Processo  N.  49,  s’ impara  che  il  Sansovino  inventò  il  (disegno  di  questa  valva,  ma  che  fu 
modiìHata  in  cera  da  Tommaso,  forse  da  Lugano,  e furono  fuse  le  figure,  le  teste,  ì quadri,  ì putti 
da  Àgosliiio  Zollo,  padovano,  i fregi  dall’  incisore  Dov\enico,  gli  ornamenti  intagliati  da  Pielro 
Campanaio;  ed  ogni  altra  cosa  lavorata  dal  Fabbri  e da  Siefano  Tagliapietra.  F.  Zìhotto. 


(3)  Sei  sono  i busti  inseriti;  nei  quali,  oltre  li  tre  divisati  qui  sopra,  sono  espresse  le  iiiiagini 
del  procuratore  di  s.  Marco  Federico  Contarini,  curatore  dell'  opera  ; Danese  Cutaneo,  ii  pre- 
diletto discepolo  del  Sansovino,  e Francesco  Zuccate,  compare  ed  amico  intrinseco  del  Siinso- 
vino  stesso,  ed  insigne  musaicista  di  questa  Basilica  di  s.  Marco.  F.  Zisotto. 

(3)  Cicognara,  Storia  della  ScuUiira.  Voi.  V,  pag.  269;  Prato,  1824. 


PILA  PER  V ACQUA  SANTA 

NELLA 

REGIA  BASILICA  DI  S.  MARCO 

TAVOLA  7. 


il  OD  è questo  il  primo  ed  il  solo  esempio,  per  cui  siasi  adattalo  un  mo- 
numento profano  ad  un  sacro  e devoto  ne’ templi  cristiani.  Sfoggio  di  sover- 
chia erudizione  sarebbe  il  richiamare  alla  memoria  in  quante  basiliche  e 
chiese,  al  culto  odierno  consecrate,  trovinsi  collocati  i monumenti  dell’  antica 
religione,  o in  capitelli,  o in  bassi-rilievi,  o in  istatue,  o in  qualsiasi  modo 
configurati,  senza  che  ciò  punto  offenda  que’riguardi  che  si  professarono  mai 
sempre  alla  religione  dominante  (I).  Allorché  si  parlò  della  Basilica  di  s.  Mar- 
co, fu  da  noi  già  notato,  e in  qual  modo,  e per  quai  molivi,  ogni  soggetto  di 
arte,  qualunque  fosse,  venisse  incrostato  a decoro  del  tempio  esterno.  E non 
è quindi  meraviglia  se  venne  sottoposta  un’  ara  antica  di  greco  lavoro  nello 
interno  del  tempio,  la  quale  parve  per  ogni  motivo  adattata  a sorreggere  la 


vasca  dell’acqua  lustrale.  11  linguaggio  mitologico,  il  più  delle  volte,  non  espri- 
me che  la  pura  allegorìa  ed  il  simbolo  della  cosa:  ed  infatti  nulla  avvidi 
veramente  profano  nel  basso-rilievo,  che  vedesi  scolpito  in  quest’ara  che 
sembra  essere  stata  consacrata  a Nettuno.  Le  onde  scorrono  al  piede  della 
medesima,  e con  bella  ordinanza  vi  scherzano  delfini  frammezzali  da  piccioli 
Iridenli  e da  elegantissime  conchiglie.  Ciò  veramente  non  dimostra  presso 
qualsivoglia  nazione  che  l’acqua  od  il  mare  più  propriamente;  e non  potevasi 
per  fortuita  combinazione  presentare  monumento  dì  questo  più  acconcio  per 
sostenere  una  vasca  d’  acqua  in  un  paese  marittimo.  Fu  aggiunto  poi  T altro 
basso-rilievo  dei  pulii,  che  sembra  appartenere  al  fine  del  XV  secolo:  lavoro 
non  ispregevole,  sebbene  non  offra  tutta  Tattica  venustà. 

LEOPOLDO  CICOGNARA. 


NOTA 


(4)  Anche  nel  Duomo  a Torcello  vedesi  impiegata  nell’ ufficio  di  pila  per  l'acqua  lustrale, 
iin'  antica  vasca,  scolpita  tutta  di  strane  e profano  figure,  a guisa  di  larve  o maschere  da  scena  che 
a qualche  erudito  sembrano  deità  egiziane.  Il  Selvatico  la  vuol  opera  del  XII  secolo;  ma,  e pel  costu- 


me delle  figure,  e pei  lavoro  stesso  e Io  stile,  ricorda  piuttosto  i modi  de'bassi  tempi,  e quaiidu  l arle 
ero  scaduta.  Forse  è (pesta  una  vasca  trasportata  dalla  distrutta  Aitino.  F.  Zanotto. 


Voi.  f. 
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Nous  ne  sauriotis  mieux  iliuslrer  ce  ]el  en  bronze,  qu’en  nous  servant 
des  paroles  mèmes  de  Mr.  Cicognara  dans  son  Histoire  de  la  Sculpture  j il 
s’ exprime  ainsi  : 

« Jacques  Sansovino  avait  peut-ètre  vu  et  étudié  les  portes,  faites  à Flo- 
» rence  un  siècle  et  demi  auparavant,  per  Ghiberli,  et  malgré  cela  il  ne  par- 
» vint  pas  à enégaler  l’élégante  simplicitéj  ce  travail  cependant  a un  mérile 
d’  exéeulion  fort  dislingué,  et  on  peul  le  regarder  comme  un  des  bronzes 
» les  plus  importaiits  de  Venìse,  après  ceux  qui  furent  fondus  dans  le  siècle 
» précédent.  Le  comparliment  en  est  simple  et  grandiose:  voulant  imiter  les 
» portes  de  saint  Jeaji  de  Florence,  il  introduisil  dans  le  pourtour  exlérieur, 
» en  aulant  de  nicbes,  des  statues,  qui  relient  la  composition  avec  les  sail- 
» lìes  des  bustes,  s’  effigiant  lui  méme,  le  Tilien,  1’  Arétin  et  d’  aulres  amis 
» élèves  ou  collaborateurs  qui  l’aidèrent  dans  ce  pénible  et  trés-long  travail  (2). 
» Les  statues  représentent  les  Évangélistes  avec  leurs  altributs,  et  il  fut  rem- 
« plir  les  vides  avec  de  petits  eufants,  quijouent  gracieusement  enlre  des  fes- 


. lons  cl  des  livres  : la  pose,  et  les  manièrcs  de  ces  iìgures  réTèlent  le  goùt 
. el  le  talent  de  1’  arlistc.  Les  siijets  principaux  des  comparliments  majeurs 

• soni  l’ Inhumallon  el  la  Résun  cclion  du  Rédcnipteur;  el  ce  fui  sur  cem-ci 

• (lu'il  déploya  tout  son  talenl,  el  qu  il  réussit  avec  bcaucoup  d’ari  à faire  Mie 
. sur  le  premier  pian,  les  parlies  éloignées,et  à doimer  en  mdme  lemps  des  gestes 
. expressils  el  nobles  aux  figures  du  sujel  de  l' enlerrenicnl  de  Jésns.  Mais 
. on  reinai  quc  pourtant  dans  ce  Iravail  nne  oerlaine  affectation,  quclques  al- 
. lurestrop  étudiées  et,  surlout,  de  l' exagéralion,  nous  dirons  presque,  de  la 
. charge  dans  les  tétes,  dans  les  barbes  el  dans  les  extrémités  ; défauts  qui 
n dénotaient  que  l’ artiste  s’  écartait  de  la  noble  simplicité  des  anciens. 

» Quoiqu’  il  en  soli,  l’ ouvrage,  pris  dans  son  ensemble,  est  assez  remar- 
li quable,  assez  beau  pour  mériter  qu’  on  1’  aprécie  el  qu  on  le  garde  a sa 
» place,  conmie  l’un  des  ornemenls  de  notre  grande  Basilique  (3). 

ANTOINE  DIEDO. 


NOTES 


(1)  Francois  Sansovino,  Fenise  illuslrée,  pag.  dOl.  Par  lea  régistrea  cependant  de  loProcuratie 
de  Svpm,  dona  les  Procéa  N.  4-0,  l'  on  apprend  que  Sansovino  inventa  le  dessin  de  cette  valve,  mais 
qu’ellc  fot  moulée  en  ciré  par  Thomas,  qui  était,  peut-Stre,  de  Lugano,  et  les  Sgures,  les  tétes,  les 
encadrements,  les  enlants  ont  étó  fondus  par  Àugustin  Zollo  de  Padoue,  les  frises  par  le  graveur 
Dominique,  les  omements  scnlptés  par  Pierre  Campanaio,  et  tout  le  reste  n été  travaiUé  par  Fab- 
bri et  par  Éiienne  Tagliapielra,  F.  Zahotto. 


VASQUE  POER  L’  EAE  BÉNITE 

DANS 


(9)  Les  bustes  inaérés  soni  au  nombre  de  sis  ; parmi  les  quels,  outre  ceux  qui  vienncnt  d etre 
désignés,  on  a représenté  la  figure  du  Proenreur  de  S.t  Marc  Frédéric  Contorini,  a qui  fui  confìé  le 
sotn  de  l’ ceuvre;  Danese  Cattaneo  l' élève  bien-aimé  de  Sansovino,  et  Francois  Zuccate,  compère  et 
ami  de  Sansovino,  et  insigne  mosaiste  de  cette  Basilique  de  S.t  Marc.  P’  Z.vxotto. 

(3)  Voìr  Cicognara,  Histoire  de  la  Scuìpturei  Prato,  -1824,  Voi.  I,  p.  269. 


LA  BASILIQUE  ROTALE  DE  SAINT  MARC 

PLANCHE  7. 


Un  monument  profane  (et  ce  n’est  pas  le  seul  exemple)  fui  adapté  aii 
culle  de  l’Évangile,  dans  le  tempie  des  chrétiens.  Nous  ferions  raontre  d’ éru- 
(lìtion , si  nous  voulions  énumérer  toules  les  églises  el  les  basiliques  qui 
olfrenl  ces  mèmes  contrastes,  soit  par  des  bas-reliefs,  soit  par  des  statues  (1). 
Ouand  nous  avoms  commencé  à parler  de  la  Basilique  de  saint  Marc,  nous 
avons  déja  énoneé  les  motifs  qui  ont  fait  incruster,  dans  les  parois  extérieurs 
tout  objet  d’art;  on  ne  doit  donc  pas  s’étonner  si  un  ancien  autel  grec  a été 
destiné  à soulenir  le  bénitier  de  1’  eau  lustrale  dans  l’ intérieur  de  notre 
tempie. 

Le  langage  mytliologique  n’  exprìine  le  plus  souvent  que  des  simples  al- 


légories,  et  le  symbole  de  l’ idée  relìgìeuse:  en  effel,  cel  aulel  semble  avoir 
été  dédié  à Neptune:  des  vagues  y soni  figurées,  et,  au  milieu  d’elles,  jouent 
des  dauphins  : on  y voit  aussi  par  ci  par  là  des  petits  Iridents  et  des  coquilla- 
ges  d’une  grande  beaulé  ; tout  cela,  auprès  de  quelque  nailon  que  ce  soii,  ii’ex- 
prime  que  l’  eau  ou  la  mer  ; et  le  hasard  ne  pouvail  offrir  un  monument 
plus  adapté  pour  soutenir  un  grand  vase  d’eau  dans  un  pays  marilime.  — • On 
y ajouta  l’autre  bas-relìef  des  petits  enfants,  qui  semble  appartenir  au  XV  siè- 
cle, ouvrage  d’un  cerlain  prix,  mais  dépourvu  de  cette  beauté  atlique,  i]u’on 
admire  dans  1’  aulre. 

LEOPOLD  CICOGN.VRA. 


NOTE 


(I)  Dans  la  Cathédrale  de  Torcello,  on  voit  auasì,  appropriée  au  bénitier,  une  ancienne  vusque  quo  pour  le  travail  lui-mCmc  et  le  slyle,  elle  rappclle  lo  manière  du  bns  empire,  et  l’ époqiie  où 

sculptée  en  effigies  ou  masques  de  théatres,  que  des  érudits  croieni  ètre  des  dleux  égyptiens.  l'art  était  déchu.  C’est  peut-ètre  une  vasque  transportée  de  la  ville  détruice  d'Alliiio. 

Selvatico  suppose  que  ce  soit  ime  muvre  du  XII  siede;  mais,  tant  pour  le  costume  des  figures,  F,  Casotto. 
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P arra  forse  ad  alcuno  die  non  sia  qui  luogo  di  presentare  agli  occhi  dei 
curiosi  e degli  amatori  de’ veneti  più  cospicui  Edifìzii  un  Monumento,  che 
non  appartiene  all’  arte  del  costruire,  e quasi  esclusivamente  fra  le  opere  di 
pittura  vorrebhesi  veder  illustrato  ; ma  tanta  è la  preziosità,  la  ricchezza,  la 
oblivione  in  cui  giacque  nel  corso  di  lunghi  secoli,  in  mancanza  di  chi  ne  ri- 
levasse l’indole,  il  carattere,  i pregi,  che  ncppur  un  lineamento  di  esso  ne 
tracciarono  fino  a questo  momento  i disegnatori,  e neppur  un’intera  pagina 
la  storia  e la  critica  ci  trasmisero  sul  più  cospicuo  avanzo  che  attesta  così 
visibilmente  a quanto  salirono  le  arti  bisantine  nel  X e nell’  XI  secolo;  e a 
qual  segno  giugnesse  lo  splendore  de’ Veneziani,  mentre  l’Italia  può  dirsi  che 
vegetasse  quasi  non  conscia  delle  sue  glorie  passate,  aspettando  una  nuova 
rigenerazione,  che  non  mancò  certamente  nei  secoli  successivi.  Fu  in  questo 
silenzio  apparente  che  generalmente  venne  giudicata,  non  sappiamo  con 
quanta  ragione,  estinta  ogni  vitalità  nelle  orti,  e che  furono  sentenziati  di 
luttuosa  oscurità  presso  dei  Greci  questi  studii,  siccome  moderni  e dottissimi 
scrittori  intesero  di  comprovare  con  altri  monumenti,  e specialmente  colla 
preterizione  di  quello  che  noi  siamo  per  produrre  ad  onore  del  vero,  e che 
basterebbe  da  sè  solo  a provare  come  appunto  queU’epoca  fosse  lontana  dallo 
stato  di  barbarie  assoluta,  in  cui  si  vorrebbero  piombate  le  arti. — Dalle  quali 
cose  ci  sarà  agevolissimo  il  dedurre  che  non  può  fondarsi  un  sistemainvaria- 
bile ove  i fatti  ci  soccorrono  con  tanto  luminosa  evidenza  ; e non  cesserà  la 
nostra  sorpresa  nell’  osservare  che  la  più  grande  e la  più  dotta  opera  che  ai 
nostri  giorni  abbia  illustrate  le  produzioni  dei  bassi  e de’medii  tempi,  taccia 
poi  sugl’immensi  e diversi  lavori  che  in  ogni  modo  di  artificiose  meccaniche 
le  arti  produssero  per  1’  abbellimento  della  Marciana  Basilica.  Il  d’ Agin- 
courl  difficilmente  trovar  poteva,  nella  serie  numerosissima  degli  oggetti  da 
lui  presi  ad  esame,  una  suppellettile  di  questa  più  ampia  e più  ricca  per  le 
sue  dotte  ricerche,  e tanto  più  preziosa  quantochè  non  trattavasi  di  spigolare 
sui  resti  delle  altrui  raccolte,  ma  mieter  egli  poteva  in  campo  ubertoso  e non 
tocco  dalle  ricerche  degli  eruditi. 

Non  è qui  luogo  a indagare  i motivi  di  questo  silenzio  singolarissimo,  sic- 
come anche  con  brevità  ci  sarà  mestieri  trascorrere  su  di  un  argomento  ove 
le  indagini  potrebbero  essere  tanto  interessanli  e profonde,  datarci  perdere  di 
mira  quel  limite,  che  ci  siamo  prescritto  in  quest’opera  per  tutte  le  storiche  e 
critiche  illustrazioni  degli  edifìzii. 


EPOCHE  DELLA  COSTRUZIONE  DELLA  PALA  D’ORO. 


Il  doge  Pietro  Orseolo  Primo  ordinò  nell’anno  976  che  fosse  eseguito  a Costan- 
tinopoli il  lavoro  della  Pala  d’oro  per  tu  chiesa  di  s.  Marco;  Et  tnlmlam  hi  ipsius  ec- 
rlesiae  altare,  miro  opere  ex  auro  et  argento,  Constantinopoli  peragi  jussit.  Gli  antichi 
Cronisti  ci  lasciano  con  questa  certezza,  la  sola  che  ci  dia  argomento  della  prima 
esistenza  del  Momunento  non  dubbia  ; ma  non  ci  trasmettono  poi  egual  sicurezza 
deli’  epoca  in  cui  venne  la  prima  volta  collocalo  il  lavoro  sulfallare,  nè  del  tempo 
preciso  in  cui  fosse  dagli  artefici  bizantini  compiuta  quest’  opera.  Due  anni  all’  in- 
circa stette  doge  Pietro  Orseolo,  e poca  vcrisimigliaiiza  abbiamo  che  in  quel  perio- 
do potesse  esser  compiuta  la  Pala,  e collocata  sull’  altare;  quantunque  nostra  opi- 
nione sarebbe  che  meno  ampia  di  quella  che  al  presente  si  vede,  e portatile,  come 
lo  erano  in  quel  tempo  gli  antichi  tritici,  potesse  essere  stato  posta  in  uso,  ancorché 
si  andasse  lavorando  alla  principale  ricostruzione  del  tempio. 

Da  quell’  epoca  in  poi,  che  riceve  la  sua  maggior  luce  dalla  Cronaca  preziosa 
c contemporanea  del  Sagomino,  alla  quale  è affidata  tanta  parte  delle  memorie  e 
dei  fatti  della  grande  Repubblica,  noi  riconosciamo  evidentemente  tre  altre  epoche 
nelle  quali  questa  Pala  fu  rinnovala,  ampliata,  arricchita.  Nell’  iscrizione  che  pose 
in  versi  il  celebre  doge  Andrea  Dandolo  nel  1345,  divisa  in  due  riquadri  in  mezzo 
all’  ultimo  ordine  dei  compartimenti  della  Pala,  sta  tutta  la  storia  di  questo  Monu- 
mento, nè  più  c’  illuminarono  gli  scrittori  posteriori,  non  osando  nemmeno  di  av- 
venturare alcuna  conghieltura  hi  questo  proposito,  e lasciandoci  la  piena  facoltà  di 
Fot.  1. 


spiegare  o indovinare  il  significato,  e 1’  epoche  dei  pregiati  lavori  di  cui  splende  si 
magnifico  avanzo  delle  oscure  età. 

ANNO  MUjLENO  centeno  ivngito  ovinto 
TVNC  ORDELAPHVS  FALEDRVS  IN  VRBE  DVCABAT 
HAEC  HOVA  FACTA  FVIT  GEMMIS  DITISSIMA  PAI^A, 

QVAE  RENOVATA  FVIT  TE,  PETRE,  DVGANTE  ZIAM, 

ET  PROeVRABAT  TVNC  .AN6ELVS  ACTA  FALEDRVS 
ANNO  MILLENO  BIS  CENTENOQVE  NOVENO. 

POST  OV.AJIRAGENO  QTINTO,  POST  MILLE  TRECENTOS 
DANDOLVS  ANDREA  PR.AECLARVS  HONORE  DVCABAT, 

NOBlLIBYSOliE  VIRIS  TVNC  PROCVRANTIBVS  ALMAM 
ECCLESIAM  MARCI  VENERANDAM  JVRE  BEATI 
DE  LAVBEDAMS  MARCO  PRESCOOVE  OVIRINO 
TVNC  VETVS  HAEC  PALA  GEMMIS  PRETIOSA  NOVATVB. 

Da  questa  iscrizione,  congiuntamente  all’  ispezione  del  Monumento,  ci  sembra 
di  poter  fare  le  seguenti  induzioni. 

Non  essendo  revocabile  in  dubbio  la  esistenza  d'una  Tabula,  qualunque  ne  fosse 
la  forma,  che  meritasse  di  essere  collocata  sul  maggior  altare,  c che  fosse  miro  opere 
ex  auro  et  argento  peraefn,  e dovendo  datare,  se  non  il  compimento,  almeno  il  suo 
cominciamenlo  dalle  disposizioni  di  s.  Pietro  Orseolo  nel  976,  noi  non  possiamo  fa- 
cilmente supporre  che  questa  non  venisse  posta  in  opera  o compiuta  soltanto  nell’an- 
no 1105  al  tempo  del  doge  Fuliero  ; primieramente,  poiché  strano  sarebbe  il  lasso  di 
questo  tempo  per  condurre  un  lavoro,  a cui  potevano  molti  operai  porre  la  maiio,  e 
non  importava  a dir  molto  che  cinque  o sei  anni,  anche  accordando  somma  lentezza 
nelle  meccaniche  ; in  secondo  luogo,  poiché  qualora  fosse  arrivala  da  Costantinopoli 
la  Pala  d’  oro,  non  è vcrisimile  che  si  fosse  conservata  giacente  e senza  cullo,  se  co- 
strutta coi  mezzi  del  veneto  erario,  e per  disposizione  del  Doge,  l’impazienza  ragio- 
nevole del  pubblico  ne  doveva  affrettare  la  solenne  collocazione.  Ciò  posto,  ci  resta 
a conoscere  di  quale  costruzione  fosse  questa  prima  Pala,  se  alcuna  traccia  offrire 
ne  può  l’  aspetto  di  quel  tutto  che  agli  occhi  nostri  attualmente  presentasi. 

Sembraci  dimostrato  che  essendo  la  Pala  composta  di  varii  soggetti  traili  dal  vec- 
chio e dal  nuovo  Testamento,  e da  una  serie  di  fatti  relativi  alla  vita  di  s.  Marco; 
che  essendo  in  ciascuno  qualche  leggenda  talora  greca  e talora  latina;  che  ricono- 
scendosi una  varietà  di  stile  nelle  composizioni  e nel  disegno,  tutte  queste  gradazio- 
ni ci  facciano  strada  alla  cognizione  dei  varii  e successivi  tempi  della  sua  costimzio- 
ae  0 del  suo  rinnovamento.  1 quadri,  che  in  numero  di  sei,  noi  veggiamo  collocali 
nella  parte  superiore,  i quali  sono  con  greche  iscrizioni  riconosciuti,  per  la  loro  com- 
posizione e disegno  di  uno  stile  corrispondente  tdle  opero  dei  bassi  tempi,  bizantine 
massimamente,  e che  in  oltre  si  trovano  più  degli  altri  danneggiati,  ci  lasciano  pre- 
supporre una  maggior  vetustà,  e sembrano  questi  con  molta  evidenza  appartenere 
alla  prima  costruzione  del  Monumento.  Oltre  di  che  svolgendosi  la  rappresentazione 
dei  principali  Misteri  della  religione,  sariuino  anche  stati  il  prototipo  della  tavola,  e 
i primi  oggetti  in  cui  mirando  l’artista  col  pensiero  avrà  secondato  anche  l’intenzio- 
ne del  commiltente  (l). 

Sappiamo  per  la  molta  serie  delle  antiche  immagini  che  ci  rimangono,  1’  usanza 
che  avevasi  nei  primi  tempi  di  comporre  a guisa  di  tritici  le  tavole  degli  altari,  ren- 
dendone cosi  agevole  il  trasporto  e la  collocazione  nei  varii  tempi  e modi,  secondo  le 
diverse  solennità,  o le  costumanze,  o i bisogni.  Probabilmente  negli  antichi  tempi  si 
sarà  celebrato  anche  in  s.  Marco  il  divino  sacrifizio  dalla  parte  retro  1'  altare, 
come  era  in  uso  nelle  cristiane  Basiliche,  d'incontro  la  porta  del  tempio,  in  faccia  a! 
popolo  : e a creder  ciò  ne  conduce,  oltre  il  costume  pressoché  universale  d’  allora, 
anche  il  rilievo  fatto  dal  chiarissimo  e dotto  canonico  della  Basilica  monsig.  Moli», 
che  le  quattro  colonne,  le  quali  sostengono  la  Confessione  dell'altare,  hanno  nel  sot- 
toposto sotterraneo  il  robusto  sostegno  di  quattro  grossi  pilastri,  ma  le  due  forti  e pe- 
santissime colonne  di  verde  antico,  che  stanno  attualmente  dietro  l’altare,  non  hanno 
alcun  primitivo  sostegno  al  di  sotto,  appoggiando  semplicemente  sul  \ólto,  dal  che 
può  ragionevolmente  dedursi  che,  postevi  in  epoche  posteriori,  la  mensa  non  avesse 
da  quel  lato  alcun  imbarazzo,  c vi  si  potessero  celebrare  i sagrifizii  divini. 

Ili  questo  caso  non  sarà  strana  conghieltura  il  pensare,  che  la  prima  Pala  d’oro 
fosse  un  semplice  tritico,  in  qualunque  modo  si  voglia  atto  a piegarsi  e trasportarsi 
per  collocarlo  alle  solennità  sull’  altare,  in  quella  guisa  che  meglio  fosse  acconcia  al 
decoro  ed  all’  uso  cui  l'ii  destinato  : e il  numero  dei  compartimenti  non  toglie  a que- 
sto supposto  alcun  gi’ado  di  probabilità,  giacché  per  tritici  si  riconoscono  le  antiche 
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Quelques  personncs  pourront  trouver,  peut-étre,  quc  ce  n’est  pas  icì  la 
place,  où  l’oii  pourraU  offrir  aux  curicux  et  aux  amateurs  (Ics  j)Ius  importants 
édifices  de  Venise,  un  Monumcnt  qui  n’  appartieni  pas  à Taj't  de  bàlir,  et  qui 
voudrail  plutól  étre  illustre  parrai  les  ceuvres  de  peinture.  Mais  celle  pièce 
est  si  précieuse,  si  riclie,  elle  est  demeurée  pendant  tanl  de  siècles  ensevelie 
daiis  l’oubli,  faute  de  quekiu’  un  qui  en  fit  ressortir  la  nature,  le  caractère, 
les  qualités,  que  les  dessinaleurs  n’en  ont  pas  tracé  une  seule  ligne  jusqu’ici, 
et  que  les  historiens,  corame  les  critiques,  ne  nous  ont  pas  raéine  Iransmis 
une  seule  page  sur  ce  monument.  Cesi  pourtant  le  plus  remarquable  en  fail 
d’  antìquités  byzanlines,  et  il  prouve  visiblement  à quel  dégré  s’élevèrent  les 
arts  à Constantinople,  au  X etau  XI  siede;  il  attesle  en  méine  temps  la  splen- 
deur  des  Véniliens,  <à  une  époque  où  l’on  peut  dire  quo  Tllalie  végélait 
sans  avoir  presque  la  conscience  de  ses  anciennes  gloires,  altendant  une  ré- 
géncration  nouvclie,  qui  cerles  ne  lui  fit  pas  défaut  dans  les  siècles  suivanfs. 
Ce  fui  ce  silence  apparenl  qui  fit  généraleinenl  juger,  nous  ne  savons  trop 
avec  quel  lònderaent,  quc  toule  vitalité  s’élait  éteinte  daus  les  arts,  et  que  l’on 
déclara  plongées  dans  une  déplorable  obscurité  près  des  Grees  les  études  arti- 
sliques.  Des  écrivains  inodcnies,  et  des  plus  savants,  ont  niéme  prétendu  le 
prouver  par  d’autres  monuments,  et  en  parliculier  en  ometlant  de  parler  de 
celui  que  nous  allons  metlre  en  lumière  pour  rendre  liommage  à la  verilé,  et 
qui  suffirait  seul  à deinontrer  combìcn  celle  époque,  préeisément,  était  éloi- 
gnée  de  l’état  de  barbarie  absolue,  dans  la  quelle  on  prétendail  que  les  arts 
étaicnt  loinbés.  De  tout  cela,  il  nous  sera  facile  de  conclure  qu’il  n est  pas  pos- 
sible  d’établir  un  système  invariablc,  là  où  les  faits  nous  viennent  en  aìde 
avec  une  aussi  lumineuse  évidence;  et  notre  surprise  ne  saurait  se  dissiper, 
en  rcmarquanl  que  l’ouvrage  le  plus  grand  et  le  plus  savanl  de  lous  ceux  qui, 
de  nos  jours,  aient  illuslré  les  produclions  du  Bas-Eiupire  et  du  moyen-age,  ait 
ensuile  passé  sous  silence  les  divers  et  immenses  Iravaux  que,  dans  toutes 
sortes  d’ industries  mécanìques,  les  aris  aient  produil  pour  l’erabellisseraent 
de  la  Basilique  de  Saint-Marc.  M.  d’Agincourt  aurait  diflìcileraent  pu  trouver 
dans  la  sèrie  si  nombreuse  des  objels  doni  il  a entrepris  l’examcn,  un  meu- 
blé plus  riche  et  plus  vaste  pour  sessavanles  recberches;  il  aurait  été  d’au- 
lant  plus  précieux  pour  lui,  quii  ue  s’  agissait  pas  ici  de  glaner  sur  les  res- 
les  des  recueils  d’autrui,  mais  qu'il  pouvait  au  contraire  moissonner  dans  un 
champ  fécond  et  inexploré  jusqu’  ici  par  les  érudits. 

Ce  n’  est  pas  ici  le  cas  d’examiner  les  motil's  de  ce  silence  si  singulier  : 
nous  serons  inéme  obligés  de  parcourir  rapidement  un  sujet,  où  les  investi- 
gations  pourraient  étre  si  intéressanles  et  si  profondes,  qu’ellcs  nous  feraient 
outrepasser  les  limiles  que  nous  nous  soinmes  assigné  dans  cet  ouvragepour 
(outes  les  illustrations  historiques  et  critiques  des  édifices. 

ÉPOQUES  DE  LA  FORMATION  DE  LA  PJU  I)'  ORO 

En  l’an  t)7tì.  Io  doge  Pierre  Orseolo  Premier  prescrivil  l’exéeulioii,  à Conslan- 
tinople,  de  la  Pula  d’oro  pour  l’église  de  Saiiil-Mare  ; Et  fatiilum  in  ipsitts  ecclesiae 
aliare,  miro  opere  ex  auro  et  argeìilo,  Comtantinopoli  perafiijimit.  Les  aiicicns  Chro- 
niqueurs  nous  laissent  dono  avec  cette  cerlilude,  la  seule  qui  nous  indique  exacte- 
nieiit  la  date  de  1’  existencc  primitive  do  ce  Monumcnt.  Mais  ils  ne  nous  ont  pas 
Iransmis  une  égale  cerlilude  quaut  à P époque  à la  quelle  ce  travail  fui  placò  pour 
la  première  fois  sur  PauLcl,  ni  quanl  au  temps  précis  que  les  artisles  byzanlins  em- 
ployèrent  à lermmer  cet  ouvrage.  Pierre  Orseolo  flit  doge  pendant  deux  ans  en- 
virou  ; et  il  est  pcu  vraiseniblablc  quc,  dans  celle  courte  période,  la  Pnl«  ait  pu 
ètre  uchevée  et  ptacce  sur  l' autel;  bien  que  nous  penehions  à croire  qu’elle  ait  eu 
d’  aliord  de  moindres  dirnensions  qu’à  présent,  qu'  elle  fiU  portative,  aiusi  que  l’é- 
taienl  à celle  époque  les  ancieiis  trilyques,  et  ([ue  dans  cet  élat  elle  ait  été  em- 
ployée,  bien  que  l’on  fui  en  Irain  de  Iravailler  à la  principale  reconslruction  du 
lemple. 

Depuis  celle  époque,  qui  recoit  le  plus  de  lumière  par  les  prccieuseschroniques 
eonlemporaioes  de  Sugorniuo,  qui  ont  conservé  une  si  grande  parile  des  souvenirs 
et  des  faits  de  notre  grande  République,  nous  coiistatons  évidemment  trois  aulres 
ópoques,  aux  quclles  cette  Pala  l’ut  renouvelcc,  agraudie,  enrìchie.  DansPinscrip- 


tion  en  vers,  partagée  en  deux  petits  lableaux,  existaut  au  dernier  rang  des  com- 
partmients  de  la  Pnln,  et  que  le  doge  André  Dandolo  fit  piacer  en  1345,  dans  cette 
inscription  (disons-nous)  glt  l’hisloire  enlicre  de  ce  Monument.  Les  historiens,  qui 
soni  venus  postérieurement,  ne  nous  ont  pas  éclairés  davantage;  ils  n’ont  pas  mé- 
ine  osé  bazarder  quelque  coniecture  à cet  égard,  et  ils  nous  ont  laissé  pleinc  liber- 
lé  d'expliquer  ou  de  deviner  la  sigiiification  et  ics  dates  des  travaux  d’iin  si  grand 
prix,  par  les  quels  brille  ce  magnifique  reste  des  àges  obsciirs. 

ANNO  MILLEriO  CEMENO  IVNGITO  OVIMO 
TVKC  ORUELAPHV'S  FALEDRVS  IN  VRBE  DTCABAT 
IIAEC  NOVA  FACTA  FVIT  GEMMIS  DIVISSIMA  PALA, 

QVAE  RENOVATA  FVIT  TE,  PETRE,  DVCANTE  ZIANT, 

ET  PROeVRARAT  TVNC  ANGELVS  ALTA  FALEDRVS 
ANNO  MILLENO  BIS  CEN'TEN'OOVE  NOVENO. 

POST  OVADRAGEN’O  OTOTO,  POST  MILLE  TRECENTOS 
DANDOLVS  ANDREA  PRAECLARVS  HONORE  DVCABAT, 

NOBILIBVSQVE  VIRIS  TVNC  PROOVRANTIBVS  ALMAM 
ECCLESIAM  MARCI  VENERANDAM  JVBE  BEATI 
DE  LAVREDANIS  MARCO  FRESCOQVE  OVIRINO 
TVNC  VETVS  IIAEC  PALA  GEMMIS  PRETIOSA  NOVATVR. 

De  cette  inscription,  ainsi  que  de  l’ inspcction  de  ce  Monument,  il  nous  semblc 
pouvoir  rébulter  ics  inductions  suivantes; 

Gomme  on  re  peut  metlre  en  doute  1’  existencc  d’ une  Tabula  (tableau),  quelle 
qu’en  fùt  la  forme,  qui  fùt  digne  d’ètre  placée  sur  le  maitre-autel,  et  qu’elle  flit  miro 
opere  ax  auro  et  urijenlo  peracta,  et  puisqu’il  faut  assigner  la  date,  si  ce  n'est  de  son 
achéveinent,  du  moins  de  son  commenccnicnt,  aux  dispositions  prises  par  saint 
Pierre  Orseolo,  en  97G;  nous  ne  pouvons  facilemeiit  supposer  que  celle  Tabula  ait 
été  employée,  ou  seulement  lerminée,  qu’  en  l’an  1105  sous  le  doge  Fallerò.  En  ef- 
fet,  il  semblerait  étrange,  d’abord,  qu’  il  eùt  lallu  un  aussi  grand  nombre  d’  années 
pour  cxéeuler  un  travail,  au  quel  pouvaieiit  coopérer  de  noiubreux  ouvriers,  et 
qui  ne  devait  eouséquemment  exiger  que  cinq  à six  ans  au  plus,  mème  en  concé- 
dant  que  les  arts  mécaniques  inarchasscnt  avec  une  lentcur  extreme;  en  second 
lieii,  parcequ’  il  n’  est  pas  vraiseinblable  que  la  Pala  d'  oro,  une  fois  arrivée  de  Con- 
stantinople, on  r eùt  conservée  sans  s’  en  servir  et  sans  Thonorer,  car  puisqu’elle 
avaìt  été  iaile  aux  frais  du  Irésor  véniticn  et  par  ordre  du  Doge,  T iiiipatience 
raisonnablc  du  public  devait  hàter  le  placement  solemnel  de  cette  Table.  Ceci  pose, 
il  nous  roste  à connailre  comment  était  cette  première  Po/n,  au  cas  où  uous  pour- 
rions  en  trouver  quelque  trace  dans  1’  aspcct  qu’  elle  présente  actuellement  à nos 
yeux  daus  sou  ensemble. 

11  nous  parali  démonlré  quc  laPn/o  étant  composée  de  différcnts  sujets  tirés  du 
vieux  et  du  nouveau  Testament,  ainsi  que  d’  ime  sèrie  de  faits  relatifs  à la  vie  de 
saint  Marc;  que  dans  cliacun,  quelque  légende  grecque  ou  Ialine  pouvaiil  étre  dé- 
chiffree;  qu’  ime  différence  de  style  pouvant  étre  conslalée  dans  les  compositions 
et  dans  le  dessin;  toutes  ces  diverses  gradations  doiveiit  nous  ouvrir  la  voie  à la 
conmiaissaiice  des  temps  différents  et  successifs  de  1’  exécution  de  celle  Pn/n  et  de 
son  reuouvellement.  Les  six  tableaiix  que  nous  voyons  placés  dans  la  parile  supé- 
rieure,  les  quels  par  Icurs  inscriptions  grecques,  par  leur  composition  et  leur  des- 
sin, on  reconnait  otre  d’ un  style  correspondant  aux  ouvrages  du  Bas-Empire, 
surtout  des  ouvrages  byzantins,  et  qui  d’  aillcurs  soni  plus  cndonunagés  que  les 
autres,  nous  doiinent  lieu  de  supposer  uno  plus  grande  antiquilé,  et  ils  semblent 
appartenir  avec  beaucoup  d’  évidence  à la  première  époque  de  la  fabrication  de  ce 
Monumcnt.  En  outre,  cornine  dans  ces  six  tableaux  se  déroule  la  représenlation 
des  prineipaux  Mystèrcs  do  la  religion,  ils  auront  servi  de  premier  lype  pour  la 
Table,  et  luiront  été  les  premiers  objets  aux  quels  l’arliste  aura  visé  par  la  pensée, 
pour  iicquLescer  aux  vues  du  commettant  (1). 

Par  la  sèrie  nombreuse  des  anciennes  images  qui  nous  rcstent,  nous  savons  que 
l’usage  existait,  dans  le  premiers  temps,  de  faire  cn  guise  de  triUjques  les  tubìes  (tn- 
bleaux)  des  autels;  de  cette  lacou,  on  cn  facilitait  lo  tnmsport  elle  placement  en  diffé- 
rcnts  temps  et  modes,  suivanl  les  diverses  solemnités,  ou  suivant  les  coulumes,  ou 
les  besoins.  Probabicmeiit,  dans  Ics  aiieiens  temps,  on  aura  célébré  dans  l’église  de 
Saint-Marc  le  saerifice  de  la  Messe  à la  partii;  postérieure  de  l’autel,  cornine  c’  é- 
lait  l’usage  dans  les  basiliques  chrétieniies,  eii  face  la  porte  du  tempie,  vis-à-vis  le 
peiiple.  Oc  qui  me  porte  à le  croire,  independamment  de  la  coutume  presque  imi- 
vcrselle  de  ce  temps-Ià,  c’  est  aussi  1’  observalion  laite  par  l’ illustre  et  docte  cha- 
iioine  de  la  Basilique,  monseigneur  Molili.  II  à fait  remarquer,  en  effet,  que  Ics 
quatre  colonnes  qui  soutienneut  la  Confession  de  l’autel,  ont  dans  le  soulerrain  qui 
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Tavole,  o Icone  clic  anche  in  quattro  od  in  cinque  eoinpartimeiiti  solevansi  ripiega- 
re. Anzi  non  siamo  lontani  datl’opinare,  se  dallo  stile  del  lavoro  è lecito  formare  ra- 
gionevoli induzioni,  che  a questi  quadri  principali  fossero  aggiunti,  in  qualsiasi  modo, 
anche  gli  Arcangeli  che  formano  il  terzo  dei  cinque  ordini  di  figure  componenti  la 
gran  Tavola,  i quali  e per  le  iscrizioni  e per  il  disegno  ricordano  le  opere  di  quel 
primo  tempo.  Non  si  è di  fatto  per  anche  interamente  a’  giorni  nostri  cangiata  la 
foggia  di  ricuoprire  questa  Tavola,  ripiegandola  in  sè  stessa,  che  sebbene  abbia  col 
decorso  dei  tempi  indubitatamente  cangiato  figura,  pur  nulla  meno  a modo  di  tritico 
anche  oggi  si  custodisce  e si  chiude,  colla  dilFerenza  soltanto  che  le  ripiegature 
si  veggono  orizzontali  sui  cardini  (inarcati  anche  nel  nostro  disegno),  mentre  è 
da  credersi  che  nei  primi  tempi  le  ripiegature  seguissero  verticalmente,  a manie- 
ra di  porticene. 

Il  doge  Faliero  nel  1105  incominciò  ad  abbellire  questa  Tavola  c ad  ornarla  di 
gemme,  e non  è da  credersi  che  il  nova  facta  fuit  voglia  parlicolai'mentc  indicare 
opera  di  costruzione  tutta  nuova,  ma  intesesi  precisamente  di  esprimere  la  rinno- 
vazione, siccome  in  loro  latino  intendevano  di  spiegare  gli  scrittori  di  quelle  età;  ol- 
tre la  qual  cosa  la  parola  f/emmis,  immediatamente  dopo,  toglie  al  senso  ogni  ambi- 
guità, volendosi  interpretare  che  la  novità  appunto  consiste  nella  preziosità  di  quegli 
aggiunti  ornamenti,  mentre  l’antica  verisimilmente  non  aveva  d’ insigne  che  la  ma- 
teria metallica  e il  lavoro  degli  smalti.  Quando  il  Faliero  fosse  stato  primo  a farla 
eseguire,  non  si  sarebbe  mai  detto  facta  fuit,  ma  semplicemente  fecit.  Che  in  questa 
circostanza  venissero  poi  aggiunti  molti  quadri  per  ingrandire  la  Tavola,  noi  abbia- 
mo argomento  non  dubbio  di  crederlo  dall’  effigie  dello  stesso  Falier  che  vedesi  ncl- 
1’  ordine  più  basso  alla  destra  della  Vergine,  in  serie  con  quelle  dei  Profeti;  e con- 
scguentemente gli  altri  soggetti  che  per  lo  stile  possono  rassomigliare  a questo  qua- 
dretto, e air  altro  che  ti’ovasi  alla  sinistra  (di  cui  più  avanti  ierremo  parola)  non  è 
inverisimilc  che  appartengano  a questa  seconda  epoca  ; sia  che  dal  Doge  fossero  es- 
pressamente stati  ordinali  a Coslanlinopoli,  o che  da  artefici  bizantini  chiamati  a bel- 
la posta  qui  in  Venezia  venissero  eseguili,  e con  latine  inscrizioni  in  versi  singola- 
rissimi dichiarati,  siccome  abbiamo  argomento  a conghietturare.  A questa  serie  di  la- 
vori crediamo  quindi  che  appartener  possano  tulli  i piccoli  quadi’clLi  del  contorno 
della  Tavola,  e forse  auclie  gli  Evangelisti  situati  nel  centro. 

Una  nlterior  rinnovazione  si  fece  sotto  il  doge  l’ietro  Zinni,  mentre  era  procura- 
tore deir  opera  di  s.  Marco  Angelo  Falier  nell’  anno  d2U9,  la  quale  difficilmente  da 
noi  saprebbesi  con  eguali  e si  forti  coiighietture,  come  le  precedenti,  indicare,  se  non 
fosse  nelle  parti  del  centro,  e probabUmcnte  negli  Apostoli  e santi  Vescovi  che  com- 
pongono il  quai-to  ordine,  i quali  in  altra  epoca  o in  altro  lavoro  erano  stati  altrove 
impiegati,  come  si  riconosce  dalle  iscrizioni  mutilale,  le  quali  rimangono  coperte  dal- 
le cornici  dei  compartimenti  ; quantunque  pel  loro  carattere  nobile,  pel  gusto  delle 
pieghe  e per  una  certa  eleganza  nel  disegno,  vorrebbero  attribuirsi  all’  ultima  epoca, 
in  cui  fu  messa  mano  agli  abbellimenti  e all’  incremento  di  ipicsto  ricco  lavoro. 

E però  vero  in  proposito  di  queste  figure  di  così  bel  disegno,  eh’  era  già  seguita 
la  conquista  di  Costauliuopoli,  e che  il  dogado  di  Pietro  Ziani  durò  2-4  anni,  dimo- 
doché giunse  fino  verso  la  metà  del  secolo  XIII,  e che  si  facevano  allora  anche  in 
Venezia  opere  insignì  in  ogni  maniera,  in  modo  tale  da  non  far  meraviglia  che  qui 
fosse  artefice  capace  di  condurre  un’  opera  somigliante.  Fede  ne  dovrebbe  fare,  a 
parer  nostro,  il  lavoro  di  agemina,  se  vuol  cosi  chiamarsi  quello  che  vedesì  nella 
porta  maggiore  del  tempio,  il  quale  s’agguaglia  miraliilmeute  alla  porta  minore  a si- 
nistra (che  ripuliamo  lavoro  interamente  greco)  e adattata  all’uso  della  Basilica: 
nella  prima  vedendosi  Santi  ed  iscrizioni  Ialine  e stile  clic  diversifica  da  quello  della 
seconda,  eh’ è tutta  bizantina  in  ogni  sua  piude.  Oltre  di  che  si  scorge  anche  una 
grandissima  analogia  tra  il  contornare  di  quelle  figure  e degli  Apostoli  ed  altri  Santi 
della  Pala  d’  oro.  Noi  abbiamo  da  un’iscrizione  che  quella  porta  maggiore  (metà  di 
essa  almeno)  fosse  fatta  fare  da  Leone  da  Molino:  Leo  de  Molino  hoc  opus  fieri  jus- 
sit,  il  quale  non  è dagli  storici  registrato  tra  i magistrati,  e per  conseguenza,  a prima 
vista,  non  parrebbe  eseguita  a spese  pubbliche  (cosa  difficile  a credersi)  ma  verisi- 
inilmente  lavorata  a privata  istanza.  Che  se  prima  dell’  epoca  del  doge  Ziani  vi  fu 
persona  in  Venezia  atta  a quel  lavoro,  si  sarà  potuto  facilmente  anche  aumentare 
la  Pala  d’  oro  con  nuovi  quadri,  o ricomjiorla  con  sostituzioni  e più  ricchi  ornamen- 
ti (2).  Ma  queste  congliietture  noi  avanziamo  con  quella  timidezza  con  cui  si  fa  passo 
nel  buio,  camminando  tentone. 

L’  ultima  epoca  iii  cui  fu  posto  mano  con  lavoro  dì  molla  importanza  a questo 
Monumento,  come  apparisce  visibilmente  dal  carattere  degli  ornamenti  e dalla  di- 
stribuzione, è appunto  nel  tempo  di  Andrea  Dandolo,  come  il  conferma  la  riportata 
iscrizione  dell’  anno  1345.  Ecco  il  perche  riscontrasi  in  questa  Tavola  quel  misto  di 
archetti  a sesto  aeiilissìmo  in  cima  all’edicolc,  ove  sono  gli  Apostoli  ; ecco  la  ragione 
di  quelle  guglictte  e di  quel  genere  di  arabeschi  che  da’  paesi  germanici  anilavasi 
diffondendo  allora  appunto  in  Italia  sotto  il  nome  di  Gotica  Architettura.  Ciò  succe- 
deva un  po’  meno  in  Venezia,  perchè  eravi,  come  abbiamo  altrove  indicato,  un  certo 
gusto  indigeno  che  risultava  dal  Romano  corrotto  e dall’  Orientale  ; ma  questo  a 
mano  a mano  andò  confondendosi  e mescolandosi  cogli  altri  stili.  L’ insigne  storico 
e cronista.  Doge  della  Repubblica,  fece  ricomporre  la  Pala  d'oro  per  intiero,  e anzi 
la  fece  ricoslruirc,  servendosi  di  tutte  quelle  diverse  parti  colle  quali  era  stata  per 
1’  addietro  raffigurata  e ricomposta  più  volte  ; e vi  aggiunse  nuove  gemme,  di  che  a 
dovizia  crasi  arricchito  il  Tesoro  di  s.  Marco  ; e levò  c sostituì  alcuni  quadri  per  in- 
durvi possibilmente  una  qualche  regolarità.  Tutto  ne  fa  amplissima  fede,  e primiera- 
mente per  le  iscrizioni  che  occupano  il  luogo  di  questi  due  quadri,  non  potendosi 
supporre  che  ivi  fossero  due  vani  ; pel  trovarsi  attualmente  nel  Tesoro  custoditi  al- 
cuni quadri  delle  stesse  dimensioni  e dello  stesso  lavoro  come  i quadri  della  Pala,  i 
([uali  sono  come  un  soprappiù  alla  recente  distribuzione  data  a lutti  i quadretti  in  un 
nuovo  comparto,  e finalmente  per  le  sostituzioni  ad  essi  fatte. 

In  effetto  questi  quadi’etti  di  lamine  d’ oro  con  lavori  in  ismalto  ingemmali,  che 
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veggonsi  appartatamente,  noi  gli  abbiamo  trovati  non  solo  confrontare  nello  stile  alle 
opere  della  Pala,  ma  abbiamo  verificato  essere  pezzi  staccati  e raccolti  insieme  con 
vario  raffazzonamento,  acciò  non  andasser  dispersi,  vedendosi  in  prova  come  mal  si 
aggiungano  le  somme  parti  tra  loro,  e su  pezzi  di  vecchia  tavola  sieno  stali  confitti 
con  chiodi  da  mano  volgare  e imperita,  unicamente  per  trarre  un  partito  qualunque 
da  cospicui  avanzi  di  tal  Monumento:  e lo  stesso  potrebbe  dirsi  di  alcuni  Evangelia- 
rii  ingemmali  e smaltati  che  si  conservano  nella  regia  Biblioteca  di  s.  Marco,  i quali, 
di  più  pezzi  ricoperti,  potrebbero  in  origine  esser  composti  di  simili  rimanenze.  Tutta 
questa  nuova  ricomposizione  della  Pala  fu  ricintn  e inquadrata  in  compartimenti  e. 
cornici  d’  argento  dorato  uniformi,  e visibilmente  dell’  epoca  ultima  nella  metà  del 
XIV  secolo,  come  ognuno  può  verificare  nella  Tav.  10,  ove  un  pezzo  di  questa  cor- 
nice é disegnato  nella  precisa  grandezza  dell’  originale.  E li  piccoli  busti  di  Santi, 
riportati  e fitti  cou  chiodetti  d’  argento  nella  stessa  cornice,  possono  dirsi  in  vero 
opere  meravigliose,  se  già  non  si  avessero  di  quell’  epoca  argomenti  di  piena  evi- 
denza, che  le  arti  veneziane  erano  in  uno  stato  di  gi'andissìmo  incremento,  c la 
scuola  di  Pisa  non  avesse  già  fatti  allievi  per  tutta  l’ Italia;  fra’  quali  appunto  il 
Lanfrani,  e quei  Pietro  Paolo  e lacobello  Veneziani  cotanto  insigni,  che  ornarono 
di  loro  statue  sul  fmirc  del  secolo  la  separazione  del  presbiterio  in  mezzo  la  gran- 
de navata  del  Tempio,  e delle  quali  opere  stupende  abbiam  ragionato  nella  Storia 
della  Scultura,  ove  l’oggetto  più  parzialmente  lo  richiedeva.  E se  nelle  porte  ester- 
ne coir  iscrizione  del  1300,  Icggesi  il  nome  di  Maijisler  lìertucius  Aurifex  Venetus, 
me  fecit  (per  non  rinnovare  il  dubbio  se  nella  metà  del  secolo  precedente  l’opera 
e la  mano  d’  artefice  italiano  avesse  eseguilo  1’  altro  lavoro  alle  valve  intarsiate  di 
argento),  non  sarà  meraviglia  che  da  noi,  con  qualche  argomento,  si  presuma  che 
r opera  mirabile  del  contorno  di  questa  Pala  sia  dì  mano  di  artefici  veneziani. 

E qui  noi  crediamo  di  avvertire  francameute,  ad  onore  del  nome  italiano,  che 
mentre  da  alcuni  si  volgerebbe  volentieri  a sinistro  la  forza  con  cui  abbiamo  impu- 
gnata sovente  1’  assoluta  ed  esclusiva  influenza  degli  artefici  greci,  non  intendiamo 
d’  aver  con  ciò  offesa  altrimenti  la  grandezza  del  greco  nome,  nè  crediamo  per  ciò 
di  meritare  la  taccia  di  sconoscenti  od  ingiusti  verso  1’  antica  nazione,  che  ammae- 
strò tutto  il  mondo  con  la  dovizia  d’ognì  cultura.  Ci  accadde  di  riconoscere  negli 
scritti  di  alenili  letterali  stranieri  una  specie  di  rancore,  per  aver  noi  tentato  di  ri- 
levare la  patria  gloria  a quel  punto,  che,  forse  la  non  curanza  di  chi  ci  ha  preceduto, 
non  aveva  per  anche  osato,  e sì  volle  notare  a colpevole  parzialità  la  preferenza  da 
noi  accordata  agli  Italiani  nel  risorgere  delle  arti  sovra  tutte  le  nazioni  moderne  e 
incivilite.  E bensì  vero  che  queste  altrove  anche  risorsero,  ma  non  forse  con  pari 
fortuna  e in  pari  tempo  : e certamente,  per  rispetto  alla  patria  di  Fidia  e di  Pras- 
sitele,  non  daremo  troppa  lode  agli  artisti  che  fiorirono  sotto  i Coinneni  ed  i Pa- 
Icologhi,  e mollo  meno  sotto  Amurat  e Mtislafà,  i quali  non  rimpiazzarono  Pe- 
ricle ed  Alessandro. 

Non  couvieue  illudersi  intorno  a questi  fatti,  ed  arrestarsi  al  primo  cenno  degli 
scrittori  che  ci  hanno  preceduto.  Sbagliano,  per  esempio,  grandemente  lutti  quelli 
che  per  attenersi  alle  assertive  delle  prime  memorie,  accordano,  col  biografo  Areti- 
no un  primato  assoluto  a Cimabue,  facendo  morire  tutte  le  arti  in  Italia  per  poi 
risuscitarle  col  mezzo  dei  Greci  o dei  Fiorentini  soltanto;  e si  pianta  alla  radice 
dell’  albero  genealogico  Cimabue  a dirittura,  sebbene  questi  fosse  in  fasce  quando 
in  altre  città  d’ Italia  (come  dice  anche  il  Bossi  nella  sua  grand’  opera  del  Cenaco- 
lo di  Leonardo)  si  eran  già  fatti  i funerali  a varii  artefici  forse  migliori  di  lui,  fra  i 
quali  a Guido  da  Siena.  Anche  il  dottissimo  Lanzi,  iuvestigator  diligente  ed  im- 
parziale, esaminala  l’Arca  del  corpo  della  b.  Giuliana  che  era  in  s.  Biagio  alla 
Giudccca  in  Venezia,  dipinto  niente  meno  che  del  -1262,  scrisse:  Vi  è dipinto  s.  hia- 
tjio  titolar  della  chiesa,  s.  Cataldo  vescovo  e la  b.  Giuliana,  (/negli  ritti,  ijuesta  ijeìui- 
flessa:  i lor  ìioini  sono  in  latiìio,  e lo  stile,  ancorché  rozzo,  pur  non  è greco.  Stor. 
Piltor.  T.  IILpag.  T (3). 

Ma  per  tornare  alla  Pala  d’  oro,  sebbene  potesse  piacevolmente  divagarci  il  ri- 
conoscere col  Lanzi,  col  Mafie!  ed  altri  diligenti  scrittori,  come  in  Italia  siano  ope- 
re famose  in  ogni  ramo  dell’  arte  anteriori  a quanto  scrisse  il  Vasari,  e non  deri- 
vanti dagli  artefici  bizantini,  sarà  grato  il  verificare  come  anche  la  parte  esterna 
della  medesima  sia  tutta  dipinta  nell’  epoca  dell’  ultima  sua  ricostruzione  per  inano 
di  artefici  Veneziani,  contemporanei  di  quel  famoso  Lorenzo  pittore,  di  quel  Nìco- 
letto  Semìteeolo  e di  altri  preteriti  nelle  memorie  del  Vasari,  e che  lasciarono  nome 
cd  opere  contrassegnate  di  loro  mano  in  quel  tempo.  Il  Zanetti  trovò  ricordato  il 
nome  dei  pittori  di  questa  esterna  parte  della  Pala  in  una  pergamena  del  1346,  ma 
non  vide  poi  riscrizione  che  il  Lanzi  scoperse  sulla  medesima  nell’anno  1782,  e con 
({ualchc  inesattezza  riportò  nella  sua  Storia.  Di  questa  mancanza  di  precisione  il 
nobile  patrizio  Leonardo  Manin,  dottissimo  nelle  patrie  memorie,  si  fe’carico,  retti- 
ficando il  Lanzi,  e con  diligenza  riportando  tal  come  vedesi  lo  scrìtto  prezioso 

GCCXLV.  MS.  APL.  DIe" XXII.  MAGISTER  PAVLVS  CVM  LVCA  ET  lOHE 
FILIIS  SVIS  PINXERVNT  HOC  OPVS  (4).  Cosicché  può  ascriversi  quest’  ope- 
ra fra  le  più  certe  col  nome  dell'  autore  ; sul  quale  argomento  non  hanno  qui  luogo 
alcune  interessantissime  ricerche  che  far  potrehhonsi  intorno  al  modo  col  quale 
venne  dipinta,  che  non  già  a tempera,  ma  all’olio  da  noi  si  crede,  pel  diligente  esa- 
me che  sovr’  essa  abbiam  fatto  : sulla  qual  cosa  si  tacque  il  Lanzi.  E questo  è tutto 
ciò  che  da  noi  può  indicarsi  relativamente  allacostruzioue  di  sì  prezioso  Monumento. 


DESCRIZIONE  DELLA  PALA  D’  ORO. 


] sci  soggetti  che  da  noi  sono  stati  esaminati,  e ritenuti  appartenenti  all’  antica 
sua  priuia  costruzione,  portano  le  iscrizioni  in  greco;  tre  dei  quali  rappresentano 
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y correspond,  qualro  gros  pitastres  pour  supports:  taiidis  que  Ics  deux  fortes  et 
très-lourdes  colonnes  de  vert-anlique,  qui  sont  actuellement  derrière  raiitcl,  n’oiil 
aucuii  support  primitif  au  dessous,  et  s’ appuicnt  simplcment  sur  la  voùte;  d’ où 
l’on  peut  raisonnablement  conclure,  qii’  elles  ont  cté  placées  là  poslérieurement, 
que  la  table  (mensa)  de  l’ autel  n’avait  aucun  enibarras  de  ce  còte  et  quo  Fon  pou- 
vait  y célébver  les  sacrifices  divins. 

Daus  une  tellc  hypothèse,  ce  ne  serait  pas  taire  une  Irop  étrange  conjccture,  que 
de  pensar  que  la  Pala  d’  oro  primitive  était  un  simple  Irityque,  de  quelque  manière 
que  ce  soit,  apte  à otre  plié  et  traiisporté,  pour  le  piacer,  aux  jours  des  fèles  so* 
lemnelles,  sur  V autel,  de  la  manière  qui  serait  plus  conforme  à I’  ornement  et  à 
l’usage  aux  qiiels  ce  triiijque  était  destine.  Le  nombre  des  coinparlimcnts  n’enlève 
à cotto  hypothèse  aucun  degré  de  probabilitéj  car  on  reconnait  pour  des  trifj/qiies 
Ics  anciennes  Tffides  ou  Icones  (tableaux)  que  Fon  avait  F habitiide  de  roplier,  mé- 
mc  en  quatre  ou  cinq  compartiinents.  Il  y a plus:  nous  ne  sonimcs  pas  éloigné  de 
peuser  (si  du  slyle  du  travati  il  est  permis  de  formcr  de  raisonnablcs  inductions), 
qu’à  ces  tableaux  principaux  on  ail  aussi  ajouté,  do  quelque  manière  que  ce  soit, 
les  Archangos,  qui  fornient  le  troisième  ordre  de  figures  composant  la  grande  Tahle 
(ou  Tableau)  : ces  Archanges,  en  effe!,  rappellcnt,  par  Ics  inscriptions  et  par  le 
dessin,  les  ouvrages  de  ccttc  première  epoque.  On  n’a  réellemcntpas  encore  chan- 
gé  de  nos  jours  F usage  de  recouvrir  cette  TaWe,  en  la  repliant  sur  elle  inème;  et 
bieii  qu’  avec  le  cours  des  temps  elle  alt,  saiis  aucun  doute,  ehangé  de  forme,  ce 
né.-mmoins  aujourd’  hui  encore  on  la  garde  et  on  la  ferme,  en  guise  de  trifijque; 
uvee  cetlo  seulc  différence,  que  les  replis  sont  maintenaiil  sur  une  ligne  horizonta- 
le  avec  les  gonds  (qui  sont  indiqués  aussi  dans  notre  dessin),  landis  qu’  il  est  à 
presumer  que,  dans  los  premiers  temps,  les  replis  ont  dù  suivre  une  ligne  vertica- 
le, à la  facon  de  pctitcs  porlcs. 

Le  doge  Fallerò  commcnca,  en  F an  1105,  à cnibellir  cclte  Table,  et  à Fornor 
de  pierres  précieusesj  et  il  n’  est  pas  admissible  que  Ics  mots  nona  facta  fuil  aient 
voulu  indiquer  particulièrement  un  travail  de  fabriealion  entièremonte  iieuve:  mais 
on  a entendu  exprùner  precisément  le  remise  à neuf,  cornine  prétendaient,  dans 
leur  latin,  s’exprimer  les  écrivains  de  ce  temps-là.  Eii  mitre,  le  mot  qemmis,  piace 
iiussitót  après,  óte  loute  ambiguilé  au  sens,  car  on  doit  Fiuterpréter  en  cela  que  la 
nouveauté  consiste  exactemeiit  à avoir  ajouté  ces  ornements  précieux;  Fancienne 
Table  n’  ayanl  cu  vraisemblablcmoiit  de  remarquable,  que  la  matiùre  métalliquc 
(F  or  et  F argcul)  et  le  travail  des  émaux.  Si  Fallerò  avait  éLé  le  premier  à faire 
exécuter  cette  Table,  on  n’  aurait  jamais  dit  facta  fuit,  mais  simplemeiit  fedi.  Que, 
dans  cette  circonstance,  on  ait  puis  ajouté  plusieurs  tableaux  pour  agrandir  la  Table, 
nous  avons  une  raison  non  doutcìise  de  le  eroire  par  le  portrait  de  Faliero  liii-mème, 
que  F on  volt  au  rang  Io.  plus  bas,  à la  droite  de  la  Vierge  et  faisant  suite  aux  Prophè- 
tes.  Conséqncmment,  les  autres  sujels  qui  peuvent  ressembler  par  le  stylc  à cc  petit 
tableau  et  à Fallire  qui  se  trouve  à gauche  (doni  nous  parlerons  plus  loin)  apparlien- 
nent,  suivant  tonte  vraisemblanco,  à cette  seconde  époqiiej  soit  quele  doge  les  eùtex- 
pressement  conimandés  à Coiistantlnople,  ou  qu’  ils  aient  été  faits  par  des  arlistes 
liyzanliiis  appclés  exprès  pour  cela  à Venise,  et  expliqués  par  des  inscriplions  la- 
lines  en  vers  très-singuliers,  ainsi  que  nous  avons  lieu  de  le  conjecturer.  INous  cro- 
yons  eii  conséquence,  qu’à  cette  sèrie  de  Iravaux  peuvent  apparleiiir  tous  les  petits 
tableaux  du  contour  de  la  Tahle,  et  peut-ètre  aussi  les  Évaiigélistesplacés  au  ceiitre. 

En  1’  annéc  1209,  sous  le  doge  Pierre  Ziaiii,  pcudanl  qu’  Ange  Faliero  était 
procurcur  de  F ceuvre  de  Saint-Marc,  la  Table  rccut  un’  aulrc  rénovatioii  : mais 
nous  ne  saurions  l’ indiquer  par  d’  égales  el  d’  aussi  fortes  conjectures  que  les 
précédentes,  sauf  pcul-élre,  dans  les  parties  du  centro,  et  probablemeut  dans 
les  Apótres  et  les  saints  Eveques  qui  composeiit  le  quiilriéme  rang.  Ceux-ci  à 
un’ autre  epoque  ou  dans  un  auti'C  travail,  ont  dù  èlrc  einpioycs  ailleurs,  ubisi 
qu'  on  le  reconnait  par  les  inscriplions  muLilées,  qui  sont  couverlcs  par  les  cadres 
des  compartiments  ; bien  que  pur  la  noblcsse  de  Icur  style,  par  le  goùt  des  plis  et 
par  une  certaine  élégance  de  dessin,  on  devrait  les  atlribucr  à la  demière  époque, 
où  1’  on  mit  la  main  à 1’  enibellissement  et  à F agraiidisseineut  de  ce  rìchclravail. 

A'  propos  de  ces  figures,  doni  le  dessin  est  si  beau,  il  est  vrui  de  dire  qu’à  ce  mo- 
ment la  coiiquèle  de  Constantiiiople  (par  Ics  Lalins)  avait  dcja  eu  lieu,  et  que  Pierre 
Ziani  fui  doge  pendant  24  ans,  de  facon  qu’  il  atleignit  aiiisi  la  moitié  eiiviron  du 
XIII  siècle;  el  qu’  on  làisait  alors,  méme  à Venise,  d’ iusignes  ouvrages  de  toute 
sorte.  Il  n’est  douc  pas  clonnant,  qu’  il  y eùt  dans  celle  ville  un  orliste  capable 
d’exccuter  un  tei  ouvrage.  Le  travail  au  doublé,  si  on  veut  ainsi  appeler  celui  que 
F on  voit  à la  porte  principale  du  tempie,  et  F autre,  qui  s’  y conforme  exactcraeiit, 
de  la  porte  secondaire  à gauche  (qiie  nous  croyons  otre  toul-à-fait  un  travail  grec) 
et  qui  est  appropriée  au  Service  de  la  Basilique,  les  travaux  de  ces  portes,  disons- 
nous,  devraient  faire  foi  de  ec  que  nous  avancons.  A’  la  première  de  ces  deux  por- 
fes,  on  voit  des  Saints  et  des  inscriptions  latines,  ainsi  qu’  un  style  qui  différe  de 
celui  de  la  seconde  porle,  la  quelle  est  tout-à-fait  hyzantiiie  dans  chacunc  de  ses 
parties.  On  reuiarqne  d’ ailleurs  ime  très-grande  analogie  entre  la  manière  doni  ces 
figures  sont  dessinées,  avec  celles  des  Apótres  et  des  Saints  de  la  Palo  d’ oro.  Une 
inseriplion  nous  apprend  que  cette  porte  principale  (ou  du  moins  la  moitié  de  cette 
mèiiie  porte)  a été  làit  faire  par  Léon  de  Molino;  Leo  de  .illolmo  hoc  opus  fieri  jus- 
sit.  Ce  persounage  ii’  est  pas  classe  par  les  historieiis  au  nombre  desmagistvals:  on 
pourrait  done  de  primc-abord  penser  (chose  dillìcilc  à snpposer  toutefois)  que  cette 
porto  II’  aurait  pas  été  faitc  aux  irais  de  F état,  mais  vraiserablablcineiit  par  ordre 
d’  un  particulier.  Or,  si  avaut  les  Icmjjs  où  Ziani  était  doge,  il  y avait  à Venise  une 
personne  capable  d’ exécuter  un  tei  ouvrage,  on  aura  pu  aisémeiit  agraudir  la  Palo 
d'oro  avec  de  nouveaux  tableaux,  ou  la  recomposer  en  y faisant  des  substitutions 
et  en  y ajoutant  de  plus  riches  ornements  (2).  Mais  nous  n’  émeltons  ces  conjectu- 
res qu'  avec  cclte  timidilé  que  F ou  éprouve  lorsq’  on  chemiiie  dans  F obscurité,  cn 
s’  avancant  à tàtons. 


La  demière  epoque,  à la  quelle  on  loucha  à ce  Slonumcul  avec  un  travaild’unc 
qraude  imnortaucc,  comrae  l’ indique  visiblement  le  caraclère  dee  omemenls  et  de 
ia  dislribution,  c’  est  precisément  celle  d’  André  Dandolo,  amsi  qne  le  eonfìrme 
F inseriplion  de  F an  1345,  que  nous  avons  rapportée.  Voilà  pour  quoi  on  trouve 
daus  celle  Tahle  ce  mélange  de  petites  arches  à ogives  très-aigues,  mi  haut  des  pe- 
tites  églises,  où  sont  les  Apótres;  voilà  la  raison  de  ces  petites  aigudles  et  de  ces 
sortes  d’arahesques  qui,  descontrées  germaniques,  allaienl  préciscment  alors  se  pro- 
pageaut  en  Italie  sous  le  noni  d’  ArchUeclure  Gothique.  Cela  avait  heu  un  peu 
moins  à Venise  qu’  ailleurs,  parce  qu’  ainsi  que  nous  F avons  ludique  autre  pari,  il 
y avait  dans  cette  ville  un  certain  goùl  indigène,  qui  était  le  résultal  du  goùtromain 
corrompi!  el  du  goùt  orientai  : mais  ce  goùl  indigène  allait  de  jour  cn  jour  se  mèlant 
et  se  confondant  davantage  avec  les  autres  styles.  L’ insigne  historien  et  doge  de 
la  Républiqiie  ('rliidré  Dandolo)  fìt  recomposer  en  entier  la  Pala  (foro;  il  la  fit 
nième  reconstruirc,  en  se  servant  de  toutes  Ics  dlverses  parties  avec  les  quelles  elle 
avait  été  autrefois  composée  et  recomposée  à plusieurs  reprises:  il  y ajonta  d autres 

pierres  précieuses  doni  s’ était  grandemeiit  cnrichi  le  Trésor  de  Samt-Marc  ; et  il 

retira  quelques  tableaux,  en  leur  en  substitiiant  d’  autres,  à F efiet  d mtroduire  au- 
laiit  que  possible  une  certaine  régularité  dans  tout  le  monument.  Il  n’  est  rien  qui 
il’  en  fasse  foi;  d’  abord,  Ics  inscriptions  qui  occupcnt  la  place  de  ccs  deux  tableaux, 
car  on  nc  pcut  ndmetlre  qu’il  y ciit  là  deux  emplacements  vides;  ensuite  la  circon- 
stance que  l’ on  garde  acluellemeiit  dans  le  Trésor  de  Féglisc  quelques  tableaux 
des  mèmes  dimensions  et  d’  un  travail  scmblable  à ceux  des  tableaux  de  la  Pa/a; 
les  autres  sont  cornine  un  surplus  de  la  demière  distriJiution  doniiée  à tous  les  petits 
tableaux  dans  un  uouvel  arrangement;  enfili,  los  substitutions  qui  leur  ont  été  faites. 

Eli  effet,  ces  petits  tableaux  de  lame  d’  or,  avec  des  ouvrages  d’  émaux,  parsemés 
de  pierres  précieuses  que  Fon  voit  separément,  nous  les  avons  Irouvés  non  sculement 
se  rapporter  pour  le  slyle  aux  ouvvages  de  la  Pala;  mais  nous  avons  aussi  constate 
qu’ils  ctaient  des  morceimx  détaches  et  réiinis  ensemble  avec  un  ajustcmciit  varie, 
afin  qu’ils  nc  fussent  pas  dispersés  ; et  comme  pour  le  prouver,  on  voit  que  les  par- 
ties hautes  se  soudeiiL  mal  entr’  elles,  et  que  sur  des  niorceaiix  de  vieillc  table,  ils 
oiit  été  fixés  avec  des  clous  par  une  main  vulgaire  et  hihabile,  uniquenicnt  pour  tirer 
un  parti  quelconqiie  d’  aussi  rcmarqiiables  resles  d’  un  tei  monument.  On  pourrait 
cn  dire  autant  de  quelques  livres  d’Évangiles,  ornés  de  pierreries  et  émaillés  que 
Fon  conserve  dans  la  Bibliothéque  rnyale  de  Sainl-Marc  : ces  figures  rccouverles  de 
plusieurs  morceaiix,  pourraienl  bien  avoir  élé  composés,  dans  le  principe,  des  mè- 
mes rcstcs.  Toute  eeltc  recomposilion  de  la  Pala  l’ut  enceiiite  et  encadrée  de  com- 
pai'timents  et  de  bordures  nniformes  d’  argent  dorè:  et  tout  ce  travail  est  evidem- 
mcnl  de  la  demière  époque,  au  milieu  du  XIV  siècle,  ainsi  qu’  ou  peut  le  vérifior  à 
la  Planche  IO,  où  un  morceaù  de  cette  bordure  est  dessiné  de  la  grandeur  précise 
de  l’originai.  Les  petits  busles  de  Saints  rapportés  et  fixés,  avec  des  clous  d’ argent 
sur  celle  méme  bordure,  peuvent  vraiinent  ótre  considérés  comme  des  ouvTages 
inervcillcux,  quand  bien  méme  on  n’  aurait  pas  de  celle  époque  d’ autres  lémoigna- 
ges  d’  une  entière  evidence,  pour  prouver  que  les  arts  de  Venise  étaient  en  un 
très-grand  progrès;  et  lors  méme  que  F école  de  Pise  n’  aurait  pas  encore  fait  des 
élèves  dans  toute  F Italie.  Au  nombre  de  ces  derniers,  étaient  precisément  Lan- 
frani  et  les  deux  si  insignes  vénitiens  Picrre-Panl  et  Jacobello,  qui  sur  la  fin  de  ce 
siècle  ornèrent  de  leurs  statues  la  séparation  du  preshytère  au  milieu  de  la  grande 
nef  du  (empie  : Oìuvres  merveilleuses  doni  nous  avons  parlé  dans  F liis/oire  de  la 
Sculplure,  où  le  sujet  rcclamuit  une  illustration  plus  particulière.  Si  d’ ailleurs  sur 
les  portes  extérieiires,  avec  F iudication  de  l’année  1300,  on  voit  F inseriplion  de 
« Ulaqister  liertucius  Aarifex  Venetiis  me  fecit  » (en  omettant  de  reproduire  le  doute 
sur  Fexécution,  vers  le  milieu  du  siede  précédent  par  un  ceuvricr  italien,  de  Faiitre 
travail  des  valves  marquetées  d’  argent),  il  ne  sera  pas  élonnant  que  nous  pré- 
snmions  avec  quelque  raison  que  F adniirable  ouvrage  du  conlour  de  la  Pala  soit 
de  la  main  d’  arlistes  vénitiens. 

Nous  devons  ici  franchement  prevenir,  pour  Fhonneiir  du  noni  italien,  que  si 
certaines  gens  out  voulu  l'aire  prendrc  en  mauvaise  pari  la  vigueur  avec  la  quelle 
nous  avons  souvent  nié  Finfluencc  exclusive  et  absolue  des  arlistes  grecs,  nous  ne 
prétendons  pas  par  là  porter  altcinte  à la  grandeur  du  noni  grec;  et  nous  ne 
croyons  pas  poni-  cela  de  mériler  le  reprochc  d’ ingratitude  et  d’ injustice  envers 
F antique  iiation,  qui  a donne  au  monde  enlier  les  riches  enseigncineuls  do  toutes 
sortes  de  culture.  Il  nous  arrivo  de  reconuaìtre  dans  les  écrits  de  quelques  gens 
de  lelLres  étrangers  uno  espéce  d'  aigreur  coiitrc  nous,  parceque  nous  avons 
essayé  de  rchausser  la  gioire  de  notre  patrie  à ee  point,  au  quel  peut-étre  la  négli- 
gcnce  de  ceux  qui  nous  oiil  precède  n’  avait  pas  osé  la  porter  ; on  u prétendii  méme 
nous  accuser  d’  une  coupable  partialité  pour  la  préférence  que  nous  accordons  aux 
Italicns,  dans  la  renaissance  des  arts,  sur  toutes  Ics  natioiis  modernes  et  civilisées. 
Il  est  vrai,  toutefois,  que  les  arts  se  sont  relevés  ailleurs  aussi,  mais  non  pas  peul- 
étre  pas  avec  iiii  égal  honheur,  et  en  méme  temps;  et,  certes,  par  rcspect  pour  la 
patrie  de  Phidias  et  de  Praxitèle,  nous  n’  accorderons  pas  trop  de  louangc  aux 
arlistes  qui  florissaieiit  sous  les  Coninènes  et  les  Paléologues,  et  beaucoiip  moins 
sous  Amurat  et  Mustapha,  les  quels  à coup  sùr  ne  remplacèrent  pas  Periclès  et 
Alexandre. 

11  ne  faut  point  se  faire  d’ illusions  sur  ces  faìts,  et  s’  arréter  au  premier  signe 
des  écrivains  qui  nous  out  precède.  Ceux  là  par  exeinple  se  trompent  grandement 
qui,  s en  tenant  aux  assertions  des  premières  chroniques,  accordent,  avec  le  biogra- 
phe  Arélin,  une  primauté  absolue  à Cimabue,  faisant  monrir  tous  les  arts  en  Italie 
pour  les  rcsusciter  au  inoyeu  des  Grecs  ou  des  Floreiitins  seuicment  : et  Fon  piante 
ù la  racine  de  1 arbre  généalogiquc  Cimabue,  sans  hésitation,  bien  que  ce  pein- 
tre  fùt  encore  au  berceaii  pendant  que  dans  d’  autres  villes  d’  Italie  on  avait  déja 
renda  les  bonneurs  luiièbres  à différents  arlistes,  meilleurs  que  lui  peul-étre,  panni 
Icsquels  à Guido  de  Sienne.  (Bossi  le  dit  aussi  dans  son  grand  ouvrage  sur  la  Cène 


la  Festa  delle  Palme,  In  msnrrczioììe  e la  Crot:ifis.none.  L’ ispezione  sulla  Tavola  9 
farà  conoscere  làcilmenle  queste  rappresonlazionij  se  non  che  il  secondo  soggetto, 
che  col  vocabolo  greco  Hanastasis  si  esprime  per  la  Kisurrczione,  presenta  la  di- 
scesa al  Limbo,  e l’escila  da  quello  de' primi  Padri,  piuttosto  come  una  conseguen- 
za che  come  i’  immediato  avvenimento  della  Risurrezione:  e convien  credere  che 
da  alcuni  tipi  d'imagini  e rappresentazioni  di  simili  fatti,  venissero  tratti  questi  sog- 
getti, e moltiplicati  colle  stesse  iscrizioni  c configurazioni;  poiché  sopra  le  custodie 
di  due  anticlii  Evangeliarii  del  X all’ XI  secolo,  che  si  conservano  nella  Biblioleca 
di  s.  Marco,  Irovansi  due  consimili  soggetti  cesellati  in  lamine  aurate,  I’  uno  ma- 
terialmente copiato  e ripetuto  nella  Pala  d’oro,  e l'altro  con  poca  varietà,  ma  sem- 
pre rappresentando  la  discesa  al  Limbo,  unita  all’iscrizione  da  noi  sovra  indicata. 
E che  ciò  fosse  passato  in  uso  presso  gli  artisti  greci,  lo  confermano  anche  maggior- 
meiile  le  porte  di  bronzo  di  s.  Paolo  fuori  delle  mura  di  Roma,  lavorate  io  intar- 
siatura di  argento  a guisa  di  agemina,  ove  lo  stesso  soggetto  è rappi'csciilato  eoi 
medesimi  personaggi  e colla  medesima  iscrizione  (5)  : busta  inlerprcLaro  la  parola 
i/anast«sw  (secondo  il  Giainpini)  per  renocatio  ad  vUam  scÀlkel  «efeniam,  e allora 
si  concilia  il  richiamo  dei  Padri  all’ eterna  vita,  e la  loro  escila  dal  Limlx).  Dopo 
questi  tre  soggetti  segue  un  pezzo  di  più  ricca  esecuzione,  e più  ornalo  di  sitmlli 
preziosi  e di  gemme,  con  le  mani  c porzione  delle  braccia  d’oro  sporgenli  dal  fondo 
ili  tondo  rilievo  ; ed  è questo  T 4rcanijelo  s.  intorno  al  quale  distribuiti,  in 

varie  dimensioni,  sono  sedici  piccoli  medaglioni  di  Dottori  della  Gbiesa  ed  allri  San- 
ti, eseguiti  in  epoche  varie  in  isinalto,  ed  ivi  riuniti.  Indi  succedono  i’-dscensKme,  la 
Pentecoste  e la  Morte  delia  Madonna.  Uno  di  questi  sei  soggclli,  e precisamente  la 
Risurrezione  o discesa  al  Limbo,  da  noi  si  presenta  nella  stessa  grandezza  dell'ori- 
ginale, disegnalo  colla  più  scrupolosa  esattezza,  onde  non  inanelli  dei  suo  carattere 
il  più  genuino.  Veggonsi  Io  porle  ini'ranle  e cadute,  e i chiavistelli  e i chiodi  spar- 
si sul  fondo;  e Gesù  Cristo  trionfatore,  colla  croce,  che  fa  sorgere  Adamo  dal  Lim- 
bo, esprimendosi  Èva  nella  ligiiru  che  sta  dietro.  Dall’altra  parte  direbbesi  ohe  le 
due  figure  reali,  per  la  forma  dei  loro  berretti  a guisa  di  corone,  potessero  signifi- 
care i reali  profeti  Davidde  e Salomone,  giacché  era  antico  costume  illtgurar  sem- 
pre Salomone  imberbe,  con  viso  muliebre,  come  più  basso  vedrassi.  Ma  sembra  che 
l'artefice  abbia  in  essi  voluto  figurare  piuttosto  Costantino  e santa  Eiena,  giacché 
l’bnpcralrice  ha  cosperso  il  manto  a guisa  di  ermellini  con  tante  croci,  certamente 
allusive  al  riirovainento  da  essa  fatto  del  santo  legno.  Simili  anacronismi,  che 
pur  convien  perdonare,  e che  non  sempre  dall'imperizia  de’ pittori  dipendono 
anche  a’  nostri  giorni,  non  deggiono  nel  X secolo  diflìcullarci  con  troppo  scrupolo 
l’  interpretazione  de’ monumenti.  La  figura  poi  che  vedesi  più  addietro  sembra  po- 
ter rappresentare  il  precursore  Giovanni,  che  da  tutti  i lipi  delle  antiche  imagini, 
troviamo  effigiato  con  barba  e capelli  attortigliati  e in  lunghe  anella  cadenti. 

La  seconda  linea  di  quadri,  in  numero  di  ventisette,  che  ricinge  la  Pala  anche 
sui  fianchi,  a cominciare  dal  primo  abbasso,  alla  sinistra  di  chi  osserva,  facendo  tut- 
to il  giro  sino  all’  ultimo  che  trovasi  dall’  opposto  lato,  comprende  le  storie  di  san 
Marco  e molli  fatti  della  vita  della  Madonna  e del  Salvatore,  oltre  le  imagini  di  al- 
tri Santi,  come  vedesi  dalle  iscrizioni  latine  che  riportiamo  senza  le  abbreviature, 
giacché  un  fnc  simile  di  queste  da  noi  vien  dato  nei  disegno  di  uno  di  questi  qua- 
dretti, e precisamente  di  quello  che  corrisponde  al  numero  diciotlo. 


Procedono  dunque  le  iscrizioni  e i soggetti  nell’  ordine  seguente: 


1.  Sanctus  Petrus,  sanctus  Marcus. 

2.  Deferì  beatus  Marcus  Herinahora  ad  Petruni. 

3.  Sanatur  Aniaiuis  benedicLione  sancii  Marci. 

A.  Destruit  idolum  beatus  Marcus. 

5.  Hic  Baptizat  beatus  Marcus. 

().  Sanctus  Laiirenlius.  J 

7.  Sanctus  Eleutlierius.  > Diaconi. 

8.  Sanctus  Yiacenlius.  ) 


(ìli  undici  quadretti,  poi  che  a questi  succedono,  hanno  le  rispettive  loi'o  iscri- 
zioni in  versi  latini,  che  veggonsi,  per  la  loro  coslnizione,  appartenere  all'epoca  ap- 
punto che  precede  quella  dei  versi  leonini,  e combina  col  secolo  XI  circa. 


9.  Virgo  ferens  prolem  pariat  quem  mundus  adorel. 

10.  Virgo  parit  feta  velut  intulit  ante  propheta. 

1 1.  Solvens  vincla  reis  lèrtur  sub  munere  legis. 

12.  Hic  seelus  omne  lavai  reprobus  quo  decidi!  Adam. 

13.  In  mensa  paslor  pius,  ordo,  stai  quoque  raplor. 

14.  Sic  moriens  virus  detersi  quo  tulis  ydrus. 

15.  Mors  perii  in  morte  releviuis  Ugo  ncxìbus  hostem  (tì). 
I(i.  Vobis  dico  cito  surrexit  Christus  abile. 

17.  Vero  caro  Christus  clausis  se  contulil  intus. 

18.  Pignora  nostra  ferens  rediet  Deus  omnia  querens. 

19.  (ìunctorum  linguis  hoc  coelicus  iiistruit  ignis. 

Voi.  l. 


20.  Sanctus  Petrus  alexandrinus.  i 

21.  Sanctus  Stephanus.  > Diaconi. 

22.  Sanctus  Forliinatus.  \ 

23.  Jesus  Christus,  pax  libi  Evangelista  meus  Maree. 

24.  Suspenditur  beatus  Marcus. 

25.  Tollilur  beatus  Marcus  Alexandria. 

26.  Hic  deferliir  corpus  sancii  Marci. 

27.  Hic  suscipilur  etiam  beatus  Marcus. 


Occorre  però  osservare  che  le  piccole  iscrizioni  in  versi,  smallale  al  modo  islos- 
so  dei  quadretti,  non  sembrano  in  alcuni  luoghi  spiegare  il  soggetto  rappresentalo, 
ma  vi  hanno  una  qualche  allusione  soltanto;  siccome  anche  nel  primo  ordine  dei 
sei  grandi  coinpai'timenli  ablùaino  osservalo.  Le  composizioni  sono  abbastanza  ben 
disegnale  e aggruppate,  e le  leste  e le  mani  con  estrema  diligenza  finite  in  una 
piccolezza  incredibile,  come  vedesi  nella  Tavola  9,  in  cui  è intagliato  il  diciottesimo 
di  questi  oggetti. 

Gli  Arcangeli  fonmuio  il  terzo  ordine  della  gran  Tavola,  senza  corrispondere 
con  alcuna  euritmia  ai  compartimenti  superiori,  e soltanto  trovandosi  a piombo  de- 
gl’ inferiori:  il  die  sempre  maggiormente  dimostra  come  ricomposto  in  diversi  tem- 
pi sia  stato  questo  gran  Monumento.  Sono  questi  in  numero  di  XII,  sei  per  parte, 
colie  iscrizioni  in  greco  .irchonriplos,  quattro  dei  quali  portano  le  loro  denomina- 
zioni l'riei.  Michael,  Gabriel,  Bajìhael.  IVel  mezzo  incontrasi  nn  gran  riquadro  sepa- 
ralo dal  restante  della  Pala,  che  forma  come  il  corpo  ccnirale  della  medesima.  le 
cui  parti,  per  le  varie  dimensioni  e per  la  molliplicilà  dei  soggetti,  non  oorrisjumdo- 
110  ad  alcuno  degli  allri  quadretti  dei  cinque  ordini  principali.  (Jiieslo  è più  ricco 
di  gemme,  e di  ornali  che  lutto  il  restante.  Sovra  un  maestoso  trono,  trovasi  nel 
maggior  disco  seduto  (ìesù  Cristo,  che  similmente  al  grand'  Arcangelo  Jlicbele  ha 
le  mani  d'alto  rilievo  in  oro  sporgenti  dal  fondo.  Li  quattro  Evangelisti  stanno  in 
altrettanti  medaglioni,  distribuiti  iiilonio  a questo  soggetto  principale  ; e tutti  li 
cinque  indicali  lavori  hanno  le  iscrizioni  latine  portanti  i rispettivi  nomi:  Jcsiia 
Christus,  sanctus  Marcus,  sanctus  Jnannes,  sanctus  ìaicus.  sanctus  Mutllmiis.  Al  di 
sopra,  in  cinque  irregolari  comparii,  stanno  altri  due  Arcangeli,  e due  Cherubini, 
e nel  centro  un  trono,  die  non  può  per  altro  spiegarsi  che  per  quello  del  Vangelo, 
colla  Colomba,  la  quale  arresta  le  ali  sull’  evangeliario,  e sulla  quale  si  vede  so- 
speso un  globo  colla  Croce.  Questo  gruppo  di  varii  compartimenti  forma  un  qua- 
dralo perfettissimo,  il  quale  occu|)a,  coli’  uno  de'  suoi  lati,  1’  altezza  del  terzo  e 
del  quarto  ordine  della  Tavola. 

Dodici  figure,  grandiose  e ben  disegnate  di  alcuni  Apostoli  ed  altri  Santi,  stanno 
distrilniite  nel  quarto  ordine,  sei  per  parte  del  quadralo  di  mezzo;  e por  la  forma 
del  disegno  lasciano  luogo  a credersi  che  possano  essere  stale  eseguite  posterior- 
mente a quelle  dogli  ordini  superiori  (siccome  abbiamo  allrove  accennato),  o che 
siano  siale  quivi  collocale  dopo  averle  tolte  da  altri  inoinimenti. 

L’  ultimo  ordine  die  posa  sull’  altare,  comprende  dodici  Profeti,  con  iscrizioni 
parte  greche  c parte  latine,  e colle  sentenze  relative  alle  !or  profezie  in  tanti  car- 
telli che  tengono  in  mano  come  segue,  cominciando  a sinistra  deH’osservalore. 


I.  Isajas.  Virgo  concipiet,  et  parici  Filiuin Greca 

II.  ÌNauin.  Sol  orlus,  et  avolaveruiil Lafnia 

III.  Hiereinias.  Ex  ^Egypito  vocavi  Filium  ineum Lafina 

IV.  Daniel.  Cun  veiierit  Sanctus  Sanctorura ÌAttìna 

V.  Moises.  Prophetam  suscitabit  vobis Greca 

VI.  Ezechitd.  l’orla  quaiii  vides  clausa  erit Greco 

VII.  David.  Audi  iilia,  et  vide,  et  inclina Latina 

Y'Ni.  Elias.  Y'ivit  Domimis  si  non  erit  pluvia  super  terram Lafiria 

IX.  Zacarias.  Ecce  Domiiius  veiiiet,  et  omnes  Sancii  ejus  ciiin  eo.  . Latina 

X.  Abbaciich.  Si  moram  fecerit  excepla  eum Lafina 

XI.  Malachias.  Ecce  dies  veiiiunl,  dicit  Doininus Latina 

XII.  .Salomon.  Sapicntia  aedificabit  illuni Greca 


Li  cinque  comparlimenti  riuniti  nel  mezzo,  sui  quali  posa  il  gran  quadrato  in 
centro  della  Pala,  sono  consecrali  uno  all’  effigie  della  Madonna,  due  alla  iscrizione 
nella  forma  che  fu  da  noi  riportata,  e negli  allri  due  starno  effigiati  il  doge  Pule- 
dro (7)  e Irene  Comneiia  moglie  dell’  Imperatore  Alessio,  e contemporanea  appun- 
to del  Doge  suddetto  (8).  Le  iscrizioni  che  li  denotano  sono  queste:  OR.  FALE- 
TRVS  DL  GRA.  VEIXICIK  DVX  (Latina)  : MATER  DEI  (Greca),  e l’altra  in 
greco  parimente  corrisponde  a IREXE  VENERABILISSIMA  AVGVSTA.  Amen- 
due  queste  figure  hanno  il  capo  contornato  d’ aureola,  e sono  vestite  con  paluda- 
menti imperiali;  e il  Dogo  di  Venezia  vedesi  precisamente  coll’  obito  che  usava  il 
Despota  a Costantinopoli.  Ad  alcuno  però  sembrerà  singoiar,  cosa  che  rimperatrice, 
e non  l’ Imperatore  allora  regnante,  siasi  effigiata  nella  tavola  aurea,  ma  cesserà 
ogni  meraviglia  qualora  si  saprà  questa  Irene  divenuta  santa,  come  il  Monfaucon 
riferisce,  estraendo  dagli  Scrittori  Bisanlini  le  seguenti  notizie  : 

Imperatrir.  Irene  Ducaena  sciliret,  ex  .dngusta  faniiiia  Dticaram,  .Àlexii  Comne- 
ni  Imperatoris  nxor  erat,  (jttae  defuncto  conju^e,  asperius  acta  a [dio  fohanne  Coni- 
tieno  Imperatore,  in  jllonasfertam  iac/resso,  sanctimanialium  vestem  induit,  et  cnm 
proxiine,  impiit,  ad  vitae  exilunt  accessisset,  iptae  iain  ante.a  Krclesias  donis  siiis 
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de  Léonard  de  Vinci).  Le  doele  Lanzi,  ce  diligent  et  iinjiarliel  investigatcìir,  ayaiit 
exaininé  lo  coffre  du  Corps  de  !a  bienliereusc  Julienne,  qui  était  dans  Téglise  de 
Sainl'Bliuse  a la  Giudccca  à Venise,  peinlure  qui  ne  remonle  pas  à moins  qu’à  l’aii 
12G2,  éorivait  ce  qui  suit  : « On  y n pei/tt  .sainf  RIaise  tilulaire  (le  l'é<jlise,  saint  Ca- 
talde  évètjiie  et  la  bienheureuse  Julienne,  les  premiers  dehotit,  l’autre  d genouxj  leurs 
noins  soni  en  hitin,  et  le  stijle,  bien  qiie  grossier,  n'esl  pourtantpas  (jrer..  Hisl.  Pit- 
toresque,  Tome  III,  page  7 (3). 

Certes  ce  pourrait  étre  pour  iious  une  agréable  distraction  de  reconnaìtre  avec 
Lanzi,  ÌVIaffei  et  autres  diligents  écrivains,  qu  il  y a en  Halle  des  auvres  insignes 
en  tonte  branche,  anlérieures  à ce  que  Vasari  aéerit,  etquineproviennentpas  des 
artistes  byzanlins.  Mais  pour  revenir  à la  P«/a  d'oro,  il  sera  doux  pour  nous  de  pori- 
voir  constater  qne  aiéme  la  parlie  extérieure  de  ce  monument  a dù  étre  peinte  toul- 
entière,  à I'  epoque  de  sa  dcrnière  reconslruction,  de  la  main  d’  artistes  vénitiens, 
contemporains  de  ce  fanieux  peintre  Laurent,  de  ce  Nicolctto  Seinitecolo  et  d’ au- 
tres, qui  ont  été  oniis  dans  les  inémoires  de  Vasari,  et  ont  laissé  dans  ce  temps  là 
un  noni  et  des  oeuvres  contresignées  de  leur  main.  Zanetti  a Irouvé  le  noni  des 
peintres  de  celte  partie  extérieure  de  la  Pah  dans  unparchemin  de  1346.  Mais  il 
n’  a pas  vu  ensuite  l’ iiiscription  que  Lanzi  dccou\TÌt  sur  cette  inènie  partie  exté- 
rieurc,  en  1782,  et  qu’  il  rapporte  avec  qnelque  inexaclitude  dans  son  Histoire.  Ce 
défaut  de  précision  touelui  le  noble  patricien  Léonard  Manin,  Irès-iuslmit  dans  les 
soiivenirs  nalionaux:  il  rectiJia  Lanzi  et  reproduisit  diligemment  tei  qu’  on  le  voit 
le  précieux  écrit:..  CCCXLV.  MS.  AHL.  DIE  XXII.  MAGISTER  PAVLVS  CVM 
LVC.A  ET  lOHE  FILIIS  SVIS  PI^XERVNT  HOC  OPVS  (4).  On  peut  ainsi 
comprendrc  cet  ouvrage  au  nombre  de  ceux  doiit  le  nom  de  1’  aiiteur  est  le  plus 
ccrtain.  Ce  n’est  pas  ici  la  piace  de  qiielques  recherches  fort  intércssantes,  qui 
pourraientètre  l'aites  sur  la  manière  dont  cette  partie  extérieure  de  la  Pala  a été 
peinte  ; ce  n’est  pas  en  effel  à la  détrempe,  mais  à I’  huile,  ainsi  que  nous  le  eroy- 
uns  par  suite  de  l’exameii  atteutifque  nous  en  avous  fait.  Lanzi  n’a  pas  dit  un 
mot  à cet  égard.  Voìià  toutee  que  nous  poiivonS  iudiquer  relalivemeiit  à la  cons- 
Iniction  d’  un  aussi  précieux  monument. 

DESCfilPTIOX  DE  LA  PALA  D'  ORO. 

Les  six  sujets  quo  nous  avous  examinés  et  que  nous  eonsidérons  corame  appar- 
tcnant  a la  première  construction  de  la  Pala,  ont  des  inscriptions  grecques;  trois 
de  ces  sujets  représentent  la  Fète  des  Rameaux,  la  RésiirrecMon  et  le  Crucifiinent 
de  N.  S.  En  observant  la  Planche  9,  on  reeonnaìtra  aisément  que  ces  sujets  repré- 
sentent bien  ce  que  nous  venons  de  dire.  Toutefois,  le  second  sujet,  qui  est  expli- 
qué  au  moyen  du  mot  grec  Uatinslasis,  qui  signifie  Résurrection,  présente  la  des- 
cente  aux  Limbes  et  la  sortie  de  nos  premiers  Pères  de  ce  lieti,  plutdt  corame  ime 
ronséquence  de  la  Résurrection,  que  comme  le  fail  lui  méme.  Il  y a lieu  de  croire 
que  ces  sujets  ont  été  tirés  de  quelques  autres  types  d’images  et  de  représentations 
de  fails  semblables,  et  qu’on  les  a mullipliés  avec  les  mémes  inscriptions  et  Ibrmes. 
En  effet,  sur  la  couverture  de  deux  anciens  livres  d'Évangiles  du  X au  XI  siécle, 
qui  sont  conservés  dans  la  Bibliotlièque  de  Saint-Marc,  on  trouve  deux  sujets  sem- 
blables, ciselés  sur  plaques  dorées,  l'un  d’eux  matériellemcnt  copié  de  la  Pnl«  d'oro, 
et  l’ autre  avec  un  peu  de  variété,  mais  représentant  toujours  la  desceiite  aux  Lim- 
bes, avec  rinscription  que  nous  avons  citée  plus  hiiut.  Que  telle  fùt  la  couturae  près 
des  artistes  grecs,  cela  nous  est  encore  mieux  confirnié  pas  Ics  portes  en  bronzo  de 
i’église  de  Saiut-Paul,  hors  les  murs  de  Rome,  travaillées  en  marqueterie  d’argent 
en  guise  de  doublé,  où  les  méme  sujet  est  représenté  avec  les  mémes  porsonnages,  et 
porte  la  méme  iuscriplion  (5).  11  sufTit  d’ interpréter  la  parole  JInnn«fflsìs  (d’  après 
Cinmpini)  par  rerocafto  ad  vitain  scilicet  aeternain,  et  alors  on  concilie  le  rappel  des 
Pères  à la  vie  éterneile  et  leur  sortie  des  Limbes.  Après  ces  trois  sujets,  vicnt  une 
piòcrd’  une  plus  riclie  exécution  et  encore  plus  oniée  d’  émaux  précieux  et  de 
pierreries  avec  des  maiiis  et  des  parties  des  bras  en  or,  sOrtant  du  fond  en  re- 
liel-rond:  c’est  VÀrchange  Saint-JIichel,  autour  du  quel  sont  des  Docteurs  de  l’Église 
et  d’  autres  Saiiils,  dislribués  en  seize  petits  médailloiis  de  dill'émites  dimensions 
et  cxécutés  en  émail  à diffcmites  époques,  et  réunis  ensuite  ici.  Après  viennent 
r.-lscensioji,  la  Peiifecòfc,  et  la  Jlort  de  la  V terge.  Un  de  ces  six  sujets,  celui  pré- 
cisément  de  la  Résurrection  oii  Deseente  aux  Limbes,  est  présenté  ici  par  nous  de 
la  méme  gnindeur  que  1’  originai,  dessiné  avec  la  plus  scrupuicuse  cxaclitude,  alili 
([u’  il  ne  soit  pas  privé  de  son  caractère  le  plus  vraì.  On  y voit  ics  portes  brisécs  et 
iombées,  et  les  vcrrous  ainsi  qqe  les  clous  cpars  sur  le  fond;  et  Jésus-Cbrist  triani- 
phant,  avec  la  croix,  qui  lait  surgir  Adam  des  Limbes,  et  Ève  représentée  par  la 
figure  qui  est  derrière.  Do  1’  autre  còte,  on  dirait  que  les  deux  figures  royalos,  par 
leurs  bonnets  faits  en  guise  de  couronnes,  peuvent  représenter  Ics  deux  rois  pro- 
pliètes  David  et  Salomon.  la  conlunie  étant  aneiennement  de  représenter  toujours 
Salomon  imberbe,  avec  un  visage  féminin,  ainsi  qn’ on  le  verrà  plus  loin.  Mais  il 
semblc  que  1’  artiste  ait  voulii  plutót  représenter  Coiistantin  et  sainte  Héléiie,  l’ im- 
pératrice ayant  le  manteau  seme,  en  guise  d’  hermincs,  pur  do  nonibreuses  croix, 
qui  faisaicnt  certaiiiemeut  allusion  à l’ iiivention  que  l’on  dit  avoir  été  faite  par  elle 
du  saiiit  bois  de  la  Croix.  De  pareils  aiiaclironismes,  qu’  il  faut  pourtanl  pardonner, 
et  qui  ne  sont  pas  toujours  le  fait  de  l' ignorance  des  artistes,  méme  de  nos  jours, 
ne  doivent  pas  nous  rendre  trop  difficìles,  ni  trop  smipiileux  dans  l’ interprétalion 
des  monumenls  du  X siècie.  La  figure  que  1’  on  voit  plus  cn  arrièrc  paraitpouvoir 
représeiiler  le  précurscur  Jean,  que,  dans  tous  les  types  d’anciennes  images,  nous 
Irouvons  figure  avec  la  barbe  et  les  cheveux  enroulés  et  tombanleu  longues  boucles. 

La  seconde  ligne  de  tableaux,  au  nombre  de  vingtscpt,  qui  eiitoure  la  Pala  nié- 
mc  sur  les  cdtés,  en  commencant  de  la  gauche  de  1’  ohservateur,  et  faisont  tout  le 
tour  jusqu’au  deriiier  du  còte  opposé,  compreiid  les  histoires  do  saint  Marc,  piu- 
sieurs  faits  de  la  vie  de  la  Vierge  et  du  Sauveur,  outre  les  images  d’autres  Saiiits, 


aiusi  qu’  on  le  volt  par  les  inscriptions  lalines,  que  nous  reproduisons  sans  les  al,ré- 
viations,  ear  nous  en  donnona  un  fac  simile  dans  le  dessin  d’un  de  ces  petits  ta- 
bleaux, et  precisóment  de  celui  qui  correspond  au  numero  dix-huit. 

Les  inscriptions  et  les  sujets  niarchcnt  dono  dans  l’ordre  suivanl. 

1.  Sanctus  Petrus,  sanctus  Marcus. 

2.  Defort  bealus  Marcus  Hermahora,  ad  Pclrum. 

3.  Sanatur  Aniaiius  benedictioue  sancii  Marci. 

4.  Destruil  idolum  beatus  Marcus. 

5.  Hic  Baptizat  bealus  Marcus. 

6.  Sanctus  Laiircntius.' 1 

7.  Sanctus  Elcutherius.  ( D/aroni. 

8.  Sanctus  Vincentiiis.  ) 

Les  onze  petits  tableaux,  qui  siùvent  ceux-ci,  ont  leurs  inscriptions  en  vers  la- 
iins,  qui  par  leur  tournure,  appartieiineiit  evidemment  à 1’  epoque  précise,  qui  a 
précédé  celle  des  vers  léonins,  c’-est-à  dire,  au  XI  siècie  enviroii. 

9.  Virgo  ferens  prolem  piiriat  quem  mundus  adoret. 

•IO.  Virgo  parit  fela  velut  intulit  ante  propbeta. 

•1 1 . Solvcns  viiicla  reis  Icrtur  sub  inunere  legis. 

12.  Hic  seclus  omiic  lavai  reprobus  quo  decidit  Adam. 

■13.  In  mensa  pasior  pius,  ordo,  stai  quoque  raptor. 

14.  Sic  inoriens  virus  detersi  qno  tuiitydnis. 

15.  Mors  perii  in  morte  relevans  Ugo  nexibus  hostem  (6). 

16.  Vobis  dico  cite  surrexit  Christus  abile. 

17.  Vero  caro  Christus  clausis  se  contulit  intus. 

18.  Pignora  nostra  ferens  rediet  Deus  omnia  querens. 

19.  Cunctoruni  lingiiis  hoc  coelieus  instruit  ignis. 

20.  Sanctus  Petrus  alexandrinus.  1 

21.  Sanctus  Stephanus.  1 Di'aroni. 

22.  Sanctus  Fortunalus.  ; 

23.  Jesus  Christus,  pax  libi  Evangelista  meus  Marce. 

24.  Suspendilur  bealus  Marcus. 

25.  Toilitur  beatus  Marcus  Alexiuidria. 

20.  Hic  delértur  corpus  sancii  Marci. 

27.  Hic  suscipitur  etiam  bealus  Marcus. 

11  est  cepeiidant  nécessaire  de  faire  observer  que  les  pelites  inscriptions  cn  vers, 
cmaillées  de  la  méme  facon  que  Ics  petits  tableaux,  ne  paraissent  pas  dans  quelques 
endroits  expUquer  le  sujet  qui  y est  représenté,  et  n’yfont  seulementqu’  ime  eer- 
laine  allusion;  ainsi  que  nous  1’  avons  remarqué  aussi  dans  le  premier  rangdessix 
grands  compartiments.  Les  compositioiis  sont  assez  bien  dessinecs  et  giwpées;  les 
létes  et  les  mains  finies  avec  un  soin  extrème,  bien  qu’  elles  soìenl  dans  des  dimen- 
sions d’  une  petitesse  incroyable,  cornine  on  le  voit  à la  pianelle  9 où  le  dix  hiiitiè- 
me  de  ces  sujets  est  gravé. 

Les  Archaiiges,  fornient  le  troisièine  rang  de  la  grande  Table  fon  TableauJ,  ninis 
ne  coiTCspondent  par  aucuiie  eurilhmie  aux  compurlimcnts  siipérieurs,  et  se  trou- 
vent  sculement  d’  aplomb  avec  ceux  d’  en  bas;  ce  qui  prouve  toujours  davaiitagc 
que  ce  grand  Monument  a été  rceomposé  à de  dilTérenles  époques.  Les  Archanges 
sont  au  nombre  de  douze,  six  de  ctiaque  cóté,  avec  les  inscriptions  en  grec  yfrc/ian- 
(jelos,  qualre  des  quels  ont  leurs  noms  propres  Vriel.  JUchael,  Gabriel,  Rajdiael.  Au 
milieu,  est  un  grand  carré  séparé  du  reste  de  la  Pala,  et  qui  forme  comme  le  corps 
centrai  de  ce  inoiiunienl.  Les  diverses  parties  de  ce  carré,  par  leurs  dimensions  va- 
riécs  et  par  la  iiuilliplicité  des  sujets  ne  correspondent  ù aucnn  des  autres  petits  ta- 
bleaux des  cinq  rangs  prhicipaux.  Celui-ci  (le  carré  du  milieu)  est  plus  riche  de 
picrres  précieuses  et  d’orneineiits  que  lout  le  reste.  Sur  un  tróne  niajestucux,  dans  le 
plus  grami  disque,  est  assis  Jésus-Cbrist,  qui  de  méme  que  le  grand  Archange  Mi- 
chel, a les  mains  de  hant-relief  en  or,  qui  ressortent  du  fond.  Les  qnatre  Évangélis- 
tes  soni  en  autaiit  de  niédaillons,  dislribués  autour  du  sujet  principal,  et  tous  ces 
cinq  ouvrages  ont  leurs  inscriptions  latines  avec  les  noms;  Jesus  Cìmshis,  sanctus 
Ularcus,  sanctus  Johannes,  sanctus  Lucas,  sanctus  Matthaeus.  Au  dessus,  dans  cinq 
eomparliinciits  irrégulicrs,  sont  deux  autres  .Archanges  et  deux  Chériibins,  et  au 
ccntre,  un  tróne  qu’  on  ne  peut  expliquer  autrement  que  par  celui  de  1’  Evangile, 
avec  une  Colombe  qui  piane  des  ailes  sur  l’évangéliaire,  et  sur  la  quelle  on  voit  su- 
spendii  un  globe  avec  la  Croix.  Ce  groupe  de  différents  compartiments  forme  un 
carré  très-régulier,  qui  ocenpe  avec  un  de  ses  cótés  la  hauteur  du  troisième  et  du 
quatrième  rang  de  la  Tahle. 

Douze  figures  grundioses  et  bien  dessinécs  de  quelques  Apótres  et  d’ autres  Saints 
soni  distribuées  au  quatrième  rang,  six  de  ebaque  còte  du  carré  du  mUieu.  La  for- 
me de  leur  dessiii  donne  lieu  de  croire  qu’  elles  ont  été  l'aites  postéi'ieurement  à 
cclles  des  rangs  siipérieurs  (ainsi  que  nous  l’avons  indiqué  ailleurs),  ou  qu’elles  ont 
été  plucécs  là  après  qu’  on  Ics  a ritirées  d’  autres  nionumeiits. 

Le  dernier  raag,  qui  s’appuie  sur  1’  autel,  comprend  douze  Prophètes,  avec  des 
inscriptions,  en  partie  grecques,  et  en  partie  latines,  et  avec  des  sentcnces  rélatives 
à leurs  prophélies  sur  autant  d’  écriteaux,  qu’  ils  tieuneut  à la  main;  le  tout  est 
piace  dans  1’  ordre  et  le  mode  suivauts,  en  commencant  par  la  gauche  de  1’  obser- 
vateur  : 


I.  Isajas.  \irgo  coneipiet,  et  pariet  Filiuin Grecgue 

II.  Nauin.  Sol  ortus,  et  avolaveruiit Latine 

HI.  Hieremias.  Ex  jEgypto  vocavi  Filium  menni ìjutine 
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r.uinulaveral,  hoc,  ut  ait,  postremo  munere  Ecrlesìam  ConstaììtinopoUtanam  exornavit. 
Haec  ipsa  .iiiciusta  pieUtlis  officiis  ita  proexlara  fuit,  ut  a Gmecis  prò  sanrta,  et  cae- 
litibus  adsrripta  ìmbeatiir,  et  rerfa  die  ceìebretur. 

FarrebliP  che  questii  circostanza  haslnsse  a giustificare  I’  essersi  qui  posta  l’effi- 
gie della  pia  Imperatrice,  ma  abbiamo  anche  un  maggior  argomento  che  più  stret- 
tamente riguarda  Venezia  e lu  Basilica  Marciana.  Esiste  questo  argomento  visibile 
nel  recondito  Tesoro  delle  preziose  reliquie  di  s.  Marco,,  ove  trovasi  una  magnifica 
Croce  d’  argento  dorato,  Innga  due  palmi  e larga  un  palmo,  la  quale  presenta  sulle 
quattro  braccia  altrellante  greche  iscidzioni,  che  ri  attestano  la  sua  provenienza.  In 
queste,  che  possono  vedersi  riportale  nel  Diario  Ilaliro  del  Monfaucon,  non  meno 
che  nei  Decennah  di  Flaminio  Gormiro,  leggesi  1’  affettuosa  dedicazione  che  questa 
Principessa  fa  del  magnifico  reliquiario,  intitolandosi  Imperofrix  Irene  Ducaena  Dei 
fuinitUi. 

Verisimilniente  questo  argenteo  lavoro  eolia  preziosa  reliquia  sarà  stato  niimda- 
io  da  lei  stessa  in  dono  alla  Basilica,  che  riguardar  si  dovea  come  uno  dei  Santuarii 
più  famosi,  in  ispecie  dopo  Iti  traslazione  fattavi  del  l^orpo  di  s.  Marco,  non  ignoran- 
do quanta  parte  dei  suoi  tesori  in  esso  profondesse  la  fiorente  Repubblica  (9)  ; e in 
fine  conoscendosi  alla  corte  di  Costantinopoli  come  il  Doge  appunto  avea  fallo  in- 
gemmare e rinnovare  la  Pala,  niente  è più  proprio  a dimostrarci  che  la  stessa  Im- 
peratrice facesse  alla  chiesa  1’  omaggio  di  quella  Croce;  per  la  qual  coso,  non  meno 
che  per  la  santità  della  vita,  venne  retribuita  essa  pure  di  culto  riconoscente  sulla 
stessa  Pala  ove  il  Doge  si  vede  effigiato. 

Infinite  ulteriori  ricerche  sulle  iscrizioni  e sulle  configurazioni  degli  oggetti  qui 
esposti  sarebbero  a farsi,  che  ci  condurrebbero  ad  illustpare  la  materia  più  ampia- 
mente, ma  sarebbe  assai  facile  ad  escire  dal  limite  che  ci  siamo  prescritti.  Monsi- 
gnor Molili,  dottissimo  in  ogni  modo  di  greca  c di  latina  letteratura,  trovandosi  con 
noi  all’esame  del  Monumento,  osservò  assai  sagacemente  come  le  iscrizioni  greche 
per  la  maggior  parte  siano  scritte  con  motti  errori,  e delle  latine  non  possa  dirsi  al- 
trettanto: alla  qual  osservazione  non  sapremmo  rispondere  se  non  col  considerare 
che  gli  artefici  greci,  scrivendo  la  propria  lingua,  e mettendo  le  iscrizioni  da  loro 
stessi,  abbiano  operato  con  quella  trascuratezza  e negligenza,  che  gii  artisti  il  più 
spesso  adoperano  nella  propria  lingua  ; c fede  iie  fanno  tutte  le  iscrizioni  scorrette 
poste  da  pittori  e musaicisti  sotto  le  loro  opere,  anche  in  tempi  posteriori.  Quando 
però  si  trattava  di  scriver  nella  lingua  dei  Latini,  andavano  forse  allentamenle  imi- 
tando le  iscrizioni  ad  essi  tracciate  dagli  uomini  dotti  di  quell’  età,  che  avranno  or- 
dinato 0 consigliato  i soggetti:  quando  non  piacesse  piuttosto  il  supporre  che  si  ado- 
perassero pel  seguito  dei  lavori  della  Pala  (nelle  epoche  successive  alla  prima  di  Or- 
seolo)  artisti  italiani  che  sapessero  per  conseguenza  meno  di  greco  che  di  latino. 


DELLA  MECCAMCA  ESECUZIONE  DELLA  PALA  D’  ORO. 


Uniforme  è il  metodo  con  cui  sono  stale  eseguite  le  figure  su  quelle  lamine  d’oro 
che  formano  il  fondo  di  ogiuuio  dei  separali  quadri  che  costituiscono  la  serie  delle 
pitture  da  noi  descritte,  che  pur  Cmdmente  converrà  cosi  nominare,  se  al  musaico 
stesso,  che  è <li  piccoli  sassoliiii  composto,  si  dà  generalmente  il  nome  di  pittura.  Le 
dilTerenzc  che  da  un  pezzo  all'altro  si  scorgono,  consistono  unicamente  in  un  mag- 
giore 0 minor  gusto  del  disegno,  ma  però  lutti  sono  collo  stesso  meccanismo  eseguili. 

A prima  vista,  da  ognuno  si  scorge  non  esser  questo  lavoro  altrimenti  opera  di 
pennello,  poiché  nessun  iinpaslo  di  tinte,  nessuna  sfumatura,  nessuna  gradazione  ; e 
i colori  locali  veggonsi  posti  in  vicinanza  1’  uno  dell’  altro  senza  alcun  passaggio  di 
tinte  intermedie. 

Dubilerebhesi  quindi  che  potesse  essere  opera  di  musaico,  ma  avvicinandovi  l'oc- 
chio diligente,  osservansi  due  particolaiità  impossibili  a ottenersi  nel  musaico,  la 
perlolla  uguaglianza,  che,  come  un  cristallo  il  più  terso,  presenta  la  superficie,  e il 
nessun  segno  di  cemento,  che  pur  dovrebbe  vedersi  tra  i minutissimi  pezzetti  della 
materia  colorata,  e tra  questi  e il  fondo  generale  della  lajiiina  d’  oro  che  li  circo- 
scrive e rinserra.  Facilissimo  però,  qiianlunque  porlato  all’  estremo  grado  di  mec- 
canica diligente  è il  comprendere  come  sia  lutto  questo  immenso  lavoro  eseguilo. 

Sulla  lainiiiu  principale  di  ciasciiu  soggetto  sonosi  da  prima  coiilornate  le  figure 
che  l’artista  voleva  rappresentare,  e dopo  ciò  si  è coll’  opera  dei  ceselli  battuta  la 
lamina  in  lutto  lo  spazio  circoscritto  dal  contorno  delle  figure,  fiolanlo  che  abbas- 
satosi alla  profondità  d'  una  linea,  o poco  più,  sia  rimasto  in  allreltanli  incavi  il 
disegno  del  quadro,  come  se  dovesse  essere  riempito  d’una  materia  qualunque,  che 
venisse  a pareggiarsi  al  fondo  generale  della  lamina.  Ciò  fatto,  si  sono  costruite  al- 
Iretlanle  capsule  di  lamina  d’  oro  più  sottile,  anzi  finissima,  le  quali  entrar  potes- 
sero giustamente  negl’  incavi  preparati,  e per  entro  a queste  si  sono  disegnali  tulli 
gli  andaitieitli  de’ contorni  interni  di  ciascuna  figura,  come  i capegli,  lo  ciglia,  gli 
occhi,  la  bocca,  il  naso,  le  mani,  cd  ogni  piega  o varietà  di  vesliinenli,  e si  sono 
saldate  tante  laminette  d’oro  sottilissime  aderoiili  al  fondo  di  queste  piccole  capsu- 
le, le  quali  secondando  con  precisione  scrupolosa  i tracciati  contorni,  giugnessero 
però  alla  precisa  altezza  dell’orlo  di  queste,  cosicché  venissero  a formare  un  piano 
perfettissimo:  cosa  che  riesciva  di  tutta  facilità,  lasciandoli  un  poco  elevali,  e spia- 
nandoli in  seguito  coll’  arruolarli  sovru  un  cristallo,  o un  piano  qualunque  di  tutta 
esattezza. 

Restando  dopo  di  ciò  traccialo  il  disegno,  e suddiviso  lo  spazio,  a guisa  d’un  al- 
veare, in  tante  piccole  cavità,  a norma  della  maggiore  o minor  minutezza  del  la- 
v'oro,  si  sono  prese  le  polveri  degli  smalli,  secondo  ie  gradazioni  delle  tinte  primitive, 
l’ol.  /, 


c si  sono  riempite  col  color  delle  carni  le  mani  ed  il  viso,  col  nero  le  ciglia  e i 
capegli;  e cosi  dicasi  d’  ogivi  altra  cosa  che  dovesse  mutar  colore  nei  vestimenti,  o 
negli  svariali  ornamenti  di  cui  veggonsi  ricoperti  e fregiati.  Indi  messe  al  fuoco  di 
riverbero  queste  capsulette,  operandosi  la  fusione  degli  smalti,  riesciva  il  piano  le- 
vigato e perfetto,  senzachè  rimanessero  ineguaglianze  o intervalli,  soltanto  veden- 
dosi nel  lavoro  un  finissimo  inierlineamenlo  d’  oro  che  utilmente  serviva  ad  espri- 
mere le  minute  parti  delle  figure,  ma  che  riesce  discordante  nei  vestimenti,  e in 
tutti  quei  luoghi  ove  sarebbe  desiderabile  l’  aver  piazze  unite  d’  un  solo  pezzo  più 
estese,  come  in  alcune  pieghe  ec.  Le  due  Tavole  che  presentiamo  faranno  conosce- 
re questa  meccanica  esecuzione  con  maggior-evideiiza. 

In  quella  ove  si  vedono  le  due  figure  isolate  del  Doge  e del  re  Salomone,  coi 
pendenti  alla  corona,  o berretto,  come  usavasi  dagl'  Imperatori  di  Costantinopoli, 
si  conosce,  per  la  linea  più  forte  che  contorna  le  figure,  che  ognuna  è compresa  in 
una  capsula  colle  indicate  suddivisioni,  riportatasi  poi  sulla  l*alapciriiicavo  prepa- 
rato a cesello  : unica  piccolissima  fessura  all’  occhio  impercettibile  per  la  impossi- 
bilità di  procurar  la  connessione  perfetta  coll’angolo  rientranle  a squadra  di  questo 
due  parti  separate.  Nell’  altra  Tavola  la  linea  più  forte  contrassegna,  nel  quadro 
superiore,  le  varie  separazioni  dei  pezzi  di  cui  sono  composte  separatamente  le 
figure  formanti  i gruppi,  e anche  formanti  la  stessa  figura;  e nel  quadro  inferiore 
si  veggono  quattro  sole  capsulclle,  formale  da  Ire  gruppi  e dalla  figuro  isolala,  che 
per  la  loro  piccolezza  potevano  essere  maneggiale  ed  esposte  al  fuoco  senza  iille- 
riori  suddivisioni. 

La  moltiplicità  di  queste  lineette  d'  oro  che  risultano  da  quelle  laminette  ade- 
renti al  fondo  della  capsula,  alte  poco  meno  d’  una  linea,  è nociva  al  buon  effetto 
delle  pieghe  nei  vestimenti  specialmente,  ove  questi  non  sono  nei  fondo  fregiali  di 
alcun  ornamento  per  sovrapposti  colori,  come  nelle  due  figure  che  abbiamo  dato 
isolale  (Tav.  -lU),  ove  Salomone  ha  1’  aureola  in  fondo  verde,  il  berretto  reale  in 
fondo  giallo  con  ornati  verdi,  neri  c rossi;  la  tunica  purpurea,  il  manto  turchino 
con  ornali  gialli  c bianchi  ec.;  e in  allora  sembra  giustificata  quella  moltiplicità  di 
filamenti  aurei,  dal  doversi  mutar  colore  nella  materia  degli  smalti  con  tanta  fre- 
quenza; difetto  apparente  che  trovasi  inollrc  scusato  dal  riconoscersi  la  necessità 
di  moltiplicare  i ritegni  alla  pasta  dello  smalto  vitrea  e fragilissima,  la  quale  ove 
venisse  lasciata  in  larghi  spazii,  screpolando  sarebbe  esposta  a cadere  in  frammen- 
ti. Anzi  riguardo  a questa  previdenza  sagacissima,  noi  osserveremo  con  quanto  ac- 
corgimento procedessero  quegli  artefici,  che,  nelle  meccaniche  d’ogni  genere  esper- 
tissimi, offrono  un  continuo  argomento  alla  nostra  venerazione  ; poiché  avendo  con 
minutezza  osservalo  tutto  il  lavoro,  abbiamo  riconosciuto,  a cagione  d’cscinpio,  nel- 
la lesta  e nel  collo  del  grande  Arcliangelo  s.  Michele,  che  Tarlista  incontrando  una 
aran  piazza  di  carnagione,  la  quale  non  sapeva  eseguire  se  non  con  una  tinta  uni- 
forme, poco  ritegno  avrebbe  dato  alla  materia  dello  smalto,  se  fosse  stata  racco- 
mandata ai  soli  lineamenti  degli  occhi,  della  bocca  e del  contorno  della  testa;  onde 
astretto  a procurarsi  una  solidità  di  lavoro,  senzachè  apparissero  mostruosamente 
altri  contorni  sparii  sulla  faccia  e sul  collo,  come  appariscono  senza  mostruosità 
fra  le  pieghe  dei  panneggiamenti,  ebbe  Tavvedulezza  di  frapporre  le  stesse  lineette 
rilevate  in  oro,  aderenti  al  fondo  delle  capsule,  ma  tenendole  una  metà  pin  basse 
delle  altre,  le  quali  arrivano  a marcare  i lineamenti  naturali  del  viso,  cosicché  fon- 
dendosi la  tinta  delle  carni  rimanesse  immedesimata  in  quel  piccolo  labiviuio  di  an- 
damenti d’  oro,  che  non  vengono  all’  altezza  degli  altri  col  piano  esterno  dello 
smallo,  assicurandosi  in  tal  modo  la  solidità  necessaria  a questo  lavoro  ; della  stessa 
maniera  che  un  tessuto  di  cannucce,  nelle  volgarmente  dette  griyiuote,  ritiene  la 
pasta  dell’ intonaco  nello  %ólte  degl’interni  senza  alcuna  sconcia  apparenza.  La 
qual  cosa  per  la  trasparenza  dello  smalto,  col  sussidio  d'uii  raggio  disole  nelle  ore 
che,  inclinando  al  meriggio,  percuote  la  Pala,  abbiamo  evidentemente  riconosciuta, 
e poi  verificata  più  d'  appresso  in  altri  somiglianti  lavori  che  si  conservavano  nel 
Tesoro. 

Non  possiamo  saziarci  di  ammirare  il  diligentissimo  lavoro,  ove  nelle  piccole  te- 
ste non  solo  veggiamo  interlineato  in  oro  l’andamento  delle  ciglia,  ma  vi  si  scorge 
la  parte  bianca  dell’occhio,  e le  pupille  e randaniento  de’capelli  in  tal  maniera  che 
appena  dal  pennello  potrebbe  operarsi:  e nel  più  piccolo  dei  quadrelli  da  noi  pub- 
blicato (Tav.  0),  assicuriamo  il  lettore  che  il  lavoro  di  smallo  è con  maggior  fini- 
tezza e precisione  eseguito  dello  stesso  disegno;  e nelle  piccole  mani,  contornate 
con  più  squisita  diligenza,  tajito  abbiam  posta  circospezione  onde  dagli  artisti  mo- 
derni non  si  aggiugnesse  arbitraria  bellezza,  sfigurando  l’  antica  preziosità  origina- 
le. Tutto  questo  da  noi  verificato  alio  scrupolo,  ci  mise  in  circostanza  di  far  palese 
questo  meccanismo,  che  per  alcun  guasto  in  piccole  parli  si  é potuto  ancor  meglio 
riconoscere  e particolarizzare  in  questa  nostra  esposizione,  che  vorremmo  aver  fal- 
lo con  bastante  chiarezza. 

La  cornice  d’  argento  doralo  è tutla  eseguita  a cesello  con  infinito  gusto  e dili- 
genza, siccome  i piccoli  busii  riportali  su  quel  fomio  punteggiato  e granito,  non  da 
altro  ritegno  assicurati  che  da  certi  chiodetti,  i quali,  visibili  anche  nel  nostro  di- 
segno, sono  alternali  in  più  luoghi  con  medaglioni  di  smalto  consimili  a quelli  che 
trovansi  d’ intorno  al  grande  .Arcangelo  nel  primo  ordine  : e anche  qui  non  credasi 
esservi  in  ciò  per  parte  de’  nostri  disegnatori  alcuna  licenza,  che,  noi  presenti,  fu- 
rono tul  te  le  cose  ricopiate  con  precisione,  e molte  di  nostra  mano  stessa,  con  per- 
dita d’  occhi,  delineate  e risconlrate. 

Tutto  questo  lavoro  generale,  riunito  e addossato  sulle  tavole  di  legno,  non  po- 
teva acquistare  una  perfetta  adesione  al  fondo  per  le  piccole  disuguaglianze  che  lo 
ineavamento  delle  grandi  lamine  produceva  nel  di  dietro  dei  quadri,  e perciò  era 
necessario  che  vi  fosse  ima  sostanza  intermedia,  che  penetrando  uniformemente  a 
proporzione  delle  prominenze  e delle  sinuosità,  e componendo  un  totale  ottenesse 
esattamente  la  coesione  di  lutle  le  parti.  E anche  in  questo  la  sagacilà  degli  arte- 
fici previde  come  il  mastice  e le  gomme,  le  quali  apparentemente  potevano  off'rire 
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IV.  Daniel.  Cum  venerit  Snncliis  Sanctoriini Lnfine 

V.  Molses.  Prophetam  suscitabit  vobis Grecane 

VI.  Ezoehicl.  Porla  quam  vides  dausa  erit Grecque 

VII.  David.  Audi  Qlia,  cl  vide,  et  inclina Lnfmc 

Vili.  Elias.  Vivil  Domimis  si  non  crii  pluvia  super  lerrani 

IX.  Zacurias.  Ecce  Dominus  veniet  et  oinnes  Saneti  ejus  cum  eo  . . Enfine 

X.  Abbacuch.  Sì  moram  fcceril  expecta  eum Enfine 

XI.  Malacbiiis.  Ecce  dies  veniiuit,  dicit  Dominus Enfine 

XII.  SnIoinoD.  Sapieiitia  fedilìcabil  illiiin Grergne 


Les  ciuci  comparlimeiits  réuiiis  au  milieu,  sur  Ics  quels  rcposc  le  grand  carré 
au  ceiitre  de  la  Paia,  soni  consacrés,  1'  un  à rimage  de  la  Vierge,  deux  à Tiuscrip- 
lion  dans  la  ibrnie  qiie  nous  avous  rapportée;  cl  dans  Ics  deux  autres  sout  repré* 
sentés,  le  doge  Falcdro  (7)  el  Irène  Conmène,  lemme  de  rEnipereiir  Alexis,  prc- 
cisément  à la  memo  epoque  où  Falcdro  était  doge  (K).  Les  inscriptions  qui  Ics  in- 
diquenl  soni  Ics  suivantes:  OR.  FALETRUS  DI.  GRA.  VEINIGIE  DVX  (cn  ki- 
tiu)  ; M.ATER  DEI,  en  grec;  el  1’  auLre,  pareillcment  eii  grec,  se  traduirait  eu  la- 
tin par  IREXE  \EIN  ERARI  DISSI  VI  A .AVGVSTA.  Ges  deux  figurcs  oiit  la  téle  en- 
tourée  d’ une  aureole,  el  soni  revètues  d’  orneincnls  impériaux  ; et  le  doge  de  Ve- 
nise  a precisément  le  méme  vétement  qu’  avait  1‘  habitude  de  portar  le  souverain  à 
Oonslaniiiioplo.  Il  pourra  parailre  singulier  que  1’  on  ait  représenlé  sur  la  Table 
</'  or  V impératrice,  et  non  l’ empcreur  qui  regnait  alors  : mais  lout  étonnement  ces- 
serà, lorsqu’on  saura  cpic  celle  Irene  est  dcA  Cnue  sainte,  ainsi  que  le  rapporte  Mou- 
faucou,  qui  a extrait  des  éeri^  ains  byzantins  les  notices  suivantes  : 

I inperalrix  Irene.  Duciteiui  srilicet,  e*  Aiiquuta  familìa  Durarum;  Alexii  Coinneni 
I inperatoris  nxor  erat,  quae,  defuncto  conjuqe  asperìiis  acla  a pìto  loìiunne  Cotnneno 
Imperatore  in  nìonaslerium  ingressa,  sanctimonialium  vestem  induit,  et  cimi  proxi- 
niR  ad  vitae  exitiim  accessisset,  quae  iam  antea  Eccleskis  donis  suis  cumuìaverat,  hoc 
;)0«fremo  munere  Ercìesiam  ConslantinopoUtamiin  exornavil.  linee  iim  Augusta 
piefHfis  officiis  ila  praeclara  fuit,  ut  a Graecis  prò  sancla,  et  caeUlihus  adscripta  ha- 
6e«f»r,  et  certa  die  celebretiir. 

Celle  circonstaiice  paraflrait  devoir  sulTire  polir  juslifier  que  l’on  ail  piace  icì  l’ i- 
luage  de  la  pieuse  impératrice  : mais  nous  avons  encore  une  raison  plus  forte,  qui 
concerne  plus  directement  V enise  el  la  Basiliqiic  de  Saiut-Marc.  Celle  raison  se  trouve 
dans  le  Trésor  cache  des  précieuses  reliqiies  de  Sainl-Marc,  oh  l’on  voit  une  magni- 
fìqiie  Croix  en  argent  dorè,  de  la  longiieur  de  deux  palmes  el  largo  d’ une  palme  ; 
celle  Croix  présente  sur  sesquatre  branclies  autaiit  d' inscriptions  grccques,  qui 
nous  altestent  sa  provenancc.  Dans  ces  inscriptions,  qui  soni  rapportées  dans  le 
Diario  Italico  de  Monfaucon,  aiusi  quo  dans  les  Decades  de  Flaminius  Cornaro,  on 
lit  1’  affeetiieuse  dédicace  que  celle  princesse  fuit  dii  precieux  reliquaire,  en  s’ inti- 
tulant:  Iniperalrix  Irene  Ducaena,  Dei  famiiìa. 

Vraiscmblablement,  cet  ouvrage  en  argent  aura  élé  envoyé  par  elle-méme,  en- 
•seiuble  avee  la  précicuse  rclique,  eu  don  à la  Rasiliqiie,  la  quelle  devait  élrc  coiisi- 
dérée  cornine  un  des  plus  lameux  Sanctmiires,  surtout  après  la  Iraiisiation  qui  y 
avait  élé  faile  du  corps  de  saint  Marej  et  la  princesse,  n’ayaiit  pu  igiiorer  quelle 
immense  parile  de  ses  trésors  la  florissanle  Répiibliquc  (9)  avait  répandue  dans 
celle  Basilique,  el  enlln  parcequ’on  savait  à la  cour  de  Constautiiiople  que  le  Do- 
ge avait  precisément  alors  fait  renouvelcr  la  P«/a  et  reiirichir  de  pierres  précieuses, 
rien  n’  est  plus  propre  à nous  démontrer  qus  celle  iiiéme  Impératrice  ait  fait  liom- 
nuige  de  celle  Croix  à 1’  églisej  et,  de  mèine,  qu’à  cause  de  la  sainteté  de  sa  vie, 
elle  fui  reinuiierée  elle  aussi  d’  un  culle  rcconiiaissant  sur  la  mènie  Pnf«,  où  I’  on 
voit  le  Doge  représenlé. 

Il  y aurait  à faire  des  recherclies  ultérieurcs  sur  les  inscriplions  el  sur  les  coii- 
figuralions  des  objets  qui  soni  exposés  ici:  elles  nous  conduiraieiiL  à illuslrer  plus 
amplement  le  sujet;  mais  il  serait  assez  facile  de  sortir  des  limites  que  nous  noiis- 
sommes  assignées.  Monseigiicur  Molin,  très-instruil  dans  les  leltres  grecques  el  la- 
tines,  a remarqué  avee  beaiicoup  de  sagacité,  eu  exaininant  avec  nous  ce  nionuiiicnt, 
que  les  inscriptions  grecques,  polir  la  pliipart,  fourinilkùenl  d'erreurs,  tandis  qu'on 
ne  peni  en  dire  autant  des  inscriptions  lalines.  Xous  iv  avons  sa  répondre  à celle 
observation  autreiiieiil  que  par  la  coiisidéralion  que  les  artisles  grecs,  écrivant  leur 
propre  iangue,  et  meltant  eux-ménics  les  inscriplions,  aiiroul  agi  avec  celle  négli- 
gence  et  ce  défaut  de  soin  que  itionlrciil  ordinaireinenL  les  artisles  lorsqu’ils  écrivent 
leur  propre  Iangue:  ce  doni  font  foi  loutes  les  inscriptions  incorrecles  mises  par  des 
peintres  ou  des  mosaistes  sous  leurs  ouvrages,  métneen  deslemps  postérieurs.  Lors- 
que  ccpendont  il  s’  agissait  d’  éerire  dans  la  Iangue  des  Latiiis,  ils  imitaient  peul- 
ètre  attcntivement  les  inscriplions  que  leur  avaient  tracées  les  savans  de  celle  épo- 
que,  qui  auront  commandé  ou  conseillé  les  sujets:  si  méme  on  n’aiinait  pas  mieux 
de  suppose!'  qiic  1’  on  ait  employé  poiir  la  suite  des  travaux  de  la  l’nfo  (aux  époques 
qui  ont  suivì  celle  d’  Orseolo),  des  artisles  italiens,  qui  coiiséquemment  connaissai- 
eiil  moins  le  grec  que  le  latiu. 

DE  L'EXÉCUTION  MÉCAMQUE  DE  LA  PALA  D ORO. 

Une  mélhode  uniforme  a élé  suivie  dans  l’exéculioii  des  figures  sur  ces  lames  d’or 
qui  formeiit  le  fond  de  chacuii  des  lableaux  séparés,  les  quels  eonstiluenl  la  sèrie 
des  peintures  quo  nous  avons  déerites,  et  qii’il  nous  fautbien  nominer  ainsi,  si  on 
donne  généralement  le  iioin  de  peintiirc  à la  niosai'que,  qui  est  composée  de  toni 
pctites  pierres.  Les  difTórcnces  que  l’oii  remarqiie  entre  uno  pièce  et  une  aulrc  piè- 
ce, consistent  uiiiquemenl  en  plus  ou  moiiis  de  goni  dans  le  dessin;  mais  loutes  soni 
exécutées  par  le  méme  mécanisnie. 

.A'  la  première  vue,  tout  le  monde  s’apercoit  que  ce  ii’est  pas  là  un  ouvrage  de  pin- 
ceau;  car  on  ne  voit  ni  teinles  maniécs  ou  eflumées,  ni  gradalion;  les  coulcurs 


locales  soni  placées  l’une  à còlè  de  l’aulrc,  sans  aucmie  traiisilioii  de  demi-teiiiles 
intermédiaires. 

On  poiirrail  conséquemmeiit  croirc  que  c’  est  un  travail  de  inosaique:  mais  eu 
regardant  soigncuscmeiil  de  trés-pi'ès,  on  y remarque  deux  particiilarites,  qui  lu, 
peuvent  étre  obtenues  par  la  mosaique,  c’  est-à-dire,  la  parfaile  égalité  que  la  siirla- 
ce  présente,  coninic  dans  le  crislal  le  plus  net,  et  aucuii  indice  de  ciment,  qui  de- 
vrait  pourtant  s’  apereevoir  entre  les  pclits  moreeaux  si  memis  de  la  matière  colo- 
rèe,  et  entre  ceux  ci  et  le  fond  géiiéral  de  la  lame  d’or  qui  les  circonscrit  et  Ics  en- 
serre.  Bieii  que  tout  ce  travail  ail  été  porte  au  dernier  degré  d’  une  diligente  maiii- 
d’ oeuvre,  il  est  pourtant  facile  de  coinprendrc  comment  il  a été  exéculé. 

Sur  la  lame  principale  de  chaque  sujet,  on  a d abord  fait  les  contours  des  iigu- 
res  que  l’artiste  voulait  représenter  ; et  après,  à 1’  nido  dii  ciseau,  on  a liallu  la  lame 
dans  tout  1’  espace  circonscrit  par  le  contour  des  figures  ; jusqu  à taiil  que  le  dessin 
du  tableau  s’  étaiil  abaissé  à la  profoiidcur  d'une  ligne,  ou  peu  davaiitage,  il  soit  res- 
te en  autant  de  cavilés,  cornine  s’il  devait  étre  rempli  par  ime  matière  qiielconque, 
qui  viendrait  se  niveler  avec  le  fond  général  de  la  lame.  Ccci  fait,  on  a disposé  des 
capsules  de  lame  d’or  plus  mince  et  méme  Irès-fine,  de  fagoii  a cc  qu  oUes  pussent 
entrer  dans  les  eavités  préparées  : et  daiis  ces  capsules,  on  a dessiné  toules  les  lignes 
des  contours  iiitérieurs  de  chaque  figure,  comme,  parexemplc,  ics  cheveux,  les  eils, 
Ics  yeux,  la  bouche,  le  iicz,  les  mains,  cl  tout  pii  ou  tonte  variété  des  véteinnnts]  et 
r OH  a soudé  de  nombreuses  pelilcs  lames  d’ or,  très-minces,  adhéreiilcs  au  fond  de 
ces  petites  capsules:  ces  pelites  lames,  secondanl,  avec  ime  scriipiileuse  prècisioii, 
les  contours  Iracés,  devaieut  cependant  arrivcr  exaelement  à la  luiulcur  du  bord  des 
capsules,  de  facon  à formcr  un  pian  parfaitemeiil  uni.  Cela  devenait  très-faeiie  en 
les  laissant  sortir  un  peu  et  en  les  aplanissanl  ensuitc  par  le  frollemeut  contre  un 
cristal  ou  un  pian  quelconqiie  parfaitement  exact. 

Après  cela,  le  dessin  restant  trace  et  1’  espace  subdivisé,  comme  une  ruche,  cn 
autant  de  pelites  eavités,  suivant  la  plus  grande  ou  la  moindre  téniiité  du  travail,  on 
a pris  les  poudres  des  éinaux  sclon  la  gradalion  des  teintcs  primitives,  et  on  a reni- 
pii  avec  la  eouleur  des  chairs  les  mains  el  le  visagc,  avec  dii  noir  les  cils  et  les  che- 
veux, et  ainsi  de  suite  de  toute  autre  chose,  qui  devait  changer  de  eouleur,  soit  dans 
les  vélemeuts,  soit  dans  les  ornements  variés,  doni  on  les  voit  couverts  et  eniheliis. 
Ces  pelites  capsules  étaiit  ensiiite  préscntées  à uu  feu  de  réverbère,  la  fiision  des 
émaiix  s’opcrait,  le  pian  devenait  lissc  et  parfaitement  uni,  sans  qu'  il  restai  des  iiié- 
galilés  ou  des  inlcrvalles:  Oli  voyait  seuleineui  dans  le  travail  une  serie  de  lignes 
d’  or,  qui  servali  à exprmier  les  plus  niinimes  parlies  des  figures,  mais  qui  produil 
1111  effet  discordant  dans  les  vétements  et  partout  oii  il  serait  à désirer  d’ avoir  des 
piiiccs  unies,  d’une  seule  pièce,  el  plus  éteiidues,  comme  par  exemple  dans  Ics  plis, 
etc.  Les  deux  Planehcs  que  nous  doniions,  feront  comiaìtre  avec  uno  plus  grande 
évideiice  1’  cxéculion  mécanique  de  celle  pièce. 

Dans  la  Planche,  où  1'  on  volt  les  deux  figures  isolées  du  doge  et  du  roi  Salo- 
mon, avec  des  pendanls  à la  couronne  ou  au  bonuet,  cornine  avaient  1’  habitude  de 
les  porter  les  Empereurs  de  Constautiiiople,  on  connait  pai'  la  ligne  plus  forte  qui 
contourne  les  figures,  que  chacune  est  comprisc  dans  une  capsule  avec  les  subdivi- 
sions  indiquées,  reporlée  ensuite  sur  la  Pn/«  dans  la  cavile  préparéc  au  ciseau;  c’est 
là  la  seule,  très-petite  fissure,  inipcrccptible  à l’ teil,  et  nécessitée  par  l’impuissance 
d’  obleiiir  une  parfaite  connexité  avec  l’angle  reiitrant  à équerre  de  ces  deux  par- 
ties  séparées.  Dans  l’ autre  Planche,  la  ligne  la  plus  forte  indique  dans  le  tableau  su- 
pérìeur  les  différenles  dlvisions  des  piòces,  doni  soni  séparémentcomposées Ics  figii- 
res  forinant  les  groupes,  et  méme  formant  une  seule  figure  ; et  dans  le  lalileau  iiifé- 
rieur,  on  voit  qualre  pelites  capsules  seulemeut,  formées  de  trois  groupes  et  de  la 
figure  isolée,  qui  par  leur  pelilesse,  pouvaieut  étre  nianiées  el  exposces  au  feu  sans 
subdivisions  ultcrìeures. 

La  luultiplicité  de  ces  petites  lignes  d’or,  qui  résultent  de  ces  pctites  lames  au 
fond  de  la  capsule,  hautes  un  peu  moins  qii’une  ligne,  est  iiuisible  an  bon  effet  des 
plis,  dans  les  vétements  surtout,  où  ils  ne  soni  pas  oriiés  et  decorés  par  des  cou- 
leurs  superposées,  comme  dans  les  deux  figures  que  nous  avons  données  isolcmenl 
(Planche  10)  où  Salomon  a I’  aurèole  sur  un  fond  veri,  le  boiinet  royal  sur  fond 
jauiie,  avec  des  orncmenls  verts,  noirs  et  rouges;  la  tiiuique  eouleur  pourpre,  le 
manteau  blcii  avec  des  ornemeulsjauncs  et  bleus,  etc.  ; et  alors  il  seinble  que  se 
trouve  justifiée  cettc  multiplicité  de  filets  d’ or  par  la  circonslance,  qu’ìl  l'aut  clian- 
ger  de  eouleur  si  fréquemmenl  dans  la  matière  des  éinaux  : c’est  là  un  défaut  appn- 
reiit,  qui  a en  outre  son  excuse  en  ce  qu’on  doit  multiplier  les  moyens  de  retenir  la 
pàté  de  l'émail,  qui  est  vitrée  et  très-fragUe  : si  elle  était  laissée  dans  de  larges  espa- 
ces,  elle  serait  exposée  cn  se  crévassaiit  à toniber  en  fragmenls.  Nous  lerons  méme 
observer,  quant  à cette  prévoyance  très-prudente,  avec  quel  discernement  procédiii- 
eiit  ces  artisles,  qui  Irès-experis  dans  les  arts  inécaniques  de  tout  genre,  ofi'renl 
un  sujet  contiiiuel  à nolre  venération.  En  effet,  ayant  obscrvé  en  dctail  tout  cc  tra- 
vail, nous  avons  pu  constater,  par  exemple,  dans  la  téle  et  dans  le  col  du  grande  Ar- 
chaiige  Saint-Michel,  que  1 artiste,  renconlrant  une  grande  place  de  curnation,  qu’il 
ne  savait  pas  exécuter  autremeiit  qu’  avec  une  teinte  uniforme,  il  aiirait  doniié  à 
1 éniail  peu  de  moyens  de  reteiiue,  a’  il  I’  avait  reconimaudé  sciilement  aux  lignes 
des  yeux,  de  la  bouche  et  du  conlour  de  la  téle.  Aussi,  forcò  de  procurer  de  la  soli- 
dilé  à son  travail,  sans  que  1’  ou  aperciit  monslrueusement  d’ autres  contours  liété- 
rogènes  sur  la  face  et  sur  le  col,  comme  elles  paraissent  sansineongruité  dans  les  plis 
des  drapenes,  il  eiit  la  sagacité  d' interposer  ces  mémes  pelites  lignes,  relevécs  en 
or,  adhcreiites  au  fond  des  capsules,  mais  en  les  placant  plus  basses  de  moitié  que 
les  autres,  les  qiielles  arrivent  à marquer  Ics  linéaments  naturels  duvisage.De  cette 
facon  la  teinte  des  chairs  venant  à se  fondre,  denieurait  identifiéc  dans  ce  petit  laby- 
rinthe  de  lignes  d or,  qui  n’  arrivent  piiint  à lahaiiteur  des  autres,  avec  le  pian  ex- 
térieur  de  1 émail.  C est  de  la  méme  facon  qu’  un  lissu  de  pelits  roseaux,  dans  ce 
qu’  on  appello  vulgairemenl  grigiuole  (Ireillis)  retient  la  pàté  de  la  crépissure  dans 
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soiitlitìi,  soggette  poi  a ridursi  iii  polvere  per  la  loro  natura  friabile,  si  sarebbero 
faeilmentc  staccate  per  qualuiu|iie  avvenimeuto,  o scossa,  o moto  che  la  Fata  aves- 
se avuto  col  seiuplico  suo  chiudersi  ed  aprirsi;  e perciò  vi  fusero  purissima  cera,  la 
quale  riempi  ogni  vano,  e vi  sarebbe  ancora  in  tutta  la  sua  primitiva  quantità  inal- 
terata, se  col  distacco  di  alcuni  de’  quadri  non  fosse  allora  caduta  in  pezzi,  e dis- 
giuntasi dalle  Tavole;  motivo  pel  quale  abbiamo  potuto  verificare  l’indicata  precau- 
zione. Non  entreremo  a parlare  di  quell’  andamento,  che,  nella  larghezza  di  circa 
mezz’  oncia,  vedesi  percorrere  al  lungo  di  tutti  i compartimenti,  e che  da  tutti  ri- 
tiensi  come  un  intarsiamento  di  lapis-lazzuli.  Questa  è cosa  ben  più  preziosa,  poi- 
ché sono  meandri  finissimi,  intagliati  a bulino  sopra  laminettc  metalliche,  niellati  in 
bruno,  e ricoperti  d’uno  smalto  trasparente  turchino,  della  stessa  maniera  che  gli 
altri  finisshni  nielli,  di  cui  levasi  giusto  rumore  per  la  perizia  dei  nostri  quattrocen- 
tisti ! talloni,  e dei  quali,  T cofilo  monaco,  rileva  l’abilità  dei  Russi  nel  duodecimo  se- 
colo (che  già  trovavaiisi  allora  in  diretto  contatto  con  Costantinopoli).  Non  parle- 
remo delle  gemme,  delle  perle,  de’  cammei  che  veggonsi  ancora  in  questo  Monu- 
mento, a fronte  deite  tante  vicende  a cui  abbianlo  esposto  il  corso  di  tanti  secoli  col 
veder  mutare  e staccare  questo  corredo,  che  allettò,  col  troppo  splendore,  tutti  co- 
loro che  1’  ebbero  in  cura. 

Ma  infinito  è il  numero  delle  avvedutezze  di  quegli  artefici,  e di  quei  tanti  che 
attesero  a impreziosire  il  Monumento,  c senza  confine  la  varietà  estesissima  delle 
meccaniche  da  essi  impiegate  in  ogni  genere  di  lavori,  che  possono  riscontrarsi  più 
da  vicino  nelle  preziose  suppellellili  del  Tesoro  di  s.  Marco,  in  alcuni  Evangeliarii 
deposti  alla  pubblica  Biblioteca,  e in  altri  arredi  che  si  custodiscono  nella  Basilica. 
Nostro  scopo  non  è qui  di  entrare  in  queste  disamine,  ma  li  -42  vasi  e patere  in 
pietre  dure  finissime  che  sono  ancora  riunite  nel  Tesoro,  chiamato  Ducale,  sono 
tutte  giiernile  di  gemme,  di  smalli,  di  ceselli,  di  filigrane,  di  opere  di  fusione  mira- 
bilissime. Le  32  lazze,  patere  e secchielli  di  cristallo,  che  ivi  si  conservano,  han- 
no una  infinità  di  prerogative  preziose  alla  meccanica  dei  loro  artifiziosi  lavori,  nè 
nulla  di  più  insigne  da  noi  si  riconobbe  fra  le  produzioni  di  quelle  età,  illustrate  da 
tanti  dotti  archeologi  ; e non  parleremo  dei  quadretti,  e delle  altro  curiosità  che  in 


AGGI 


Uopo  quanto  scriveva  qui  sopra  il  chiarissimo  Cicognara,  intorno  all’aurea 
Pala,  monumento  cospicuo  della  pietà  e della  magnificenza  de’ padri  nostri,  poco 
a dir  rimarrebbe,  se  la  solerzia  della  Fabbricieria  di  s.  Marco  non  avesse  disposto 
che  la  medesima  Pala  venisse  riparala  dai  danni  che  la  falce  del  tempo  e la  mano 
rapace  degli  uomini  le  avevano  inflitto.  Dal  primo  vedevansi  alquanti  smalli  spez- 
zati, varie  lamine  offese  e dalla  tavola  smosse,  e tutte  ridotte  fumose  così,  che  l’oro 
le  gemme,  e i vivi  colori  non  mandavano  che  una  smorta  luce  ben  lontana  dal  fulgore 
lor  proprio.  Dagli  ultimi,  erano  siate  rapite  molle  pietre  prezioso,  e le  rimaste  la- 
cune lasciavano  sconsolalo  quell'  uno  che  si  facea  ad  ammirare  questo  stupendo 
lavoro. 

Sorse  il  desiderio  pertanto  di  vedere  rinnovata  la  Pala  in  discorso,  e scelti  gli 
artefici  Lore/120  e Pietro  Favro,  padre  e figlio,  orafi  esimi  ed  integerrimi,  si  diede 
mano  alla  difiìcil  opra.  Cinque  inleri  anni  vi  vollero  per  mandare  ad  effetto  sì  im- 
portante lavoro,  e la  rilevante  spesa  fu  sostenuta  dalla  medesima  Fabbricieria  col- 
r annuo  assegno  che  riceve  dal  pubblico  erario. 

Codesti  due  orafi  impertanto  incominciarono  a scioglier  le  pietre  tutte,  e le  la- 
mine d’  oro  assicurate  alla  vecchia  tavola;  quindi  con  assai  diligenza  si  prestarono 
a pulire  le  ullime,  e di  mano  in  mano  che  scorgevano  offesi  gli  smalti,  davano  ope- 
ra a ripararli,  c a rimettere,  con  una  pasta  simile  a stucco,  i piccoli  pezzi  che  man- 
cavano. Poi  riparavano  ì castoni  che  serran  le  gemme  ; con  questo  che  in  luogo  di 
assicurare  ì medesimi  sulle  lamine  d’oro  con  lunghi  c sottili  chiodi  di  argento  dora- 
to, procedevano  invece  a costruire  tanti  pcrnuzzi  pure  d’argento,  che  furono  fer- 
mati col  ministero  d’ una  vite,  per  cui  ad  ogni  istante  si  può  scioglierli  e fissai-li 
di  nuovo  : bellissimo  e uliiissiino  trovato,  perche  occorrendo  in  seguilo  di  pulir  tutta 
0 parte  dell’  immensa  opera,  si  potrà  ciò  eseguire  da  ognuno,  senza  recare  alcun 
danno  agli  smalli  gelosissimi  e dilicati.  Laonde  none  a dirsi  quantapazienza  ed  esat- 
lol  ]. 


numero  dì  22  compongono  la  rimanenza  di  questo  insigne  deposito,  tolto  pochi  anni 
sono  da  un  umido  sotterraneo,  c passalo  a custodirsi  provvisoriamente  in  que- 
sta Zecca  veneziana,  sin  a tanto  che  piaccia  di  ordinarsene  il  ripuliineuto  e l’espo- 
sizione in  ben  costrutto  gabinetto  flO). 

Altri  38  Monumenti  della  più  grande  preziosità  per  la  materia  e per  il  lavoro, 
eseguili  ili  ogni  modo  di  orificeria  al  tempo  dei  Conmeni  e dei  Paleologbi,  arric- 
chiti d’ iscrizioni,  la  massima  parte  in  lingue  orientali,  formano  il  complesso  delle 
reliquie,  le  quali  in  un  sacro  deposito,  nominato  egualmente  Tesoro,  la  Basilica 
conserva  gelosamente,  e mantiene  alla  venerazione  dei  devoti.  Di  questi  ne  parla- 
rono il  Moufauconncl  suo  Diano  Italico,  Flaminio  Cornaro  nelle  sue  Deche,  e il 
Mcschinello  nei  suoi  quattro  voliimelli  descrittivi  la  chiesa  di  s.  Marco.  Ma  con 
brevi  cenni  pochi  mouumeiiLi  vennero  illustrali,  o non  furono  con  bastante  critica 
trattale  le  materie  per  darne  una  idea  adeguata  ai  curiosi  delle  sacre  antichi- 
tà. II  dossale  antico  del  maggior  altare  della  Basilica  (II),  i due  gran  candela- 
bri dorali,  la  insigne  croce,  offrirebbero  argomenti  alla  penna  d’iin  illostrator  dili- 
gente sebbene  appartengano  ad  epoca  meno  remota. 

Resta  però  a deplorarsi  la  perdita  dell’  esposilorio  e dell’  ostensorio,  alto  cin- 
que piedi,  non  meno  che  quella  del  calice,  atto  a comunicare,  per  la  sua  mole,  una 
popolazione,  e dei  due  insigni  incensieri  lavorati  all’  agemina,  coi  non  bastò  la  pre- 
ziosità dell’opera  e la  sanlilà  dell’  uffizio  per  toglierli  a quei  destino  che  involse  an- 
che l’esistenza  della  Repubblica  conservatrice.  In  queste  ed  in  altre  opere  che  era- 
no sparse  in  diversi  luoghi  di  Venezia,  insigni  per  la  loro  provenienza  e per  le  epo- 
che a cui  appartenevano,  non  avvi  genere  di  meccaniche  esecuzioni  che  non  si  po- 
tesse riscontrare  ed  esaminare,  poiché  smalli,  musaici,  nielli,  incisioni  d’  ogni  ge- 
nere, lavori  di  ruota,  di  penuello,  di  bulino,  di  fusione,  e di  ogni  ingegno  dedaleo  si 
riconoscono,  ed  aumentasi  vie  maggiormente  la  nostra  sorpresa,  che  dai  dottissimi 
nostri  predecessori  in  questi  studii,  non  siensi  penetrali  questi  recessi  di  preziosi- 
tà, per  meglio  illustrare  qiie’  tempi  in  cui  avrebbero  sparsa  una  luce  non  dubbia  e 
più  vìva,  di  quello  che  da  ogni  altro  monumento  di  quelle  età  potesse  mai  derivare. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA. 
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tezza  richiedesse  il  ristauro;  e il  secolo  nostro  potrà  gloriarsi  di  aver  prodotto  artefici 
di  tanto  capaci. 

Nello  sciogliere  le  lamine  d’  oro  si  scoperse  sulla  tavola  tracciate  a penna  due 
inscrizioni  ; la  prima,  sottoposta  alla  figura  del  Redentore,  ed  è la  seguente  : 

IIAEC  . . . MAJESTAS  HAEC  EST  EA  SVMMA  POTESTAS 
(}VA  DATVR  OMISE  BOÌSVM  PIETATIS  ....  PETE  DOISVM. 

La  seconda,  più  assai  interessante,  perché  nc  scuopre  il  nome  dell’ artefice,  che  al 
tempo  di  Andrea  Dandolo  ingemmò  e riparò  di  nuovo  la  Pala,  è cosi  concepita  in 
caratteri  gotici  : 

M.C.C.C.XUI.  GIO.  BATT.  BOISESEGSA  ME  FECtT 
ORATE  P,  ME. 

Da  questa  inscrizione,  oltre  il  nome  dell'artefice,  si  viene  a conoscere  anche  l’anno 
in  cui  s’ incominciò  l’ultimo  ristauro,  il  quale  essendo  appunto  il  1342  noto  rimane 
aversi  nel  lavoro  impiegato  Ire  anni  di  tempo,  mentre  quella  posta  dal  doge  Andrea 
Dandolo,  e superiormente  anche  riportata  dal  Cicognara,  reca  la  data  del  1345,  son- 
do ragionevole  che  l' artefice  non  potè  tracciare  codesta  memoria  che  prima  di  assi- 
curare le  lamine  sulla  tavola,  ddle  quali  veniva  occultala. 

(dii  fosso  codesto  artefice  è ignoto,  non  trovandosi  memoria  di  lui  in  alcuna  vec- 
chia scrittuj’a.  Certo,  eh’ei  doveva  essere  uno  fra  i più  famigerati  del  tempo  suo,  se 
venne  scelto  dal  Doge  a tanta  opera  ; e dobbiamo  gratularsi  dì  avere  per  codesta  oc- 
casione scoperto  almeno  il  suo  nome,  e dato  all’arte  delia  veneziana  orificeria  nuo- 
vo argomento  di  gloria. 
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Ics  volìles  de  r intcriciir  des  maisoiis,  sans  aucune  messéancc  apparente.  La  trans- 
purencc  de  1’  émail,  à l’ aide  d’  un  rayoii  du  solcil  daiis  les  licures  aiix  quelles,  in- 
diiiant  vers  le  midi,  il  frappe  la  Pah,  nous  a donne  lieu  de  constator  evideminent  le 
fai!.,  qiio  nous  avons  cnsuite  niieiix  vérifié  de  plus  près  dans  d’autres  ouvrages  sem- 
blaliles,  qiic  1’  on  conserve  dans  le  Trésor. 

\’ous  ne  pouvons  nous  rassasicr  d’  admirer  le  Iravailsi  soigné,  où  dans  ies  peLi- 
tfis  téles  non  seulemenL  on  voit  intcvlinéc  cn  or  la  trace  dea  cils,  mais  on  y apercoit 
la  parile  bianche  de  l'ceil  et  l’ iris  et  lea  cheveux,  de  telle  sorte  qu’à  peine  pourrait- 
on  exéeuter  cela  au  pinceau.  Dans  le  plus  petit  des  lableaux  que  nous  avons  public 
(Planchc  9),  nous  pouvons  assurcr  nos  Iccteurs  que  le  Iravail  de  1’  émail  est  exccu- 
té  avec  plus  de  Gnesse  et  de  précision,  qu’on  nc  sanrait  le  fairc  par  le  dessin  lui 
mème;  et  dans  les  petìtes  mains,  conlournées  avec  la  plus  exquise  diligencc,  nous 
avons  mis  la  plus  grande  circonspoctioii,  aGn  que  les  artistes  modernesn’ajoutassent 
pas  d’  enjolivements  arbitraires  et  ne  dóGgurassent  pas  ce  qui  était  primilivcment 
précieux.  Tout  cela,  ayant  été  scrupuleusement  vériCé  par  nous,  nous  a mis  à mème 
de  dévoiler  ce  mécanisme,  qui  par  suite  de  quelque  dégat  dans  de  pelites  partics,  a 
pu  encore  mieux  dire  rcconnu  et  expliqué  cn  detaii  dans  cette  illuslration,  que  nons 
désirons  avoir  fuilc  avec  assez  de  clarté. 

La  bordure,  d’argent  dorè,  est  toute  exécutéc  au  ciscau  avec  ini  goùt  et  un  soin 
iiiGnis.  11  en  est  de  mème  des  pelils  bustes  rapportés  sur  ce  fond  poinlilté  et  grené, 
et  qui  nc  sont  pas  autrement  rctenus  que  par  de  ccrtains  petits  cious.  Ces  bustes 
sont  \isibles  mème  dans  iiotrc  dessin,  et  s’alternent  en  pliisieurs  cndroits  avec  des 
tnédaillons  en  émail,  scmblables  à ceux  qui  se  trouvent  autour  du  grand  Arcbange, 
au  premier  rang.  lei  encore,  il  ne  faut  pas  cvoirc  qu’il  y ail  en  celala  moindrelicen- 
ce  de  la  part  de  nos  dessinateurs;  car,  en  noti'e  présence,  tout  a été  recopié  uvee 
précision;  plusieurs  choses  nous  les  avons  meme  dcssiiiécs  de  uotre  inaili  en  fati- 
gaiit  nos  yeux,  et  elies  ont  été  soigiicusemcnt  coilationnées  par  nous. 

Tout  ce  truvail  gciiéral,  réuni  et  applique  sur  les  tables  de  bois,  ne  pouvail  ac- 
querir  uiie  parfaite  udhésion  au  fond,  ù cause  dcspetitesiiiégalités,  que  le  creusemeiit 
des  grundes  iames  produisait  dans  le  revers  des  tableaux;  aussi,  était  il  nécessaire 
qii'il  y cùt  unc  substance  intermédiaire,  la  quelle,  pénétrant  d'une  manière  uniforme, 
suivant  les  proémiiiences  et  les  siimosités,  et  veiianl  à former  un  seul  tout,  procuntt 
line  exacte  coliésiou  des  purlies.  En  cela  aussi,  la  sagacité  des  artistes  previt  que 
le  niustie  et  les  gommes,  qui  pouvaieiit,  en  apparenee,  offrir  de  la  solidité,  étant  lou- 
tefois  sujottes  à se  réduire  en  poudrc,  par  suite  de  ieur  friabilité  naturclle,  se  seraient 
facilenient  détachées  par  un  événenient  qiielconque,  ou  par  une  secousse  ou  un  mou* 
vement  impi'imé  à la  Pala,  rieii  qu’  en  I’  ouvraiit  ou  en  la  fermant.  Aussi,  ils  y foii- 
direiit  de  la  cii'e  très-purc,  qui  reniplit  tous  les  vides,  et  y serali  encore  inalterée  dans 
sa  quaiititó  primitive,  si  par  suite  de  i’enlèveiiieut  de  quelques  uiis  des  tableaux,  elle 
II’  était  alors  tombée  en  pièces,  et  ne  s’était  séparée  des  Tnò/es  ; c’est  ce  qui  uous  a 
pcrniis  de  coiistatcr  la  précaution  que  nous  veiions  de  signalcr.  Nous  ne  parlerons 
pas  longuemeiil  de  cette  ligiie  qui,  sur  une  largeur  d’  environ  une  demi-oiice  (un  de- 
mi-pouce),  court  tout  le  long  des  conipartiraeiits,  et  que  tout  le  monde  croit  èlre  une 
niarqueterie  de  lapis-Iazuli.  Ceci  est  quelque  chose  de  bien  plus  précieux  que  le  la- 
pis-lazuli  : ce  sont  des  méandi-es  très-Cns,  ciselés  au  buriii  sur  de  pelites  laiiies 
niétalliques,  guillochés  en  bruii,  et  recouverts  d’ un  Iransparent  émail  bleu.  Cela 
est  cxécuté  de  la  mème  manière  que  les  aulres  guillochages  si  Giis,  doni  on  fait 
si  juslcmenl  tant  d’  éclat  par  suite  de  1’  habileté  montrée  par  nos  artistes  Ita- 
liens  du  XIV  siècie  dans  ces  sortes  d’  ouvrages,  dans  les  quels  1’  habileté  des  Moseo- 
vites,  au  XII  siècie  (époque  ù la  quelle  ils  se  Irouvaient  déja  eu  contact  direct  avec 
Constantinople),  est  relcvée  par  le  moine  Théophile.  Nous  ne  parlerons  pas  non  plus 
des  pierres-Giies,  des  perles,  des  cainmées  que  1’  on  voit  encore  dans  ce  Monumenl, 
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Après  ce  qu’  a écrit  plus  haiit  l’ illustre  eomte  Cicognara  sur  la  Paia  d'  oro, 
insigne  momiment  de  la  piété  et  de  la  magniGcence  de  nos  pères,  il  ne  rcsterait  plus 
rien  à dire  à ce  sujet,  si  les  soins  atlentifs  de  la  Fabrique  de  Saint-Jlarc  n’avaieiit 
point  decide  que  la  P«/a  serait  restaiiréc  des  dommàges  que  la  faux  dii  temps  et  la 
main  rapace  des  hommes  lui  avaient  fait  subir.  En  premier  lieu,  on  voyait  quelques 
émaux  brisés,  plusieurs  Iames  faussées  et  detachécs  de  la  Tulle,  et  toules  devenues 
si  enfiimées,  que  l’or,  les  pierres  Gnes,  et  les  vives  coulcurs,  tout  avait  perda  son  an- 
cien éclat,  et  ne  rellétait  plus  qu’ime  terne  liieur.  Ensuitc,  bcaucoup  de  pierres  pré- 
cieuses  avaient  été  dérobées,  et  ies  lacunes  qu’  elies  avaient  laissées,  ploiigeaient 
dans  la  desolalion  quiconque  admirait  ce  mervcilleux  Iravail. 

Oli  éprouva  donc  le  désir  de  voir  la  Po/u  reeoinposce  à iiouveau,  et  les  artistes 
Laurent  et  Pierre  Fauro  (pére  et  Gls),  orfèvres  trés-distingués  et  très-intègrcs,  ayant 
été  choisis,  on  niit  la  main  à celle  ceiivre  difficile.  Il  y a environ  cinq  ans  qu  ils  tra- 
vailleiil  sans  relàclie,  et  c’est  à peine  si  le  tiers  de  1’  ouvrage  est  accompli.  La  dé- 
pensc  considérable  qu’  il  exige,  est  siipportée  par  la  Fabrique,  moyeniiant  l’assigna- 
lion  annuelle  qu'  elle  recoit  du  trésor  public. 

Ces  deux  orfèvres  commencérent  par  défaire  toutes  les  pierres  et  les  Iames  d’or, 
attacliées  à la  vieille  Tab/e  ; ensuitc  ils  iiettoyèmit  avec  heaucoup  de  som  ces  der- 
nières,  au  Gir  et  à mesure  qu’  ils  s’  occupéreiit  à les  réparcr,  et  à reposer,  avec  une 
pàlesemblable  à du  stuc,  les  pelils  morceaux  qui  manquaient.  Ils  réparévent  après  Ics 
chatoiis  qui  tiennent  Ics  pierres  ; et  un  lieu  d’  assurer  ces  cliatons  sur  les  Iames  d’or 
avec  des  cloiis  d’  argent  dorè,  minees  et  loiigs,  ils  ont  imaginé  d’  élablir  autant  de 
pelites  broquettes,  aussi  d’  argent,  qui  sont  arrélées  au  moyen  d’  une  vis,  de  facon 
<|u’  Oli  pcut,  à tout  momenl.  les  défaire  et  les  remcltre  en  place  de  nouveau.  C’est  là 


malgré  les  nombreuses  vicissiludes,  aux  qucllcsl’ont  exposé  le  eours  de  tant  de  s.eeles 
et  les  ehangemenls  et  ics  disjonclions  éprouvées  pur  cet  assortimcnt,  qui  par  sa  f rop 
«rande  splendcur,  allécha  tous  ceux  qui  en  eurent  la  garde. 

' Mais  Ics  sages  mesures  de  ces  artistes  et  de  tous  ceux  qui  s occupcreiit  de  rendrc 
précieux  ce  Momiinent,  sont  sans  limites.  De  mème,  une  variété  sans  bornes  de 
moyens  inécaiiiques  a été  mise  en  icuvre  par  eux  dans  toutes  sortes  d ouvi  ages,  ^ on 
neut  s’en  assurer  encore  mieux  en  obscrvant  les  précieux  objets  que  coiil.ent  le  Trc- 
sor  de  Saint-Marc,  quelques  livres  d’  Évangilcs  déposés  à la  Bibliolheque  pubhque. 
et  d’aulres  ornements,  qu’  on  conserve  dans  la  Basilique.  Il  n’  mitre  pas  dans  notre 
pian  d’  abordcr  ici  cct  exanien.  Mais  les  42  vases  et  palères  cn  pierres-dures  Ires- 
Giios,  qui  existeiit  encore  réunis  dans  le  Trésor,  dit  Ducili,  sont  tous  garnis  de  pierres 
précieuses,d’ émaux,  de  ciselures,  de  Qligraiies,  d’ udmirables  ouvrages  de  fiision. 
Les  32  tasses,  patères  et  petits  scaux  de  cristal  qu’  on  y garde,  ont  un  iiomlire 
iiiGiii  de  précieuses  prérogatives  dans  la  mécaniqiie  de  leurs  travaux,  plems  d’  art; 
et  nous  n’  avons  rien  trouvé  de  plus  insigne,  que  tout  cela,  parnii  les  productions  de 
cesàges,  qui  ont  èie  illustrécs  par  tant  de  savaiits  archéologucs.  Nous  ne  parlerons 
pas  non  plus  des  petits  tableaux  et  des  autres  curiosités,  qui,  au  nonibrc  de  22, 
composcnl  le  restant  de  ce  splendide  dépòt,  retiré,  il  y a quelques  _ années  à 
pciiie,  d’un  humide  souterraiii,  et  que  1’ on  a piace,  polir  y ótre  provisoiremenl 
«arde,  dans  le  Palais  de  la  Moniiaie  de  Venise,  jusqii’  à tant  qu’on  voudra  bien 
prescirc  le  nettoyage  et  1’  exposition  de  ces  objets  dans  un  cabinet  convenabb»- 
mciit  coiistruit  (10). 

Trciite-hiiit  autres  monumeuts,  des  plus  précieux  pour  la  nialière  conime  pour 
le  travail,  cxécutés  en  toutes  sortes  d’orfévrerie,  au  temps  des  Comnèiies  et  des  Pa- 
léologues,  enrichis  d’inscriptions,  la  pliipart  en  langues  orientales,  Ibrmenl  1'  en- 
semble des  reliques,  que  la  Basilique  conserve  soigiieuscment,  et  garde  pour  la 
véiiératioii  des  Qdèles,  dans  un  depdt  sacre , également  iiommé  Trésor.  De  ces 
derniers  momimeiits  ont  parie  Montfaueon  daiis  son  Diario  ifaheo,  Flamiiiius 
Coriiaro  dans  sea  Décades  et  Meschinello  dans  ses  quatre  petits  volunies  où  est 
décrite  1’  édisc  de  Saint-Marc.  Mais  un  petit  nombre  seulement  de  ces  monumeuts 
lùreiit  illustrés  avec  de  courtes  notices,  ou  bien  les  malièrcs  nc  furent  pas  trd- 
tées  avec  assez  de  critique,  pour  que  Ics  amateurs  des  antiquités  sacrées  piiisscnt 
s’en  former  unc  suffisantc  et  juste  idée.  L’aiicieii  dossale  (le  devaut)  du  maitre 
autel  de  la  Basilique  (11),  Ics  deux  graiids  candélabres  dorcs,  lamagiùGque  croix, 
offriraicnt  les  sujets  d’  une  diligente  iliustratiou  à qui  voudrait  se  doiiner  la  pei- 
nc  de  s’eii  occuper,  bien  qu’  ils  apporliennent  à une  époque  moiiis  rcculée. 

Il  nous  reste  pourtant  à deplorer  la  porte  de  1’  expositoir  et  de  1’  ostensoir, 
haut  de  cinq  pieds,  ainsi  que  celle  du  calice,  qui,  par  sa  grandeur  était  apte  a 
la  cominunion  de  tonte  ime  population,  et  des  deux  splcndides  encensoirs  Ira- 
vaillés  au  doublé.  Ni  le  mèrito  d’un  Iravail  précieux,  ni  la  sainteté  de  leur  des- 
liiiation,  ne  piireut  suffire  à préserver  ces  olijets  de  la  destinée  fatale,  qui  en- 
gloutit  r existeiicc  mème  de  la  République  qui  les  conservait.  Dans  ces  pièces 
et  dans  d’autres  ouvrages  qui  se  trouvaient  cpars  en  divers  lieux  à Venise,  et 
qui  étaicnt  insignes  par  leur  provenaiice  et  par  l’ époque  à la  quelle  ils  appar- 
lenaient,  il  ii’ est  pas  de  genre  d’ cxécutioii  mécanique  que  l’ on  ne  pùt  rencon- 
trer  et  examiner;  eu  effet,  émaux,  mosaiques,  guillochis,  gravure  de  tonte  espèce, 
Iravail  de  rouc,  de  piiiceau,  de  burin,  de  fusioii,  et  de  tout  art  ingénieux,  s’  y 
font  recoiniaìtre.  Aussi,  somnics  nous  d’  autant  plus  surpris  que  nos  prédécesseurs 
qui  étaient  si  savauts  dans  ces  éludes,  n’  aient  point  pénétré  dans  les  profon- 
deurs  de  ces  amas  d'objets  précieux  pour  mieux  illustrer  ces  temps,  sur  Ics  quels 
ils  auraient  répandu  une  lumière  non  douteuse  et  plus  vive,  que  celle  qu’  on 
pourrait  obtenir  de  tout  aulrc  monument  de  ces  àges. 

LÉOPOLD  CO.  CICOGNARA. 
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une  très-belle  et  très-utiie  invenlion;  car  lorsq’il  sera  necessaire  par  la  suite  de  iiel- 
toyer  en  lotalilé  ou  eu  parile  l’ immense  ouvrage,  quiconque  pourra  le  fiiire,  sans 
causer  aucun  doinmage  aux  émaux  si  délicats,  et  qui  demandent  tant  de  précaulions. 
Aussi,  ne  sauruit-on  dire  ec  qu’exige  de  patience  et  d’  exactitiide  la  restauration,  et 
notre  siècie  pourra  se  glorilìcr  d’  avoir  produiL  de  tels  artistes  aussi  capables  de 
r exéculcr. 

En  défaisant  Ics  Iames  d’  or,  on  a trouvé  deux  iiiscriplions  tracées  à la  piume 
sur  la  table.  La  première,  placée  sous  la  Ggure  du  Rédempleur,  est  de  la  leneiir 
suivante.  ^ ^ ^ m.vjestas  uafx  est  ea  svmha  potestas 

OVA  DATVR  OM>E  BONVM  PIETATIS  ....  PETE  DONVM. 

La  seconde,  beuucoup  plus  intéressante,  parce  qu’  elle  nous  dévoile  le  nom  de  l'ar- 
liste,  qui,  du  temps  d’Andre  Dandolo,  restaura  de  nouveau  la  Pa/a  et  l’orna  de  pier- 
rcries,  est  en  caraclères  gothiques,  et  ainsi  coiicue: 

M.C.C.C.XLII.  G!0.  BATT.  BOKESEGNi  ME  FECIT. 

ORATE  P.  ME. 

Par  cette  inscription,  outre  le  nom  de  Partiste,  on  arrive  a comiailre  aussi  l’aii- 
née,  dans  la  quelle  commeuca  la  dernière  restauration.  Comme  c’  est  preeisément 
1’  aiinée  4342,  il  demeure  avere  que  Irois  ans  on  été  employés  à ce  travail  ; car  la 
date  placée  par  le  doge  André  Dandolo,  et  rapportée  plus  haut  par  le  conile  Cico- 
gnara, étant  celle  de  1'  aiméc  1345,  il  est  raisonmible  de  penser  que  T artistc  ii’au- 
rait  pu  tracer  celle  indication,  avant  d’  avoir  assuré  le  Iames  sur  la  table  qu’  elies 
masquaieiit. 


Il  lavoro  dei  ristauro  offerse  il  destro  di  portare  più  scrupolose  osservazioni  su 
questa  opera  esimia,  quelle  che  far  non  poteronsi  dall’  illustre  Cicogiiara,  ad  onta 
dell’  instaiicahil  suo  studio  e della  sua  diligenza:  osservazioni  che  quantunque  basa- 
te sulla  critica  e sulle  ragioni  storiche  ed  artistiche  non  furono  però  intese  dal  ca- 
nonico Giovanni  Belloino,  il  quale  ricalcando  le  orme  del  Cicognara,  senza  lume  di 
critica,  e per  solo  desiderio  d’ inaugurare  la  collocazione  di  questa  Pala,  neU’antico 
suo  luogo,  estese  una  Dissertazione,  che,  Ietta  in  parte  da  lui  al  nono  congresso  degli 
Scienziati  Italiani,  tenutosi  in  Venezia  nel  1847,  non  riscosse  che  biasimo.  — Fu 
allora  anzi  che  elettasi  una  commissione  di  archeologi,  fra  quali,  chi  scrive  ebbe 
l’onor  di  farparte,  lu  unaniniamente  convenuto  della  veracità  di  quanto  osservammo, 
e qui  riproduciamo  a rettificazione  di  alcuno  errore  in  cui  cade  il  Cicognara  nella 
illustrazione  antecedente. 

Andrea  Dandolo,  sull’  autorità  del  Sagomino,  racconta,  che  il  santissimo  doge 
Pietro  Orseolo  ordinò  quest’ aurea  Tavola  a Costantinopoli,  ed  il  Saiisovino  ed  altri 
dipoi  aggiungono,  essere  pervenuta  a Venezia  soltanto  ducaiido  Ordelafo  Falicro.  — 
11  Sagomino,  a dir  vero,  è scrittore  di  molto  peso  ; ma  cionnondimanco  osserviamo, 
che  dal  tempo  dell’  Orseolo  a quello  del  Fallerò,  v’è  lo  spazio  non  breve  di  124  an- 
ni, ne’  quali  non  è possibile  pensare  che  sia  stata  la  Tavola  in  lavoro,  ovveramente 
sia  rimasta  giacente  a Costantinopoli  senza  più  che  od  essa  ne  pensassero  i nostri. 

IVed  è 0 credersi  quanto  dice  il  Cicognara,  come  proveremo  in  appresso,  cioè, 
che  questa  sia  slata  veramente  costrutta  a Costantinopoli  durante  la  ducea  dell’ Or- 
seolo, ed  essere  qui  pervenuta  intorno  a que’  tempi  ; mentre  quanto  nai-ra  il  Sanso- 
vino  ed  altri  prima  e dopo  di  lui  è comprovato  dalla  iscrizione  medesima  scultasulla 
Tavola  stessa,  e dal  Cicognara  qui  sopra  riportata. 

Nella  quale  iscrizione  non  solamente  è taciuto  il  nome  di  Pietro  Orseolo,  ma  è 
detto  espressamente  essere  ipiesla  Tavola  costrutta  ducante  Ordelafo  Falicro.  — Im- 
perciocché crediumo,  e con  noi  credono  i più  distinti  archeologi,  doversi  tradurre 
con  questo  senso  le  parole  della  iscrizione,  1’  amhiguilà  delle  quali  non  consiste  che 
nel  vocal»olo  nova,  che  Cicognara,  colla  grammatica  di  Donalo  e di  Prisciano,  vor- 
rebbe aggettivo  di  pula  ; quando  provare  si  può  ad  evidenza  non  essere  che  l’avver- 
hio  ìiove,  così  scritto  per  la  barbarie  de’  tempi,  ed  italianizzato  iicH’  identico  avver- 
bio ?iuoca»iBntc,  frequentissimo  appresso  i trecentisti,  come  fra  gli  altri  in  Dino  Com- 
pagni: Manflòper  7uesser  Diirazzo,  nuovamente  fallo  du  lui  cavaliere. 

Cicognai-a  si  fonda  eziandio  nella  sua  opinione  sul  senso  del  facla  futi,  e sulla 
collocazione  del  vocabolo  (jernìiiis;  osservando  che  non  si  sarebbe  usato  un  passivo 
assoluto  per  esprimere  un  attivo  determinato,  e che  la  parola  geiimis,  posta  imme- 
diatamente dopo,  indica  una  restaurazione,  auzi  no  determina  la  qualità.  Ma  Cico- 
gnara non  pensava  al  certo  che  i documenti  dell’  evo-medio  non  devono  essere  in- 
terpretati colla  ragion  grammaticale,  e come  si  espongono  nelle  scuole  Tullio  e Vir- 
jplio,  e che  sulle  carte  scritte  ne’  tempi,  ne’  quali  la  grammatica  latina  periva  e crca- 
vasi  la  lingua  italiana,  non  devesi  cercare  il  valor  dei  vocaboli,  ma  si  veramente  il 
senso  istorico.  Se  ciò  fosse  altrimenti,  come  spiegherebbesi,  ad  esempio,  il  Sagomi- 
no, alle  cui  orecchie  il  vocabolo  siguidem  suonava  tanto  armonioso,  che,  oltre  il  pro- 
digalizzarlo ad  ogni  pagina,  incoiniucia:  Sùiuidem  Venetiae  duae  siinl  ? — Questo 
cronacistu  ci  offre  im  esempio  quasi  identico  a quello  compreso  nella  iscrizione  di 
cui  trattiamo,  dove  parlando  di  Agnello  Partecipazio  dice,  che  palalii  hucusque  ma- 
nentis  fuerat  fabricator.  Secondo  la  logica  del  Cicognara  converrebbe  intendere  che 
Agnello  Partecipazio  facesse  gittar  le  fondamenta  del  Palazzo  Ducale  prima  ancora 
di  essere  eletto  Doge,  per  la  ragione  che  il  cronacisla  usò  un  passato  più  che  perfet- 
to, invece  di  uii  semplice,  come  avrebbe  naturalmente  dovuto.  — Ma  ciò  che  per  ve- 
ro toglie  ogni  dubbio  nella  nostra  iscrizione  è il  verso  chescgue,  in  cui  si  dice  laTa- 
voia  rinnovata  sotto  il  ducato  di  Pietro  Ziani.  — Trattasi  qui  non  di  parole,  ina  di  un 
latto,  e quando  si  avesse  voluto  esprimere  una  seconda  rinnovazione,  si  sarebbe  sen- 
tita la  necessità  di  distinguerla  espressamente  in  qualche  modo,  più  e meglio  che  non 
siasi  fatto  nella  iscrizione  qual  è.  — Per  la  qual  cosa  stimando  il  nova  uii  avverino, 
p il  gemmis  ditissima  un  inciso  naturale  alla  lingua,  non  artifìcio  del  poeta,  credia- 
mo dover  tradurre,  collo  aiuto  della  storia  e della  logica,  più  che  della  grammatica, 
in  tal  modo: 

Questa  pula,  ricchissima  di  gemme,  fu  nuovamente  fatta  ranno  mille  cento  più 
cinque,  nel  qual  fem/m  era  doge  in  Venezia  Ordelafo  Faliera  ; e rinnovala  i'  anno 
mille  dugento  nove,  ducante  Pietro  Ziani,  essendo  jirocumfore  dell'  opera  Àngelo 
Faliero. 

Queste  nostre  osservazioni  ci  conducono  a stabilire,  che  bensì  possa  avere  l’ Or- 
seolo, come  dice  il  Sagomino,  commesso  in  Oriente  il  lavoro  dell’aurea  Tavola:  ma, 
sia  per  una  o per  altra  cagione,  non  possa  avere  avuto  effetto  la  disposizione  del  santo 
Doge,  tanto  più  se  si  pensi  non  avere  egli  ducato  che  soli  due  anni  ; nel  qual  tempo 
non  potè  vedere  il  compimento  della  Basilica  da  lui  ordinata,  a decoro  della  quale 
dovea  prestarsi  la  Tavola  d’oro.  — Fuggito  quindi  l’  Orseolo  lo  splendore  del  trono 
per  ripararsi  nella  umiltà  del  cenobio,  più  non  si  avrà  pensato  al  lavoro  dal  Doge 


commesso  ; e solo  dopo  124  anni,  e quando  le  armi  venete  si  portarono  in  Oriente 
colle  crociale,  e dopo  di  aver  conseguito,  per  le  riportale  vittorie,  terre  molte  e pri- 
vilegi estesissimi,  il  doge  Ordelafo  Falicro  avrà  da  Costantinopoli  fatta  venire  una 
Tavola  d’oro,  senza  ricordarsi  nè  manco  che,  più  d’ un  secolo  prima,  una  simile  ne 
avea  ordinata  l’ Orseolo  per  servire  alla  chiesa  ducale  : mentre  era  uso  di  quel  tem- 
po ornare  di  preziose  tavole  od  ancone  le  are  maggiori  de’  templi,  come  testimonia 
ancora  fra  noi  quella  in  parte  esistente  nella  catledral  di  Torcello. 

Laonde  abbiam  per  indubbio  essere  stata  costrutta  questa  aurea  Tavola  per  ordi- 
ne di  Ordelafo  Faliero,  e non  di  Pietro  Orseolo  I,  perchè  cosi  vogliono  e intendono 
il  Monumento  stesso  c la  critica,  anche  perciò  che  diremo  in  appresso. 

Ai  tempi  poi  del  doge  Pietro  Ziani,  fu  la  Tavola  stessa  ampliti  la,  e a tempi  di  An- 
drea Dandolo  ottenne  maggiore  ornamento  di  gemme  c dì  tavolette  e la  nuoMi 
cornice  d’  argento  dorato. 

Le  aggiunte  poi  che  ebbe  la  Tavola  a’tenipi  dello  Ziani  ravvisare  si  ponno  facil- 
mente c non  dillìcihncntc,  come  dice  il  Cicognara,  in  quelle  tavole  nelle  quali  si 
veggono  le  iscrizioni  mutilate;  giacche,  come  pensituno,  si  volle  in  quel  tempo  am- 
pliarla colle  spoglie  venule  allora  da  Costantinopoli,  già  pria  procurale  da  Enrico 
Dandolo  nciracquislo  di  quella  metropoli,  e nello  spoglio  del  tesoro  imperiale  e del 
tempio  di  santa  Sofia,  fra  le  quali  ultime  eravi  pure  la  insigne  reliquia  della  SS. 
Croce,  al  tempio  stesso  legata  in  morte  dall’  augusta  Irene;  reliquia  che  mal  sup- 
pone, come  notammo,  il  Cicognara  spedila  in  dono  alla  Marciana  Basilica  da  Irene 
stessa,  quando  le  greche  iscrizioni,  non  intese  dal  Cicognara,  tracciate  sulla  reli- 
quia medesima,  attestano  il  legato  d’ Irene. 

Le  altre  brevi  aggiunte  di  auree  tavolette,  che  ottenne  la  Pala  in  discorso  al 
tempo  dei  Dandolo,  male  adesso  potrebbersi  accennare,  derivando  esse  dalla  stessa 
provenienza  delle  prime,  e che  si  saran  trovate  ancora  giacere  nel  Tesoro,  come 
tuttavia  ne  rimangono  cinque  altre,  qui  appresso  da  noi  descritte,  facicnti  parte  del 
Tesoro  medesimo, 

Le  sole  tavolette,  che,  senza  nota  dì  critica,  osservare  possiamo  aggiunte  in  que- 
st’ ultimo  tempo,  sono  le  tre  collocate  nel  centro  dell’  ordine  inferiore,  figuranti  la 
Vergine  Madre,  fra  il  doge  Ordelafo  Faliero  e l’imperatrice  Irene. — Anzi  adesso 
portando  più  scrupolose  indagini  sulle  tre  tavolette  in  discorso  (due  delie  quali  re- 
cano gi-eche  iscrizioni,  e sono  quelle  della  Vergine  c d’ Irene,  quando  quella  del 
Faliero  ha  iscrizione  Ialina,  per  cui  in  altri  tempi  credemmo  essere  stata  queslaul- 
tima  lavorata  in  Venezia  sullo  siile  bisaiitiiio)  convinti  ci  siamo  aver  formato  tutte 
tre  queste  iinagini  uno  di  que’piccoli  tritici  che  servivano  ordinariamente  ne’  viaggi 
imperiali,  o per  qualche  sacello  della  reggia,  qui  poi  pervenuto  colle  spoglie  di  Co- 
stantinopoli, ed  inserito  nell’aurea  Pala  al  tempo  del  Dandolo. 

E che  ciò  sia  lo  compriiova  vedere  il  Faliero  coperto  delle  vesti  imperiali,  e più 

10  scorgere  patentemente  rimessa  sul  busto  antico  dell’  Imperatore  la  testa  del  Do- 
ge, la  quale  risulta  di  lavoro  diverso;  e finalmente  i’  osservare  tuttavia  mauifesti  i 
colpi  del  maglio  che  tolsero  la  greca  iscrizione  preesistente,  portante  per  assoluto 

11  nome  dell’  .Augusto,  por  sostituirvi  la  leggenda  latina  col  nome  del  doge  Faliero. 

Questa  nostra  recente  scoperta  fa  cadere  tutte  le  osservazioni  fatte  dal  Cicogna- 
ra  e dagli  altri  scrittori,  e luminosamente  dimostra,  che  l’ inserimento  per  sì  l'atta 
guisa  deir  imagine  del  Faliero,  piuttoslochè  di  quella  dell’  Orseolo,  è nuovo  argo- 
mento a provare  essere  stato  quegli,  e non  questi,  l’ordinatore  dell’opera:  mentre 
non  vedesi  il  perchè  a’  tempi  dello  Ziani,  o a quelli  del  Dandolo,  non  molto  lonta- 
ni da  quei  del  Faliero,  e in  cui  saper  doveasi  il  vero  ordinator  della  ta^  ola,  si  ab- 
bia posto  l’ imagine  del  secondo,  piuttosto  che  del  primo  ordinatore,  se  due,  e non 
uno,  fossero  stati  i Dogi  che  commisero  e mandarono  ad  effetto  l’opera  insigne.  Co- 
sì lu  imagine  qui  posta  illustra  cbiarainentc  la  iscrizione,  che  non  intende,  secondo 
falsamente  argomentò  qui  superiormente  il  Cicognara,  accennare  nel  Falicro,  il 
ristauratore  della  tavola,  sì  l'ordinatore  primo  di  essa,  come  in  alto  provammo. 

Che  se  ciò  per  a\Tentura  da  tulun  si  negasse  ; perchè,  chiediamo,  piuttosto  che 
porre  la  imagine  del  Faliero  non  s’ inserirono  quelle  degli  altri  ristaurulori  del  Mo- 
numento, cioè  dello  Ziani  o del  Dandolo,  dandosi  al  più  antico  la  preferenza  ? E per- 
chè invece  del  vero  ordinatore,  1’  Orseolo,  che  fu  poi  santo,  e per  ciò  appunto  me- 
glio conveniva  qui  sull’altare  la  sua  imagine,  si  pose  quella  del  Falicro,  non  ascritto 
nel  novero  dei  comprensori  ? — A ciò  nulla  potrebbero  essi  rispondere. — Dunque 
é forza  conchiudere  che  rinseriiuento  della  imagine  del  Faliero  prova  ad  evidenza 
essere  stalo  eglii!  primo  e solo  ordinatore  dell’opera. 

Notiamo,  da  ultimo,  per  sola  curiosità,  il  numero  delle  gemme  che  conteneva 
l’ aurea  Tavola,  a’tempi  del  Meschinello,  la  più  parte  delle  quali  rimangono  ancora, 
però  confuse,  con  quelle  che  vennero  rimesse.  Scrive  quindi  il  Meschinello  prelato, 
che  oranvi  1300  perle,  4011  granate,  90  ametiste,  300  zaffiri,  300  smeraldi,  15  ba- 
iassi, 4 topazii,  e due  cammei.  E questi  ultimi  preziosissimi  ancor  rimangono,  incas- 
tonati in  oro,  a’  lati  del  secondo  quadro  esistente  nel  primo  ordine. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 
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Oli  ignore  ce  qu’  était  cct  arliste,  car  on  ne  le  Irouvc  mentionné  dans  ancun  an- 
cien écrit.  Certes,  il  devait  étrc  1’  un  des  plus  renommés  de  son  temps,  pnisqu’  il 
fut  choisi  par  le  Doge  pour  un  travail  d’  une  aussi  grande  imporlance  : el  nous  dc- 
vons  nous  réjouir  d’avoir  du  moins,  à celle  occasion,  découverl  son  noin,  et  donne 
ainsi  un  iiouveau  titre  de  gioire  ù Tari  de  l’orfévrerie  de  Venise. 

Le  travail  de  rcstauvalion  a fouriii  l’occasion  de  faire  sur  celle  admirable  ceuvrc 
des  observations  plus  scriipuleuses  que  celles  aux  quelles  avail  pii  se  livrer  l’ illu- 
stre Cicognara,  malgre  ses  infatigables  études  el  loul  le  soin  qu’  il  y apportali.  Ces 
observations,  bica  qu’  appuyécs  à la  critique  et  fondécs  sur  des  donnces  bisloriques 
et  artistiques,  ne  furenl  pas  cepcndant  compriscs  par  le  chanoine  Jean  Bellomo; 
cehii-(‘i,  suivaiiL  les  iraccs  de  Cicognara,  mais  sans  le  llambeau  de  la  critique,  et  gui- 
de seulcinent  par  le  désir  d’ inangurer  le  rétablissement  de  la  Polo  en  son  ancienne 
place,  redigea  une  Dissertalion,  la  quelle  ayant  été  lue  par  lui  à la  9.' réunion  des 
Savanls  Italiens,  qui  eut  lieuen  1847  à Venise,  ne  recuciltit  que  du  blàme.  Ce  fut 
incme  alors  qu’  une  cominission  d’archéologues  ayant  été  élue,  et  doni  cut  riionncur 
de  faire  parile  I'  anteiir  de  cet  écrit,  il  fut  convenu  à l’ unanimilé  d’  admetlre  com- 
nie  vcrité  incontestable  ee  que  nous  avious  observé  et  que  nous  reproduisons  ici, 
pour  rectifier  qiiclques  erreurs  dans  les  quelles  Cicognara  ctait  tombe  dans  la  pré- 
cédente illustralion. 

André  Dandolo,  sur  I’  autorité  de  Sagomino,  narre  que  le  très-sainl  doge  Pierre 
Orseolo  conunanda  celle  Table  (ou  cc  tableau)  d’or  à Constantinople,  et  Sansovino 
illusi  que  d’  aiitres  dopuis  ajouLent  qu’  elle  est  parvenuc  à Venise  pendant  qu’  Orde- 
laf'e  Fallerò  était  doge.  A dire  vrai,  Sagomino  est  un  écrivain  de  beaucoup  de  poidsj 
mais,  ce  néaninoins,  nous  remarquons  que  de  1’  epoque  d’Orscolo  à celle  de  Fallerò, 
ily  a un  assez  long  intervalle  de  -124  ans,  pendant  lesquels  on  nepeut  admetlre  qu’on 
alt  Iravaillé  à la  lable,  ou  plulót  qu’  elle  soit  resléc  abandonnée  à Constantinople, 
sans  que  nos  ancètres  y aient  plus  songé. 

Il  n’  est  pas  possibile  de  croire  davaiitage  ce  que  dit  Cicognara,  ainsi  que  nous  le 
prouverons  ensiiite,  c’est-à-dire  que  cotte  table  ait  été  réellemcnt  exécutée  à Cons- 
laiitinople  pendant  le  rógne  ducal  d’  Orseolo,  et  qu’  elle  soit  arrivée  ici  vers  ces 
temps  là,  tandis  que  cc  que  Sansovino  et  d' autres,  avant  cornine  après  lui,  rappor- 
tent,  est  prouvé  par  l'inscription  elle  méme,  gravée  sur  la  dite  table  et  que  Cicogna- 
ra reprodiiil  plus  haut. 

Dans  celle  inscription,  non  sculement  le  noni  de  Pierre  Orseolo  n’  est  pas  cité, 
mais  il  est  dit  expressement  que  laTable  cn  question  a été  faite  dnrant  le  régno  ducal 
d’  Ordelal'e  Fallerò.  Nous  croyons  cu  eflél,  et  avec  nous  le  croient  Ics  archéologues 
les  plus  dtslingués,  qvic  l’on  doil  traduire  dans  ce  scns  les  mots  de  l’inscription,  doni 
l’ ambiguilé  ne  consiste  que  dans  le  mot  rioao,  que  Cicognara,  avee  la  grammuire  de 
Donalo  et  de  Prisciano,  voudrait  coiisidérer  comme  1’  adjectif  de  paia:  tandis  qu’on 
peul  prouver  jusqu’  à 1’  évidence,  que  c’  est  1’  adverbe  noi’a,  écrit  de  la  sorte  par 
suite  de  la  barbarie  des  temps,  el  doni  on  a fait  l’ identique  adverbe  italieu  nuora- 
luente  ( nouvcUemeul  ) Lrès-fréquemmcnt  employc  pur  les  auteiirs  du  XIV  siede, 
comme,  par  exeiitpie,  eutr’  autres,  par  Dino  Compagni,  lorsq’il  dit:  11  euvoya  cher- 
clier  messh'e  Diirazzo,  nouvellement  (ou  récemraent)  fait  chevalier  par  lui.  « Mandò 
per  inesser  Durazzo,  nuovamente  fallo  da  lui  cavaliere.  » 

Cicognara  se  fonde  aussi  dans  son  opinion,  sur  le  sens  des  mots  fartu  fait,  et  sur 
r endroit  où  est  placée  la  parole  gemmis.  Il  fait  obscrver  que  l’on  n’auraiL  point  em- 
])loyé  mi  passif  absolu  jiour  expviiner  un  actif  détemiiné  j et  que  la  parole  getnmis, 
jilaeéeimmédiateineut  après,  indique  unerestauralion,  et  détermine  méme  laqualilé. 
Mais  Cicognara  ne  réfléchissait  cerlainement  pas  que  Ics  documcnts  du  moyen 
age  ne  doivent  pas  èlre  interprétes  avec  la  raison  grammaticale  el  comme  on  ex- 
plique  dims  les  écolcs  Cicéron  et  Virgile;  el  que  dans  les  écrits  des  temps,  pen- 
dant les  quels  la  grammaire  latine  périssait  et  la  langiic  italicnne  se  formai!,  on 
ne  doit  point  recherchcr  la  valeur  des  mots,  mais  plutot  s’  attacher  au  sens  bis- 
torique.  S’ il  en  était  aulrement,  coinmenl  expliquerait-on,  jiar  exemple,  Sagor- 
iiino,  aux  oreilles  de  qui  le  mot  siquidein  avait  un  son  tant  hannonienx,  que,  ou- 
tre  qu’  il  est  prodigué,  à cheque  page,  il  cominence  ainsi:  « Siqnidein  Venetiae  dime 
.mnt?he  chroniqueur  nous  offre  un  exemple  presqu’ identique  de  celui  conipris 
dans  l’inscription  doni  il  s’ agii,  oiì  parlant  d’ Agnello  Parteclpazio,  il  dit;  Pafn- 
lii  huntsijue  munentis  fuerat  fahricator.  » D’  après  la  logiqne  de  Cicognara,  il 
faudrail  comprendre  qu’  Agnello  Parlecipazio  aurait  fait  jeter  les  fondements  du 
Paluis  Dncal  méme  avant  d’  étre  élu  Doge,  par  la  raison  que  le  chroniqueur  s’est 
servi  d’un  prélérit  pliisque  parlai!,  au  lieu  d’ un  simple  prétérit,  comme  il  Taii- 
raitdù  faire  naturellemcnt.  — Mais,  ee  qui  culèvc  vraiment  toni  douto  sur  iiotrc 
inscription,  c’  est  le  vers  snivant,  dans  le  quel  on  dit  que  la  Table  a été  remise  à 
iieuf,  sous  le  doge  Pierre  Ziani.  — Il  ne  s’  agii  pas  ici  de  puroles,  mais  d’un  fait; 
et  si  Oli  avait  entendu  parler  d’ ime  seconde  rénovalion,  on  aurait  compris  la  né- 
cessilé  de  la  distinguer  expressement  de  quelque  manière,  niicux  et  plus  qu’  on  ne 
r a fait  dans  l’ inscription  ielle  qu’elle  est.  — C’est  pour  quoi,  en  considèrant  nova 
comme  un  adverbe,  et  jeiinms  ditissiina  comme  une  phrase  incidente,  naturelle 
dans  la  langue,  el  non  pas  un  artificc  du  pocte,  nous  croyons  devoir  traduire,  à 1 ai- 
de  de  l’ histoire  et  de  la  logique  plutòt  que  de  la  grammaire,  de  la  manière  sui- 
vante: 

«Celle  pala,  très-riche  de  picrres  précieuses,  fut  faite  ànouvean,  Fan  mil  cent 
plus  cinq,  pendant  le  quel  temps  était  doge  à Venise  Ordelafe  Faliero;  et  restaurée 
(renouveléc)  l’  an  mil  deux  cent  neuf,  sous  le  doge  Pierre  Ziani,  pendant  qu’Angc 
Faliero  était  procurciir  de  l’ oeuvre.  » 

Les  observations  que  iiousvenons  de  faire,  nous  amènent  à ctablir  qu’  Orseolo 
peut  bieii  avoir,  cornine  le  dit  Sagomino,  conimandé  en  Orient  le  travail  de  la  Ta- 
ble d’or;  mais  que,  soit  pour  une  cause,  soit  pour  une  autre,  la  disposition  du  samt 
Doge  n’a  pu  avoir  soneffet;  et  d’autant  plus,  si  on  réfléchit  qu’il  n’a  été  Doge  que 
pendant  deux  ans,  laps  de  temps  pendant  le  quel  il  ii’a  pii  voir  l’achévemeiit,  pres- 


crii par  lui  de  la  Basilique,  pour  l’  ornement  de  la  quelle  la  Table  d’or  devait  otre 
établie  - Orseolo  ayant  ensuile  deserte  les  splendeurs  du  tròne,  pour  s abnter 
dans  l'humilil»  du  cloìlre.  Oli  n’  aura  plus  pansé  au  travail  aoinmauda  par  le  Doge; 
el  m ans  après  sculemciil,  lorsque  les  armes  vènilicimes  furenl  porlecs  eii  Orienl 
avee  les  croisades,  el  après  line,  pur  les  vieloircs  reniportécs,  on  enl  gagne  de  noni- 
brani  lerriloires  el  des  privilèges  Irès-élondus,  le  dogo  Ordelafe  Falserò  .ora  l.il 
venir  da  Const.nlinople  une  Table  d'or,  sans  seulemenl  se  rappeler  que  pins  d un 
sièele  anparavant  Orseolo  en  avoli  eoinmandè  une  scmblable,  dcslinec  a 1 usage  do 
l' èalise  ducale  : ear  e'  éloil  la  coutnme,  en  ce  temps  là,  d'orner  de  lables  prec.en- 
ses  on  d’oucone.,  les  mallre-autels  des  temples;  ainsi  que  le  tcmoigne  de  meme  elier 
nous  celle  qui  existe  encore  en  parile  dans  la  cathédr.le  de  'Toreello. 

Ainsi,  nons  termos  ponr  ecrlaiii  qne  eetic  lable  d'or  a eie  falle  par-  ordre  d Or- 
dclafe  Faliero,  el  non  pas  de  Pierre  Orseolo  I,  cor  c'  est  aiilsi  quo  le  veulent  et 
r cntcndcnl  le  Monuraeul  lui  mème,  el  la  critique,  par  sulle  encore  de  ce  qne  nous 

dirons  plus  tard.  , 

Dii  temps  du  doge  Pierre  Ziani,  cotte  méme  Table  a ete  agrandie,  et  pendei  le 
règne  d’Andre  Dandolo,  elle  regut  un  plus  grand  accroissemciil  de  picrres  précieu- 
ses et  de  tableltes,  ainsi  que  le  nouveau  cadre  d’argent  dorè. 

Pouf  ce  qui  est  des  additions  faites  à la  Table  du  temps  de  Ziani,  on  peut  les 
reeonnnìlre  facilemenl,  el  non  pas  difficilcment,  ainsi  que  le  dii  Cicognara,  dans  ces 
lables  où  mi  volt  les  inseriptions  mutilées.  Eli  eflet,  musi  que  nous  le  croyons,^  on 
voiiluL  r agranllir  à celle  epoque  avec  les  dépollillcs  qui  venaieut  alors  d arriver 
de  Oonslanliiioplc,  et  qui  avaient  élè  dès  aiiparuvanl  oblcuucs  por  Henry  Dandolo, 
lors  de  la  eonquèlc  de  cello  mélropole,  cl  dans  le  biilin  fall  par  le  déponillenicnl  du 
trèsor  inipérial  cl  du  Icmple  de  Sainle-Sophic  i au  nonibre  de  ces  derilières  dépouil- 
Ics  ètail  l' insigne  reliquc  de  la  Irès-sainte  Croii.  que  T iinpcralrice  Irènc  avait  Ic- 
guc,  en  mouranl,  à ce  leniplc;  cl  c'  est  à lori  quo  Cicognara  suppose  (ainsi  que  nous 
i'avoiis  notò)  que  celle  rcliqiie  ait  été  envoyée  en  don  à la  Basilique  de  Satnl-Mare 
par  Irène,  pnisque  Ics  inscpiptions  greeques,  mal  compriscs  par  Cicognara,  et  qui 
soni  tracées  sur  la  relique  méme,  font  foi  du  lega  de  celle  impéralriee. 

lics  aulres  polites  addilioiis  de  lableltcs  d'or,  qu'on  à failes  à la  Polo,  du  Icmps 
do  Dandolo,  iie  pourraienl  ciré  bicn  indiqiiécs;  imiis  cllcs  soni  de  lo  méme  provo- 
naiico  que  les  ppemicresi  on  les  a probablcmonl  Irouvécs  dans  le  Tvitor,  deménic 
qu'il  en  reste  encore  einq  autres,  que  nous  déerìvons  ei-après,  et  qui  font  parile  ila 
Trésor  de  Saint-Marc. 

Les  seules  tableltes,  que,  sans  etre  exposés  à la  critique,  nous  pouvons  oHirmer 
avoir  été  ajoutées  à celle  dernière  epoque,  ce  soni  les  trois  placées  au  ccntre  de 
1’  ordre  ìnférieur,  et  qui  figurcnt  la  Vierge-Mère,  cntre  le  doge  Ordelafe  Faliero 
et  r impératrice  Irène.  En  apportanl  méme  aujourd’  Imi  un  plus  scrupuleux  exa- 
men aux  trois  tableltes  doni  il  s’agit  (deux  des  quelles  ont  des  inseriptions  greeques, 
et  ce  soni  ceiles  de  la  Vierge  et  d’Irénc,  tandis  que  celle  de  Faliero  a une  iiiscri- 
ption  latine,  aussi,  en  d’ autres  temps,  avons-nmis  cru  que  cette  dernière  avait  été 
faite  à Venise  sur  le  style  bysantiu),  nous  nous  somnies  eonvaincus  que  toutes  ces 
trois  images  ont  forme  un  de  ces  petits  trytiques,  qiiiservaient  ordinairement  dans 
Ics  voyages  impériaux,  ou  pour  quelque  petite  chapelle  du  palais  imperiai,  et  qui 
ont  du  parvenir  à Venise  des  dcpouilles  de  Constantinople  et  ciré  insérées  dans  la 
Pala  d’  or  du  temps  de  Dandolo. 

Ce  qui  prouve  qu’il  en  est  ainsi,  c’est  de  voir  Faliero  revetu  du  costume  impe- 
riai, mais  plus  encore  de  reinarquer  evidemment  que  la  téle  du  Doge  a été  remise 
sur  Taucien  buste  de  l’empereur  ; que  celle  téle  est  d’un  travail  dilTérent  ; et  enfiti 
d’observer  Ics  coups  de  maillet,  toujoiirs  existanls,  et  par  les  quels  onacnlevé  l’ins- 
cription  grecque  préexistante,  sur  la  quelle  était  sans  doute  le  nom  de  l’ empereur. 
poiiry  substiliier  la  legende  latine,  avec  le  nom  du  doge  Faliero. 

Cette  découverle,  faite  rccemmeot  par  nous,  fait  tomber  toutes  les  obscrvalious 
de  Cicognara  et  d’  autres  écrivains,  et  démoulre  d’  une  manière  Inmineuse,  quo 
l’ insertion,  ainsi  faite,  de  l’ image  de  Faliero,  plutòt  que  de  celle  d’Orseolo,  est  un 
nouvcl  argument  pour  prouver  que  c’est  le  premier  et  non  pas  le  second,  qui  a com- 
mandé  l’ceuvre;  car  on  nc  voit  pas  pourquoi  du  temps  de  Ziani,  ou  de  celui  de  Dan- 
dolo, pcu  éloignés  du  temps  de  Faliero,  et  oùl’on  devait  coiiuailre  le  vérilablc  or- 
donnaleiir  de  la  Table,  on  ait  placé  l’image  du  second  plutót  que  du  premier  ordon- 
naleur,  s’il  y avait  eu  deux  Doges,  et  non  pas  un  scul,  qui  auraient  eommaudé,  et  qui 
réalisèrenl  l' ceuvre  insigne.  Ainsi,  l’ image,  placée  ici,  illustre  claireracnt  l’ inscrip- 
lion,  la  quelle  ne  vise  pas  (ainsi  que  Fa  faussement  couclu  plus  haut  Cicognara)  a 
indiquer,  dans  Faliero,  le  restaurateur  de  la  Table,  mais  vraiment  le  premier  or- 
donnateuv  de  cette  dernière,  comme  nous  l’avons  prouvé  plus  haut. 

Si,  par  hazai'd,  quciqu’un  venait  à le  contester  ; ponr  quoi,  demanderons  nous, 
plutòt  que  de  piacer  l’image  de  Faliero,  n’a-t-on  pas  introduit  celles  des  autres  res- 
(auralcurs  du  monument,  c’  est-ù-dire,  Ziani  ou  Dandolo,  en  donnant  la  préémi- 
nence  au  plus  ancien?  Pourquoi,  au  lieu  du  véritable  ordonnateur,  Orseolo,  qui  fut 
ensuite  sanclifié,  et  doni  précisément  pour  celà  l’ image  convenait  niicux  ici  sur 
l’autel,  yplaea-t-on  celle  de  Faliero,  qui  n’  a pas  été  inserii  au  noinbre  des  bien- 
heureiix?  — A cela,  les  conlradiclcurs  n’ auraient  rien  à répondre.  On  est  dono 
forcò  de  conciure  que  F insertion  de  l’ image  de  Faliero  prouve  à Févidcnce,  qu’  il 
a été  le  premier  et  le  seul  ordonnateur  de  l’ceuvre. 

Nous  faisons,  en  dernicr  lieu,  remarquer,  cornine  simple  objet  de  curiosile,  le 
noinbrc  des  pierres  précieuses  que  contenait  la  Table  d’or  du  temps  de  Meschi- 
nello,  la  nuijeiire  parile  des  quelles  resteut  encore  eonfuscs  loulefois  avec  celles 
qu’  on  a placées.  Meschincllo  écrit  dono  qu’  il  y avait  IB(K}  pcrles,  400  grenats, 
90  aniclistes,  300  sapliirs,  300  émeraudes,  15  rubis-balais,  4 topazes  et  deux  ca- 
mécs.  Ces  deux  derniers,  qui  soni  trcs-précicux,  exìsteut  encore,  inontés  cu  or, 
Qux  cótés  du  second  tableau,  qui  se  trouve  dans  le  premier  raug. 

FRANCOIS  ZANOTTO. 


-«I  43  ^ 

r<i  O T E 


(1)  Molti  di  questi  soggetti  medesimi  veggonsì  rappresentati  nella  stessa  forma,  e colle  stesse 
iscrizioni  sulle  valve  di  bronzo  della  Basilica  Ostiense  a s.  Paolo  fuori  delle  mura  in  Roma, 

(2)  Fattesi  le  possibili  diligenze  per  riconoscere  questo  passo  d’ istoria  veneta,  si  strettamente 
congiunto  a quella  delle  Arti,  ci  siamo  vie  maggionnente  confermati  che  la  ispezione  dei  monumenti 
è lo  guida  più  sicura  per  determinare  le  epoche  in  caso  di  discrepanza  odi  oscurità.  La  cortese  di- 
ligenza di  amica  persona  cercò  dissotterrarci  fra  gli  alberi  genealogici  questo  Leone  da  Molin, 
senza  riescire  a farci  riconoscere  alcuno  clic  corrispondesse  alla  data  che  dai  lavori  su  queste  vulve 
di  bronzo  vedesi  chiara  per  il  suo  stile  ; poiché  non  fece  risalire  il  più  antico  della  famiglia  con 
questo  nome  oltre  il  XV  secolo  che  di  pochi  anni,  s' é provato  (come  fu  asserto),  che  un  fratello  di 
questo  Leone  si  ammogliò  nel  1402  ; per  conseguenza  cl  convenne  dedurre  o difetto  negli  alberi 
genealogici,  o lavoro  d’imitazione  sulle  porte,  a dne  dì  agguagliare  in  tempi  posteriori  con  opera  più 
moderna  un  antichissimo  monumento:  alla  qual  cosa  avevamo  infinita  repugnanza.  Quando  dall'istan- 
cabile  diligenza  del  nobile  patrizio  Leonardo  Manin,  cl  fu  comunicato,  come  nel  Campidofflio 
f'enelo  (libro  mostro  di  cui  si  conserva  una  copia  nella  Biblioteca  di  s.  Mai-co),  un  Leone  da  Molili 
venuto  da  Mantova  a Venezia  nel  4070  fosse  capo  di  questa  {amùjUa  palrisio.  Ebbe  questi  due  figli 
uno  Giovanni^  V altro  Leonardo,  il  cui  nome  si  trova  scolpito  sulla  porta  di  s.  Marco,  e fu  procu- 
ratore di  chiesa.  Questa  precisa  notizia  è quella  che  scioglie  ogni  difficoltà,  e ci  fa  conoscere  come 
il  lavoro  della  porta  si  combini  esattamente  con  ciò  che  apparisce,  e Cu  da  noi  in  parecchi  dei  nostri 
scritti  aununcialo,  cioè  essere  la  sua  data  tra  l'XI  c il  XII  secolo,  e come  in  luogo  di  Leonardo,  pos- 
sa essersi  scritto  facibneiite  Leo,  non  tanto  per  abbreviazione,  come  per  essere  nome  del  padre,  che 
fu  primo  dello  stipite  in  Venezia  ; e come  finalmente  fosse  comandata  l’opera,  non  da  un  privato,  inn 
(la  un  proeurutor  della  chiesa.  Appunto  neU’epocu  dal  ■1400  al  4430,  in  cui  giudichiamo  esser  fatta 
la  porta,  la  quale  coincide  coll’  esistenza  tanto  di  Leonardo,  che  di  Leone  Molin,  troviamo  che  le 
Cronache  sono  imbrogliate,  e si  contraddicono  nelia  serie  dei  Procuratoi'i,  e ragion  vuole  di  atte- 
nersi in  tal  ca.so  al  Campidoglio  V enelo,  che  sembra  portar  molla  luce,  e visebiorare  questi  fatti  in 
un  modo  evidente. 

(3)  Lanzi  scrive  che  quest’  arca  venne  dipìnta  circa  il  -1269,  e qui  il  Cicognara  riporta  positi- 
vamente a quell’anno  la  pittura  di  essa  orca.  A noi  sembra  però  che  non  a tale  epoca  si  possa  fissare 
la  dipintura  in  discorso,  ma  sì  al  4297,  anno  in  coi  fu  scoperta  la  sacra  salma  della  beala  Giuliuna. 
E per  verità,  sebben  sì  sappia,  dalle  vecchie  memorie,  essersi  trovato  illeso  quel  santissimo  corpo, 
in  uno  alla  cassa  che  lo  custodiva,  non  è della  buona  critica  il  supporre,  che  sia  stata  dipiiilH  essa 
cassa  nell’  interno,  al  momento  che  venne  sepolta,  tanto  più  quanto  che  la  figura  della  veneratn 


Ginliana  porta  la  iscrizione  col  titolo  di  Beata,  che  non  poteva  ottenere  se  non  dopo  la  miracolosa 
manifestazione  delle  sacre  sue  spoglie.  Fiuhcesco  Zxnotto. 

(4)  Memorie  storico-critiche  inlorno  la  vita,  Iraslasioiie  e invenzioni  di  s.  Marco  Evangelista  ; 
Ven.,4815,  in  4.io 

(3)  Le  porte,  unitamente  alla  Basilica  di  S.  Paolo,  onduron  distrutte  nell’incendio  accaduto 
nel  1823.  Frìscesco  Zahotto. 

(0)  L’artefice  nel  porre  le  iscrizioni  superiormente  ai  quadretti,  le  quali  sono  lavorate  iu  ismalto 
in  tante  capsule  uniformi  della  stessa  lunghezza,  come  può  riievitrsi  nelle  nostre  Tavole,  sbagliò 
e pose  r iscrizione  dell’  ultima  Cena  al  numero  45,  ove  sta  la  Discesa  al  Lùnbo.  figurala  allo  stesso 
modo  che  vedesi  iu  grande  nell’  ordine  superiore,  e l’ iscrizione  a questo  soggetto  conveniente  la 
pose  al  num.  13.  Ciò  muglio  si  conoscerà  come  sia  accaduto,  qualora  si  tratterà  dell'esecuzione  mec- 
canica di  questo  Monumento. 

(7)  Sulla  denominazione  Orrfefn/'potrebbe  osservarsi  come  questo  sia  un  giuoco  di  parola,  e 
non  presenti  che  il  purissimo  anograinma  di  Fahdro,  nè  si  trovi  altrimenti  in  uso,  nè  abbili  altra 
derivazione  per  ascriverlo  fra  i nomi  usati  presso  alcuna  nazione  antica  o moderna. 

(8)  La  comune  volgar  opinione  era,  che  in  luogo  dell’  Imperatrice  la  figura  effigiata  sulla  Pula 
d'  oro  fosse  la  Dogaressa;  il  che  viene  ora  smentito,  (juuntunque  il  Falier  sì  fosse  ammogliato  con 
una  signora  dì  principesca  famiglia. 

(9)  Cadde  qui  in  errore  il  Clcoguaru  argomentando  avere  l' imperatrice  Irene  donota  la  reli- 
quia qui  sopra  descrìtta  delia  SS.  Croce,  che  si  custodisce  nel  Tesoro  di  s.  Marco,  se  appunto  dalla 
greca  iscrizione,  interpretata  da  Montfaucon,  e riportata  anco  dal  citato  Cornaro  e dal  Jleschiuello, 
si  rileva  che  l’ Imperatrice  medesinui,  venuta  a morte,  donolla  alla  chiesa  di  Coataiilinopoli.  Perven- 
ne poi  alla  Marciami  Basilica  dopo  la  presa  di  questa  città  falla  dai  Veneziani  nel4202.  — Velia  ag- 
giunta che  segue  in  cui  si  parla  della  della  reliquia,  leggerassi  la  citata  iscrizione. 

FR.iriCESCO  ZiJIOTTO. 

(10)  Fummo  richiesti  d’ mia  ricognizione  sidiu  stato  di  queste  preziosità,  che  da  noi  conipibita 
in  quella  forma  che  l’ oggetto  prescriveva,  ci  diede  luogo  a rilevare  quanto  belle  ed  utili  cose 
potrebbero  dirsi  e pubblicarsi  intorno  a sì  prezioso  deposito,  ponendosi  in  chiaro  ciò  che  finora 
restanilo  aiujiiguo,  divide  il  parere  dei  dotti  sulla  natura  e la  possibilità  del  Calino  Orientale,  che  fu 
oggetto  ili  tanto  stupore  al  Montfaucon  nel  suo  Diario  Italico. 

(44)  Von  quello  che  vedesi  attimlmente,  che  non  alla  Marciana,  ma  allo  Basilica  Patriarcale  ap- 
parteneva, ma  un  dossale  più  antico,  di  circa  un  secolo  perù  e non  più,  lavorato  egualmente  a cesello. 


OGGETTI  CUSTODITI  NEL  TESORO 


Quadro  in  musaico  sprimente  S.  Girolamo,  lavoro  di  Gio.  Anlonio  Bianchini,  da  lui  ese- 
guilo in  corapeteuza  di  Francesco  Zuccaia,  Barlolommeo  Bozza,  e Domenico  Bianchini,  detto  il 
Rossetti.  Il  primo  premio  si  ottenne  dallo  Zuccaia,  il  secondo  dal  Bianchini,  il  terzo  dal  Bozza, 
a V ultimo  dal  Rosselli.  L'opero  del  primo  fu  data  in  dono  dalla  Repubblica  al  duca  di  Suvoja, 
quella  del  secondo  ù la  presente,  e le  altre  degli  ultimi  due  furon  collocale  nella  sagrestia. 

Due  Candelabri  d’argento  dorato,  preziosi  pel  lavoro  d’intaglio,  a nicchie,  a guglie,  a sta- 
Inette,  a strafori,  e che  meriterebbero  essi  soli  una  illustrazione.  Furono  donati  dal  doge  Cri- 
stoforo Moro,  e pesano  oncie  720. 

Croce  d’ argento  dorato,  con  parte  centrale  di  cristallo  di  rocca,  e due  crocifìssi,  uno  per 
porte,  ornata  di  pietre  preziose,  lavoro  del  secolo  XV.  Porta  la  seguente  iscrizione:  Jacobi  Pa- 
tavini Filippi  Filli  opus  (sic)  onno  MCCCCLXXXllI.  La  Croce  s’eleva  sur  una  base  d'argento 
dorato,  di  lavoro  alquanto  posteriore. 

Due  Candelabri  di  cristallo  di  rocca,  formali  di  nove  pezzi  per  ciascheduno,  lavorali  a 
goccia,  ed  infilzati  in  uua  spranga  di  ferro,  con  base  triangolare  d'argcolo  niellato  c smaltato. 

Due  Candelabri  formali  da  due  grossi  pezzi  di  cristallo  di  rocca  per  ciascheduno,  con 
ornamenti  d’argento  cesellato. 

Tavoletta  d’ argento  cesellalo  a vari  ornamenti  nel  contorno,  con  basso  rilievo  nei  mezzo 
lutto  sporgente,  che  figura  l'Eterno  Padre,  e negli  angoli  i simboli  degli  EvangelisU. 

Altra  Tavolella  coperta  d'argento  dorato,  con  sovrapposto  lamine  d’oro  smaltato,  ove  nel 
mezzo  ù s.  Michele,  tenente  una  spada  nella  destra,  e un  globo  nella  sinistra.  Il  capo  è sor- 
montato da  un’  agata,  il  vestimento  del  corpo  d' oro  smaltalo,  le  braccia  c lo  gambe  d'argento 
dorato.  Nel  contorno  sono  10  compartimenti  smallati  di  bel  lavoro.  I quattro  maggiori  ovali 
rappresentano  otto  Santi  guerrieri  con  usta  e scudo,  con  iscrizioni  in  greco  di  sudato  lavoro. 
Tutto  il  fondo  e gli  altri  compartimenti  sono  iu  oro  smaltato,  con  massima  linezza  ed  eleganza, 
ed  arricchiti  cou  pietre  preziose.  Sembra  questa  Tavoletta  un  avanzo  della  Pala  d'oro. 

Allra  Tavoletta  foderata  da  ambe  le  porti  di  lamina  d' argento  cesellato.  Nel  mezzo  sono 
riportale  sul  fondo  le  figure  di  Cristo,  della  Vergine,  di  s.  Giovanni  e di  due  Angeli,  c duo 
teste  a guisa  di  medaglie  sporgenti  in  lamina  d'oro.  Opera  di  merito  singolare,  sebbene  con- 
dotta in  tempi  inferiori.  Un  Angelo  della  tavola  ù dipinto. 

Allra  Tavoletta  quasi  tutta  dipinta  nel  fondo,  avente  il  contorno  di  lamina  d'urgenlo  dora- 
to, eoo  lavori  di  filigrane  e piccioli  musaici,  smalti  e pietrine,  fi  centro  è intatto,  c presenta  un 
('ircelo  di  lapis-lazzuli,  con  Cristo  in  croce,  la  Vergine,  s.  Giovanni,  in  lamina  d’ oro  cesellalo. 

Altra  Tavoletta  di  egregio  lavoro,  da  ogni  lato  ricoperta  di  lamine  d’argento  cesellato  a 
compassi  eleganti  di  filigrane,  iuterrotlu  da  IC  medaglioni  in  musaico  e smalti,  rappresentanti 
busti  di  vari  Santi.  È ornata  di  pietre  diverse.  La  parlo  centralo  rappresenta  s.  Michele  in  lamina 
d'oro  cesellala  con  fihgrane  d’ oro,  gemme,  smalli,  perle.  È lavoro  fra  i più  ricchi  eseguiti  a 
Coslanlinopoli.  Anche  questa  Tavola  ò dell’epoca  stessa  dell’aurea  Pala. 

Squadrono  donalo  da  papa  Alessandro  Vili  ; lavoro  del  4689,  sopraccarico  d' ornamcnli 
ed  interessante  por  la  storia,  perchè  mandalo  da  questo  Pontefice  veneto  al  doge  Francesco 
Morosini.  A questo  è unita  la  cintura  in  velluto  ricamato  in  oro.  In  molti  luoghi  fra  gli  ornati 
è ripetuto  lo  stemma  gentilizio  del  Papa,  c nella  lamina  sta  inciso  e dorato  da  una  parte  il  no- 
me del  donatore,  e dall' altra  l'anno  primo  dei  suo  ponlillcalo. 

Pace  d’oro  gioiellata,  con  sopra  dipintavi  la  immagine  del  Salvatore  crocifisso,  dismalto. 

Poi.  I. 


Altra  Pace  fatta  di  radice  di  perla,  con  sopra,  in  figurine  d’oro,  l’Orazione  di  Cristo  nel- 
l'orlo  col  disopra  l' Eterno  Padre,  contornata  di  pietre  preziose.  Fu  donata  da  Giovanni  Gri- 
mani  patriarca  di  Aquilcia. 

Piede  d’argento,  che  sostiene  un  corno  di  Rinoceronte,  costruito  a modo  di  candelabro, 
del  peso  di  oncie  264,  lavorato  a cesello,  di  gusto  alquanto  cattivo,  perchè  eseguito  alla 
fine  del  4 600,  o al  principio  del  1 700,  ornato  di  cavalli  marini  o rilievi,  con  tre  aquile  bicipiti 
alla  sommili). 

DucPallioti  d’ argento  dorato,  con  medaglioni  d'oro  lavorati  in  ismallo,  uno  appartenente 
in  passato  alla  chiesa  patriarcale  di  s.  Pietro  a Castello. 

Pastorale  d’ argento  lavorato  in  cesello  ; era  ad  uso  del  Primicerio  di  s.  Marco. 

Calice  d'argenlo,  con  riporli  d’oro,  lavorato  a cesello  e con  intagli  di  guglielte,  figurine,  ee. 

Rosa  d’oro  donala  dal  Pontefice  Gregorio  XVI,  più  ricca  delle  quattro  che  pri- 
ma dello  spoglio  esistevano,  date  da  Sisto  IV,  da  Alessandro  VI,  da  Gregorio  XIII  e da  Cle- 
mente Vili,  la  prima  a Nicoli!»  Marcello,  la  seconda  ad  Agostino  Bnrbarigo,  la  terza  a Seba- 
stiano Vernerò,  l’ ultima  alla  dogaressa  Morosina  Morosini,  moglie  del  doge  Marino  Grjmani. 

Vaso  di  nicolo  orientale,  a otto  faccie,  con  coperchio  simile  a cerniera  in  argento  dorato, 
c sostenuto  da  quattro  zampe.  Il  fondo  è in  cristallo  di  bella  qualità  c legato  in  laminette- 
unile  insieme. 

Ampolla,  il  cui  corpo  è formato  da  un  nicolo  orientale  di  prima  bellezza,  col  piede  tornito 
nello  slesso  pezzo,  legalo  in  argento  dorato  e con  ornamenti  di  filigrane  d’ oro.  Sono  inserite 
varie  pietre  preziose. 

Piccolo  calice  o bicchiere,  coll'  orlo  ed  il  piede  d’ argento  dorato,  ove  sono  incastonate 
alquante  pietre  preziose.  Il  corpo  di  esso  è sormontato  da  una  pietra  durissima  di  singolare 
verde  mischio  ed  opaco. 

Scodella  elegante  di  serpentino,  con  orlo  c piede  d’argento  dorato  senza  ornamenti.  La 
parte  esterna  della  tazza  è lavorata  a costole;  nell’  interno  si  vede  nel  centro  rimesso  un  pezzo 
di  smalto  con  arme  gentilizie  recenti. 

Vaso  d’agata  sardonica  bellissima,  col  piede  tornito  nel  vase  medesimo,  a due  maniebi,  e 
gucrnimcnti  d’argento,  senza  ornali. 

Grande  Tazza  di  sardonica,  riccamente  montala  in  argento  doralo  con  ismal  ti,  perleegemme. 

Vase  di  agata  sardonica  bellissima,  con  singolari  accidenti  nel  centro  delle  macchie,  mon- 
talo iu  argento  dorato  e guernilo  nel  piede  e nell'orlo  di  pietrecolorate,  con  sei  iscrizioni  gre- 
che in  ismallo  lurchìno. 

Tassa  d’  argento  anticamente  smaltata  o guernita  di  pietre  e filigrane  di  buon  lavoro. 

Tazza  di  grosso  nicolo  orientale,  con  piede  d’argento  contornato  di  pietre  colorate:  una 
immagine  del  Redentore  in  ismalto  è riportata  nel  fondo  interno  della  lazza.  Intorno  al  piede 
è incisa  una  lunga  ed  abbreviata  iscrizione  greca. 

Tazza  di  agata  sardonica  pallida,  guernita  nel  giro  dell’orio  di  smalti  e pietre  nel  piede, 
alternato  cou  ismalti  ; il  tutto  legato  in  argento  posto  ad  oro. 

Tazza  di  alabastro  con  duo  sole  strie  bionde  a mezzo  il  giro  orizzontali,  legata  in  argento 
dorato,  con  pietre  al  piede  e nell’  orlo. 

Vase  di  alabastro,  o piuttosto  di  pietra  salina,  montato  in  argento  con  filigrane:  è ornato 
dì  pietruzze  c turchesi,  con  manico  e cribro  abuclii  rotondi  nella  cerniera. 
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NOTES 


(a)  Littéralement  i L*  Pelle  d’or.  Mais  cornine  ce  mot,  ainsi  rcndu,  n’  expliquerait  pus,  pour 
des  lecieurs  frangais  suriout,  le  monuinent  artistique  liont  nous  naus  occiipons,  et  encore  moins  son 
objet,  nous  préféroiis  lui  conserver  sa  déiiomination  iocaie,  en  faisant  dès  n pi'ésent  observer  qu'il 
s'agit  d'une  tabie  ou  d’uii  tableau,  dont  le  fund  est  en  oi'  massif,  ciselc,  guilloché,  émaillé,  nyant  de 
petils  battants  ou  panueuux.  et  destinò  au  maitre-autel  <ie  la  Basilique  de  S.t-Mare.  fiVoicrfii  Trod.) 

(1)  Plusieui's  de  ces  mèines  sujets  sont  rcproduits  sous  la  inèmc  forme  et  nvee  les  menics,  ins- 
eriptions,  sur  les  vahes  en  bronzo  de  la  Basilique  Ostiense  ù Saint-Puul,  bors  Ics  murs  de  Rome. 

(8)  Ayant  prìs  toui  le  soin  possible  pour  reconnaitre  ce  passage  d'hlstoire  véiiitienne,  si  étroite- 
ment  uni  à celle  des  arts,  nous  nous  sommes  encore  plus  confirmés  daiis  la  pensée  que  l’ inspcction 
des  monuinents  est  le  guide  le  plus  sur  pour  deterininer  les  époques  cn  eas  de  divergencc  daiis  les 
opinions  ou  d’ obseurilé.  Les  soins  courtois  d' un  ami  ont  làché  d’  exhumer  pour  nous  d’entre  les  ar- 
bres  généalogiques,  ce  Léon  da  Molin,  sans  qu’  il  réussit  à nous  fairc  connailre  aucun  individu, 
qui  correspundit  n la  date  qui  est  clairement  indiquée  par  le  stylfi  sur  ces  ralves.  Eu  effet,  il  ne  put 
faire  remonter  le  plus  ancien  de  cette  famìlle  avec  le  mème  nom,  nu  delà  du  XV  siècle  que  d’un  petit 
nonibre  d'années,  s’il  est  proiivé  (ainsi  qu’  on  l’ a affirmé)  qu’un  frère  de  ce  Léou  se  maria  cn  ld02. 
Xons  fumes  donc  obligés  do  supposer  ou  une  lacune  dans  les  arbres  généalogiques,  ou  uu  traviiil  d'i- 
mitation  sur  les  porles,  afin  d'ógaliser,  dans  de  temps  postérieurs,  un  irès-aucien  monumeat  avec  un 
ouvrage  plus  niadcriie  ; ce  à quoi  nous  avions  une  estrème  répugnance.  Cependant,  l' iafatigable  di- 
lìgence  du  noble  patricienM. Léonard  Manin  le  mìt  à inèine  do  nous  avertir  que,  dans  le  Campidoglio 
Ventto  (Le  Capitole  Véniticn)  (grand  llvru  dont  on  conserve  une  copie  à lu  Bifaliolhèque  de  S-t-Marc) 
on  tronve  qu’tiii  ceriain  Léon  da  JUolin,  verni  de  Slantoue  d Fenhe  eii  f aii  1070,  fai  le  chef  de  celie 
famitte  palrìcieimt:.  Il  eul  deux  eiifanis,  l' un  nommé  Jean,  Vanire  Léonard^  dont  le  nom  se  Iroiive  gra- 
ve sur  la  porle  de  Suini-Mare,  et  il  fili  procuraleur  de  l'église.  Cette  notice  précise  résout  toute  dif- 
lioulté,  et  nous  fait  reconnaitre  que  le  travaìl  de  la  porte  se  conforme  exactement  avee  ce  qui  appevt 
et  fot  annoncé  par  nous  dans  plusieurs  de  nos  écrits,  à savoir,  qiie  la  date  de  ce  travail  est  entre 
le  XI  et  le  XII  siècle;  et  qu’  au  lieu  de  Léonard,  on  peut  aisément  avoir  écrit  Léo,  non  pas  tont  par 
abréviation,  que  parce  que  c’  était  le  nom  de  son  pére,  qui  fui  le  premier  de  cette  lignée  à Venise  ; et 
enfin  que  cct  ouvrage  ne  flit  pas  commandé  par  im  particuUer,  mais  par  un  procuraleur  de  1’  églisc. 
IN’ous  trouvons  précisément  qu’ à r époque  de  1100  à -1130,  à la  quelle  nous  estimons  que  In  porte 
a dù  èCre  fatte,  et  qui  coincide  avee  V existence  tant  de  Léonard  que  de  Léon  Molin,  les  clironiques 
sont  embroulQees,  et  se  contrediscnt  dans  la  sèrie  des  Procurateurs,  Dans  ce  cus,  il  estraisonnablc  de 
s’en  lenir  au  Capitole  Fénilien,  qui  semble  répandre  beaucoup  de  lumière  sur  ces  falts  et  les  éclaircir, 
(3)  Lanzi  a écrit  que  ce  coffre  (arca)  fut  peint  vers  l’ an  1202,  et  Cicognara  rapporte  positive- 
inent  à cette  année  la  peinture  de  ce  coffre.  Il  nous  semble  toutefoìs  que  ce  n’est  pas  à uae  ielle  epo- 
que que  r on  peul  Ilxer  l’ exécution  de  cette  peinture,  mais  plutol  a l’année  1297,  date  de  la  décou- 
verte  de  la  saìnte  dépouille  de  la  bienheureuse  Julienne.  Et,  à vraì  dire,  bien  que  l’  on  sachc  par  les 
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L’ artiste,  en  posant  les  inscriptìons  au  dessus  des  pelìts  tableaux,  les  quclles  soni  travail- 
lées  sur  émail  en  autant  de  peliles  capsules  uniformes  de  la  mème  longueur,  ainsi  qu  on  peut  e 
remarquer  sur  nos  Plonches,  se  troinpa:  il  plaga  l’inscription  de  la  dernière  Cène  au  N.  lo,  ou  se 
trouve  laDescente  aux  Limbes,représenléo  de  la  mème  manière  qu’on  la  voit  en  grand  au  rang  supe- 
. . . . . ' j il  In  nl.ncn  au  N 13.  On  connaitra  inieux  com- 

rieur,  et  linseription  appartenant  a ce  dermer  sujet,  il  la  placa  au  iv 

meni  celi  est  nvrivé,  quand  on  traitera  de  1’  exécution  mécnniquc  de  ce  Moniiment. 

(7)  Qiiant  au  nom  d'Ordehf,  onpourrnit  faire  observer  que  c’est  un  jeu  de  mots,  et  qu  i ne  pre- 
sente que  le  sìmple  anagramme  de  Faledro.  Il  n’a  pas  été  autremenl  employé  et  n’a  aucune  autre  deri- 
vation  qui  puìsse  le  faire  compter  pormi  les  noms  en  usage  près  des  nations  ancienne  « 

(8)  L’  opinion  commune  du  vulgaire  était  que  cet 
d'  ètre  l’ impératrice,  était  l’épouse  du  doge  ; cela  se  ti 
Faliero  eut  épousé  unc  dame  de  maison  princière. 

(9)  Cicognara  s’  est  ici  trompé  en  pensant  que  l’ bnpératrice  Irène  avait  donné  la  relique  de  la 

Sainte  Croìx.  qui  a été  décrite  id-dessus,  et  que  l’on  garde  dans  le  Trésor  de  Saint-Mare,  puisque 
précisément  par  la  grande  inscription  interprétée  par  Moutfaucon  et  roproduite  aussi  par  Cornaro 
et  pur  MeschineUo,  on  voit  que  cette  impératrice,  étant  sur  le  point  de  mourir  fit  un  don  de  cette 
relique  à l'église  de  Constanlinople.  Elle  parvint  ensuite  à la  Basilique  de  Saint-Marc,  apre=  la  prise 
de  cette  ville  par  les  Vénitiens,  en  1202.  On  lira  cette  inscription  dans  le  supplément,  qui  va  suivre 
et  où  l' on  parie  des  reliques.  __  _ 

(10)  Nous  fummes  requis  de  faire  un  examen  de  1’  état  de  ces  objets  précieux.  L ayant  l'edigr 
dans  la  forme  que  l’ objet  prcscrivait,  nous  eùines  lieti  de  reconnaitre  combien  de  bellcs  et  ntiles 
choses  on  pourroit  dire  et  publier  sur  ce  précioux  dépòt,  en  mettant  en  lumière  ce  qui,  demeuré 
obscurÌHsqu’ici,aparlQgélesavisdes  savants  sur  la  nature  et  V existence  possible  du  Baestn 
Orientai,  qui  causa  mi  si  grand  étonnement  à Montfaucon  dans  son  Diario  Italico. 

(11)  Ce  n’  est  poiat  celui  que  l’on  voit  actuellement  et  qui  n’appartient  pas  à l’église  de  Saìni- 
Mave,  mais  à 1'  église  Patriarcale  : c’est  un  devant  d’  aulel  (dossale)  plus  ancien  d’ un  siècle  environ 
(pas  davantage),  et  également  travaìllé  au  ciseau. 
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e effigiéc  sur  la  Pala  d’oro,  au  lieu 
c maintenant  démenli,  bien  que  le  doge 
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Tableau  en  mosaicpie,  représentant  saint  Jerome  ; c’  est  tm  travail  de  Jean-Antoine  Liaitr 
chini,  qui  l’ a exécuté  en  cooeurrence  avec  frnnpois  Zuccata,  Barthélcmy  Bozza  et  Dominique 
Bianchini,  dit  le  Rossetti.  Zuccata  obtint  te  premier  prix,  Bianchini  le  second,  Bozza  le  troi- 
sième  et  Rossetti  le  dernier.  L’ cEUvre  du  premier  (de  Zuccata)  fut  envoyée  cn  préscnt  par  la 
Republique  au  due  de  Savoie;  celle  du  second  c’  est  celle  dont  nous  parlons  ; celles  des  depx 
lierniers  furent  placées  dans  la  sacristie. 

Deux  Candélabres  d’  argent  dorè,  précieux  par  le  travail  de  ciselure,  ù niches,  à aigotlles, 
à statuettes,  pcrcés  à jour  et  qui  mérìteraient,  à eux  seuls,  une  illuslration  particulière.  Ils 
furent  donnés  par  le  doge  Christophe  Moro,  et  pèseul  720  onces. 

Croix  d’ argent  dorè,  ayant  la  partie  centrale  en  cristal  de  roche  et  deux  crncilìx,  un  de 
chaque  còlè  ; elle  est  ornee  de  pierres  prècieuses,  travail  du  XV  siècle  ; et  on  y Ut  rinscription 
suivanle  ; Jacobi  Patavini  Filippi  Fìlli  opus  (sic)  anno  MCCCCLXXXIII.  La  Croix  se  dresso  sur 
une  base  d’argent  dorè,  d’uo  travail  un  peu  posléricur. 

Deux  Candélabres  de  cristal  de  roche,  formès  de  neuf  morccaux  Iravailics  d la  goutte  et 
enillés  dans  uno  tringic  en  fer,  avec  une  base  triangulaire  en  argent  guiliociré  et  émaillé. 

Deux  Candélabres,  formés  de  deux  gros  morcenux  de  cristal  de  roche  cbacun,  avec  des 
ornemeuts  d'argent  ciselé. 

Tabicttc  d’  argent  ciselé  avec  divers  ornements  dans  le  contour,  et  un  bas-reiief,  bien 
ressortaul  nu  milieu,  représentant  le  Pére  Eternel;  aux  angles  sont  les  symboles  des  Évangélistes. 

line  autre  Tablette  couverte  d'  argent  dorè,  ayant  pardessus  des  lames  tV  or  émaillé.  Au 
milieu  est  S.‘  Michel,  tenant  une  epée  ù la  maìn  droitc  et  un  globe  à la  main  gauche.  La  télo 
est  surmontée  d’ une  agalhe,  le  vèlement  du  corps  est  en  or  émaillé,  les  bras  et  les  jambes 
sont  en  argent  dorè.  Il  y a dans  le  contour  dix  corapartimenls  émaillés  d’un  beau  travail.  Les 
quatre  plus  grands  ovales  représentent  huit  Sainls  guerriers  avec  lance  et  bouelier  et  des  in- 
scriptions  en  grec  d’un  travail  pénible.  Tout  le  fond  et  les  uutres  compartiments  sont  en  or 
émaillé,  faits  avec  la  plus  grande  élégance  et  beaucoup  de  finesse,  et  enrichis  de  pierres  pré- 
deuscs.  Cette  Tablette  parali  étre  un  reste  de  la  Pala  d'  oro. 

Autre  Tablette,  doublée  de  chaque  còlè  de  lame  d’ argent  ciselé.  Au  milieu,  sur  lo  fond, 
sont  ropportées  les  Dgures  du  Christ,  de  In  Vierge,  de  S.‘  Jean,  ainsi  que  de  deux  Anges  et 
deux  tétes  en  guise  de  médoilles,  ressorlant  sur  une  lame  dor.  Cest  une  muvre  d un  mérite 
tout  particulier,  quoi  qu’  exccutée  dans  des  temps  inférieiirs.  Un  Ange  de  In  taWe  est  point. 

Autre  Tablette,  presque  tonte  peinte  sur  fond,  ayant  le  contour  de  lame  d’ argent  dorè, 
avec  des  ouvrages  en  filigrane  et  de  petites  raosaiques,  des  émaux  et  de  petites  pierres.  Le  cen- 
Ire  est  intaet  et  présente  un  eercle  de  lapis-lazuli,  avec  un  Christ  sur  ia  Croix,  la  Vierge, 
.S.t  Jean,  cn  lame  d'  or  ciselé. 

Autre  Tablette  d’un  travail  très-distingué,  recouverle  de  tous  cótés  de  lames  d’argent 
ciselé,  à compas  élegantsdefiligranes,interrompuo  pur  seize  médaillons  en  mosaique  et  émaux, 
qui  représentent  divers  Saints.  Elle  est  ornée  de  pierreries  variées.  La  partie  centrale  repré- 
sente  saint  Michel  en  lame  d’or  ciselée  avec  des  filigranes  d'or  très-lin,  des  émaux,  des  perlcs 
et  des  pierres  prècieuses  : c’  est  un  des  plus  riehes  travaux  qui  aient  été  exécutés  ò Conslanti- 
nople.  Celle  Table  est  aussi  de  la  méme  époque  que  la  Pala  d’oro. 

Sabre  donne  par  le  Pape  Alexandre  Vili;  ce  travail  de  1689,  eslsurchargé  d’ ornements 
et  inléressant  pour  l'histoire,  parce  qu’  il  a été  envoyé  par  ce  Pontife  vénltien  au  doge  Fran- 


cois Morosini.  A'  ce  sabre  est  joint  le  ceinturon  en  velours  brodé  en  or.  Dans  plusieurs  en- 
droits,  parmi  les  ornemcnls,  sont  répétees  les  armoiries  du  Pape,  et  sur  la  lame  sont  gravés 
en  or,  d’un  còlè  le  nom  du  donateur,  et  de  l’autre  còte  la  première  année  de  son  pontificai. 

Une  PaLx  en  or,  ornée  de  pierres  prècieuses,  ayant  dessus  l’ image  du  Sauveur  crucifié, 
peinte  sur  éinail. 

Une  autre  Paix  faito  cn  nacre  de  perle,  ayant  dessus,  cn  figurines  d’or,  l’Oraison  du  Christ 
danslejardin,  et  au  dessus  le  Pére  Eternel.  Elle  est  entourée  de  pierres  prècieuses,  et  l'ut  don- 
nèe  par  Jean  Griinani,  patrìarche  d’ Aqoilèe. 

Pied  d’ argent,  qui  soutient  noe  come  de  Rbinocéros,  fait  en  forme  de  candélabre,  et 
pesanl  204  onces.  Il  est  travaìllé  au  ciseau,  d'un  assez  raouvais  goùt,  ayant  été  exécutè  à ia  fin 
du  XVII,  ou  au  commencement  du  XVItl  siècle.  Il  a pour  ornements  des  chavaux  marins  et 
des  reliefs,  avec  trois  aigles  à deux  tètes  au  soinmet. 

Deux  Devanls  d'outel  (Paliotti)  en  argent  dorè  avec  des  médaillons  d'or,  travaillc  en  émail; 
r un  d’ cux  oppartenait  jadis  ù l'église  patriarcale  de  Saint-Pierre  au  Chàteau. 

Grosse  d'argent,  travaillée  au  ciseau  ; elle  servait  au  Primicier  de  Saint-Marc. 

Calice  d’ argent,  avec  des  rapporta  d’or,  travaillé  au  ciseau  avee  beaucoup  de  ciselures  de 
petites  aiguiiles,  de  figurines,  etc. 

Rose  d’ or  donnée  par  le  Pontife  Grègoire  XVI,  plus  riche  que  les  quatre  qui  exislaient 
avant  que  le  Trésor  fut  dépooiilé,  et  qui  avaient  été  donnèes  par  Siste  IV,  par  Alexandre  VI, 
pnr  Gregoire  XIII  et  par  Ciément  Vili  ; la  première  ù Nicolas  Marcello,  la  seconde  à Auguslin 
Bnrbarigo,  la  troisième  à Sebasliea  Veniero,  et  la  dernière  à la  dame  Morosina  Morosini, 
épouse  du  doge  Marino  Griinani. 

Vaso  de  nickel  orientalùhuit  faces,  avec  un  couvercle  de  mème  matière,  à charnière  en 
argent  dorè  et  soulenu  par  quatre  griffes.  Le  fond  est  en  cristal  d’une  belle  qualité  et  monté  en 
petites  lames  unies  ensemble. 

Burette,  dont  le  corps  est  forme  d’ un  nickel  orientai,  de  toute  beauté,  avec  le  pied  tra- 
vaillé au  tour  dans  le  mème  morcoau,  monté  en  argent  dorè.  Elle  est  ornée  de  filigranes  d'or 
et  elle  a plusieurs  pierres  prècieuses  incrustées. 

Petit  Calice,  ou  verro,  avec  le  bord  et  le  pied  cn  argent  dorè.  Le  corps  du  calice  est  sur- 
monté  d’une  pieiTC  trés-singulièrc,  très-dure,  de  veri  mòlé  et  opaquo. 

Écuclle  élégante  en  pierre  serpentine  avec  bordure  et  pied  d’argent  dorè,  sans  ornement. 
La  partie  extérieurc  de  la  tasse  est  travaillée  à eòtes.  On  voit  à l’intérieur,  dans  le  centre,  unc 
plaque  en  émail  rapporlée  et  ayant  des  armoiries  réeentos. 

Vase  d’ agathe  sardoine  trè.s-belle,  avec  le  pied  travaillé  au  tour  dans  le  vase  mème,  à 
deux  anses,  et  garnilures  en  argent  sans  ornements. 

Grande  Tasse  de  sardoine  riehementmontéeen  argent  dorè,  avec  des  émaux,  des  perles.etc- 

Vase  d’  ngatbe-sardoine,  tròs-balle,  ayant  de  singuliers  accidents  au  centre  des  Iftches, 
monté  en  argent  dorè,  et  gami,  au  pied  et  au  bord,  de  pierres  de  couleur,  avec  stx  in- 
scriptions  grecques  en  émail  bleu. 

Tasse  d’argent  autrefois  émaillée,  et  gamie  de  pierreries  et  de  filigranes. 

Tasse  de  gros  nickel  orientai,  avec  pied  d’argent  contourné  de  pierres  de  couleur;  unc 
image  du  Rédempteur  en  émail  est  rapportée  sur  le  fond  intérieur  de  la  tasse.  Autour  du  pied, 
est  gravée  une  longue  inscription  abrégée  en  grec. 
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Piccolo  Calice  di  basalto  verde,  singolare  per  la  natura  della  sua  tinta,  montalo  in  argento 
dorato  senza  ornamenti. 

Tazzelta,  con  picciola  conchiglia  aderente  che  le  serve  di  manico,  tutta  di  un  pezzo, 
iavorata  esternamente  a costole  con  moderna  eleganza.  È di  agata  rossiccia  occidentale. 

Tazza  di  alabastro,  legala  in  argento  dorato,  contornata  di  pietre  e paste  senza  piede. 

Tazza,  a navicella,  di  plasma  smeraldina,  legalo  in  argento  a filigrane,  con  perle  ai  piede. 

Vaso  di  grunilello  bianco  e nero  singolarissimo,  perforato  nei  manichi  bianchi,  di  bella 
forma  e di  rara  qualità. 

Navicella  da  incenso  di  plasma  smeraldina,  avente  nel  fondo  una  figura  in  basso  rilievo 
tutta  legata  in  argento  dorato,  con  figure  piccolo  nel  coperchio:  opera  di  fusione  e di  cesello. 

Navicella  legata  in  argento  dorato,  forse  di  marmo  brettonico,  con  pietrine  ed  altri  ornali 
d’argento. 

Piatto  d’ngala  bianca,  con  forniture  ed  orlo  d' argento  dorato,  guernito  di  perle  e gemme. 

Piattello  d’agata  fiorita  bellissima,  montalo  in  argento  dorato,  senza  ornamenti. 

Ampolla  d’agala  sardonica,  con  manichi  cavali  nel  medesimo  pezzo.  Il  manico  superiore, 
il  collo,  il  beccuccio  ed  il  piede  d’argento  dorato  senza  ornamento. 

Vaso  di  sardonica  bellissima  intuito,  con  piedi  e due  manichi  ed  orlo  d’oro  gioiellato. 

Gran  Calice,  o Vase  di  sardonica  senza  manichi,  riccamente  montalo  in  argento  dorato, 
con  gucrnizioni  di  perle,  di  smalti  e pietre  colorate. 

Gran  Calice,  o Vaso  di  sardonica  heilissima  e conservatissima,  guernito  in  argento  dorato, 
e smalti  figurali  ed  ornamentali,  perle  ed  inscrizioni. 

Gran  Calice,  o Vase  di  sardonica  geminarla,  compartito  internamente  ed  esternamente  a 
costole,  montato  in  argento  dorato,  con  iscrizioni  e figure  in  ismulto  in  quindici  comparti- 
menti,  e fornito  di  perle. 

Stupendo  Vase  di  nicolo  sardonico,  bellissimo  per  la  mole  e la  qualità  della  pietra,  nella 
quale  è ricavato  non  solo  uno  dei  due  grandi  manichi,  essendo  l'altro  in  argento,  ma  anche  il 
piede,  guernito,  senza  ornamenti,  in  argento  dorato. 

Tazza  di  sardonica  heilissima,  però  mancante  di  alcuni  pezzi,  con  manichi  rienvuti  nella 
medesima  pietra,  montata  io  argento  dorato,  e ricoperta  di  grosse  filigrane  d’oro,  con  pielre 
colorale. 

Gran  Vase  di  sardonica,  montalo  in  argento  doralo  con  fascia  e contorno  stnaltalo. 

Vasetto  di  alabastro  con  piede,  li  solo  orlo  d’ argento  dorato  è smallato  con  iscrizioni. 

Tazzelta  di  sardonica,  di  figura  conica,  con  due  manichi,  montata  in  argento  dorato,  con 
iscrizioni  in  ismalto,  e gucrnizioni  di  perle  e rubini. 

Tazza  a due  manichi  di  bellissima  calcedonia,  montata  in  argento  doralo  con  iscrizione 
intorno  l’orlo. 

Frammenti  di  un  gran  Vase  di  sardonica,  ch’era  tirato  sottile  quanto  un  sollil  vetro  fuso, 
con  manichi  di  gran  lavoro  intagliali  nella  pietra  medesima,  ornalo  di  molle  pielruzzo  o pic- 
coli smalti  figurali  in  tutto  il  contorno  dell’orlo  e del  piede. 

Vose  di  pietra  tenera  grigia,  mirabilissimo  per  Tartc,  i cui  manichi  elegantissimi  sono  for- 
mati da  due  specie  di  chimere  di  singoiar  forma  nella  periferia  dell’  orlo.  Sono  scolpite  in  giro 
molte  figurine  di  Santi  alla  maniera  greca,  con  greche  inscrizioni  e molto  gusto  d' arte  pel 
tempo  in  cui  fu  fatto.  11  piede  è d' argento  dorato,  con  ismalli  niellati  e con  bassi  rilievi  a 
cesello  raffiguranti  diversi  volatili  ben  disegnali  ed  eseguiti  forse  nella  miglior  età  bisanlina. 

Anfora  scavala  in  un  pezzo  di  nicolo  di  bellissimi  colori,  col  manico  scolpito  in  figura  di 
animale.  Operanonsolo  insigne  pel  lavoro,  ma  sorprendente  per  la  bellezza  e la  mole  della  pietra. 

Anfora  simile  alla  precedente  con  manico  figurato  parimente  dello  stesso  pezzo,  scavata  in 
un’  agata  mista  di  mille  vaghi  curiosi  aocidooli  di  cristallizzazioni. 

Vase.  con  manico  e guernizione  di  argento  dorato,  di  alabastro  orientale  senza  ornamenti. 

Piatto  di  pietra  grigia  tenera,  anticamente  ornato  di  smalti  e di  pietre. 

Piatto  di  alabastro,  senza  ornamenti. 

Piatto  di  alabastro,  con  ismulto  nel  mezzo  ed  iscrizione  inlorno,  montato  con  piede  ed 
orlo  d'orgento  doralo  guernito  di  pietre. 

Catino  di  pietra  turchese,  ornato  di  rilievi  nel  rovescio,  rappresentanti  cinque  lepri  e una  in- 
scrizione nel  mezzo:  l’orlo  d’oro  è guernito  di  pietre  e filigrane  pur  d'oro. — Questo  catino  venne 
donato  alla  repubblica  da  TJssun-Cassano  redi  Persia,  il  padi’e  Montfaucon  nel  suo  Diario  fta- 
lico non  fa  meraviglia  di  alcun’ altra  singolarità  quanto  di  questa  che  denomina  cosi:  Vas  in- 
gens ex  tvrcica  gemma,  hobelgue  characteris  formam,  cuiinscvlptae  sunt segxientes lUierae  non 
aegipiiae,  xit  opinantar,  sed  arabicae.  Legique  debenl,  ut  opinar, Bìr-aiiao.  Oi’ifex  Deus.  Con- 
jecluram  meam  probarunt  Orienta/es  quidam,  ptilanigue  mecum  bis  significari,  tanti  cimetii 
unum  Deum  npificem  esse  posse.  La  mole  di  questa  pietra  smisurata,  scriveva  il  Cicoguarn,  se 
si  riguarda  la  sua  preziosità,  è superiore  a quanto  si  possa  mai  vedere.  Non  ostante  sono  più 
smisurate  le  sei  colonnette  nella  basilica  di  Cordova,  una  volta  mescliila,  edificata  dai  Saraceni 
nbilatori  della  Spagna,  che  vi  sparsero  con  raoili  lumi  anche  inaudite  ricchezze.  Tali  colon- 
nette sono  appunto  del  diametro  di  questo  calino,  il  che  (a  supporre  che  siano  della  stessa 
cava,  forse  persiana,  e non  abbiamo  che  per  mano  degli  Arabi  lavori  di  tal  nalora^  i quali 
costringono  più  d'  ogni  altro  argomento  a credere  che  vi  siano  due  sorta  di  turchesi,  I'  una 
minerale,  e deve  esser  questa,  c l'altra  fossile,  e sarà  quella,  secondo  il  parere  dei  naturalisti,  di 
cui  si  veggono  non  rari  piccoli  frammenti.  Cosi  il  Cicognara. — Ma  noi,  fatti  forti  dalle  osserva- 
zioni del  fu  chiarissimo  Marcantonio  conte  Corniani,  non  senza  aver  con  esso,  or  son  varii  anni, 
eseguita  una  ispezione  scrupolosa  del  cimelio,  portiamo  sentenza,  che  non  altrimenti  sia  que- 
sto catino  di  pietra  turchese,  ma  un  composto  di  vetro  murino,  palesandolo  il  suono  sonoro, 
le  bolle  che  veggonsi  di  traverso  alla  luce,  cagionate  certamente  nella  fusione,  e la  forma  ed  il 
lustro  che  lascian  vedere  i frammenti  staccati  a bella  posta  nell’orlo  di  esso  sotto  aU’aurco  col- 
lare. Non  parrà  strano  l’ esposto  qualor  si  consideri  che  il  sacro  catino  conservalo  a Genova, 
e creduto  fin  da  epoca  remota  dì  smeraldo,  sia  stato  poi  riconosciuto,  e dal  celebre  Millin  e 
dal  Bossi,  della  pasta  medesima  di  cui  crediamo  essere  il  presente  calino.  — Di  fatto,  e 
chi  non  sa  qual  fosse  1’  arte  raaravigliosa  della  vetraria  e in  Persia  e in  tutto  l’Oriente,  se  da 
colà  venne  a noi,  per  opera  dei  nostri  antichi  navigatori,  e da  qui  poi  diffusa  per  tutta  Europa? 


Ampolla  di  cristallo  lavorato  in  basso  rilievo,  rappresentante  due  arieti  e varii  arabeschi, 
legata  in  argento  dorato  con  molti  ornamenti  di  vario  genere  e figurine,  sprimenti  caccie,  mo- 
stri, eco.,  opera  insigne  di  orificeria  rairabilraente  cesellata  ncH’epoca  migliore  dei  bassi  tempi. 

Tazza  di  cristallo  verde  bellissimo,  scolpita  a bassi  rilievi  che  hanno  tutto  io  aspetto  di 
lavoro  cufico, con  piede  ed  orlo  d’argento  dorato,  pietre  diverse  e smalti,  con  greca  iscrizione. 

Gran  Tazza  o Vasca  di  cristallo  di  rocca,  con  orlo  c piede  d’argenlo  dorato. 

Calice  di  cristallo  di  rocca,  rimesso  a facce  in  giro  esagono,  con  piede  delio  stesso  cri- 
stallo, legato  in  argento  dorato,  guernito  di  pietre  e lapis-lazzuli. 

Vase  di  cristallo  legalo  in  metallo  messo  ad  oro,  con  pietre. 

Vaso  di  cristallo,  legato  con  manichi  d’argento  dorato,  e filigrane  e guernito  di  pietre. 

Secchiello  di  cristallo,  con  manico  di  metallo  dorato. 

Gran  pezzo  di  cristallo  di  rocca,  con  profondità  nel  mezzo,  di  figura  Glittica  e grand’  orlo 
piano  perforalo  all’iolorno,  con  anelli  di  metallo. 

Piatto  di  grosso  cristallo  di  rocca,  con  ornamenti  esterni  in  rilievo. 

Grotta  d’ un  solo  pezzo  di  cristallo  di  rocca,  con  entro  una  statuetta,  sprimente  la  Ver- 
gine, alla  greca,  d’argento  dorato,  e nel  basamento  smalti  figurati  contornati  di  perle. 

Calino  di  cristallo  a piccole  facce  nel  fondo,  con  orlo  e piede  d’argento  dorato,  fornito  di 
perle  e pielre. 

Catino,  con  manico,  orlo  c piede  d'argento  doralo,  fornito  di  pielre. 

Vase  lavoralo  di  cristallo,  con  cerniera  e manico  di  melailo  dorato. 

Secchiello  frammentato  di  cristallo,  con  cerniera  d’argento. 

Vasetto  di  cristallo  di  rocca  d’un  solo  pezzo,  lavorato  a costole  si  nell’interno  che  nell'ester- 
no, guernito  di  perle  e pietre  incassate  in  argento  dorato. 

Coperchio  di  antico  vase  dì  crislallo,  con  rilievi  rappresentanti  pesci  e conchiglie,  legalo 
in  metallo  messo  ad  oro  fornito  di  pietre. 

Secchiello,  senza  manico,  di  cristallo,  con  tre  figure  di  leoni  o pardi  in  mezzo  rilievo. 

Grande  Vase  di  cristallo,  con  coperchio,  manichi,  piedi  e cerniera  d’argento,  con  filigrane 
dorale  ed  ingemmato.  Vi  sono  ornamenti  ed  inscrizioni  in  alto  rilievo. 

Grandissimo  Piatto  di  cristallo,  con  orlo  e piede  d’argenlo  fornito  di  pietre,  e con  lavori 
di  rilievo. 

Scodella  piana  di  cristallo  senza  guernizione,  con  rilievi  nel  fondo  a cerchi  ed  a piante. 

Catino  di  cristallo,  con  orlo  d’argento  ed  inscrizione  greca. 

Tozzetta  frammentata,  con  manichi  e fondo  in  metallo  dorato. 

Vasetto  dì  cristallo,  rappresentante  un  grappolo  d’ uva,  con  foglie  smaltate.  I pampini,  le 
foglie  cd  il  beccuccio  son  d’ oro. 

Gran  Vaso  di  cristallo,  a due  manichi,  liscio  c senza  ornamenti. 

Tazza  grande  di  cristallo,  con  pochi  e semplici  ornamenti  esterni  in  rilievo,  due  manichi  c 
contorno  d’ argento  dorato,  con  iscrizione  nel  giro. 

Gran  Vose  di  vetro,  legato  in  argento  ricoperto  di  lavoriin  filigrana  guernìti  di  pietruzze 
diverse. 

Due  Piatti  di  cristallo  color  d'agata  chiara,  di  moderno  lavoro. 

Anfora  di  crislallo  bellissimo,  con  manico  ornato  e figurato.  É tutta  nel  corpo  ricoperta 
di  bassi  rilievi  con  inscrizione  cufica  ; lavoro  singolarmente  bello  e rarissimo;  è legata  su 
base  con  piedi  di  squisito  lavoro  in  oro. 

Piallino  di  cristallo,  ornato  di  meandri  diversi. 

Gran  Secchio  di  cristallo  di  singolare  ed  immenso  lavoro,  giacché  esternamente  è rico- 
perto di  rilievi  quasi  isolati  da!  fondo,  che  non  rimangono  aderenti  al  vase  se  non  in  pochissimi 
punti.  Vi  sono  rappresentate  eaecle,  cavalli,  fiere,  e ciò  nella  parte  superiore  ; nell’inferiore 
si  stacca  dal  fondo  una  rete  d' ornati  d’ incomprensibil  lavoro,  poiché  attaccata  anch’  essa  in 
pochissimi  punti;  e quindi  supera  in  bellezza  ogni  opera  conosciuta  in  tal  maniera  presso  gli 
antichi.  Il  manico  è di  metallo;  lavoro  di  fusione  e di  ruota  ; avente  il  carattere  di  greco  od 
antico  italiano  di  genere  etrusco. 

Altro  Secchio  meraviglioso  dì  grosso  cristallo,  mancante  del  fondo.  11  manico  é d’argento 
fermato  con  due  borchie  a vite,  le  quali  sembran  di  moderno  lavoro.  II  corpo  del  secchio  è 
tutto  inlorno  intagliato  di  figure,  ed  6 forse  la  più  bella  delle  antichità  figurate  del  Tesoro.  Un 
Baccanale  sla  inciso  ne!  giro  con  pochi  tratti  di  ruota, 

Elegantissimo  Vase  di  cristallo  violaceo  cupo,  tutto  dipinto  ad  oro  e colori,  con  medaglie 
figurate  e piccole  leste.  Lo  stile  è più  tosto  bello,  ed  il  modo  6 singolare,  perchè  la  pittura  è 
senz'aldina  vetrificazione,  raanlenendosi  però  come  se  fosse  ad  olio,  Ha  due  manichi  d’argento 
dorato,  con  inscrizioni  nell'orlo  interno  e nel  fondo,  in  caratteri  cufici. 

Frammento,  in  due  pezzi,  di  testa  di  putto,  in  agata. 

Busto  di  Giove  Serapide,  in  alabastro. 

Vase  di  alabastro,  ebe  serviva  probabilmente  di  misura, 

Vase  di  porfido  rosso  in  figura  d’uovo,  di  puro  ed  elegante  lavoro. 

Urna  di  bianco  e nero  minuto,  quasi  simile  a un  granitello,  però  di  marmo  non  duro,  di 
elegante  forma,  con  manico  della  materia  stessa. 

Due  piccole  Vaschette  di  madre  perla  elilliche,  con  piede  d'argento  dorato. 

Vasetto  di  porcellana  antica  bianca. 

Corno  di  Lioncorno,  lavorato  con  anelli  aventi  iscrizioni,  nel  giro,  di  caratteri  greci  e 
cufici,  coD  catenella  e medaglia  ove  sta  espresso  s.  Marco,  c una  leggenda  in  caratteri  romani. 
Fu  donalo  da  Domenico  Giorgio  nel  i<588  al  doge  Agostino  Barbarigo. 

Frammenti  d’ una  Croce  formata  di  crislallo  di  rocca,  con  lamine  d’argenlo  doralo. 

Frammento  d' ampolla,  il  cui  cristallo  è quasi  distrulto,  con  legatura  d'orgento  dorato 
gucrnitn  di  pietre  e filigrane. 

Questi  sono  gli  oggetti  lutti  appartenenti  all’  antico  Tesoro  di  s.  Marco,  che  salvar  si  pote- 
rono dallo  spoglio  fatto  nel  1797.  Rimarrebbe  ora  a descrivere  il  Santuario,  composto  d’in- 
signi reliquie  per  lo  più  legate  in  custodie  d’ oro  e d’ argento  di  esimio  lavoro;  la  qual  cosa  ci 
riserbiamo  di  compiere  dopo  aver  parlato  degli  altri  oggetti  d’arte  che  adornano  questa  Ba- 
silica. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 
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Tasse  d’agathe  sardoioe  pMe,  gamie  dans  le  tour  du  bord  d’értiaax  et  de  pierres  al- 
ternées  sur  le  pied  avec  des  éinau\,  le  tout  moalé  cn  argcut  doublé  d’or. 

Tasse  d’albfltro,  avec  deux  seules  raies  bloades,  horizontalcs  au  milieu  du  tour,  inon- 
tée  eu  argcnl  dorè,  avec  des  pierreries  au  pied  et  au  bord. 

Vase  d'olbatre,oupliUót  de  Pierre  sa/itie,  munto  cu  argent,  avec  filigranes:  il  est  ornò 
de  petitea  pierres  et  turquoises,  avec  manche  et  crible  & trous  ronds  donala  ebarniòre. 

Petit  Calice  de  baaalte  veri,  singulior  par  lo  qualité  de  sa  leinte,  monté  en  argent  dorè, 
sans  ornements. 

Petite  Tasse  d’agathe  rougóotre  occidentale,  avec  petite  coquille  adbérente,  qui  lui  sert 
de  manche,  toute  dune  pièce,  travaillée  au  dóhors  à cAtes  avec  une  moderne  élégance. 

Tasse  d' albùtre,  montée  en  argent  dorè,  cntource  de  pierreries  et  de  pètes,  sans  pied. 

Tasse  en  forme  de  nacelle,  en  plasme  d’ émeraude,  montée  en  argent  et  lìligraacs,  avee  des 
perles  au  pied. 

Vase  de  petit  granii  blano  et  noir,  trés-singulier,  perforò,  dans  ses  anses  blanches.de  belle 
forme  et  d'uno  qualité  rare. 

Nacelle  pour  l’cncens,  co  plasmo  couleur  d’émoraude,  ayant  au  fond  une  figure  en  bas-re- 
liet,  et  entièrement  montée  en  argent  dorè,  avec  des  petites  figures  sur  le  couvorcle,  et  des 
travaux.  de  jet  et  de  ciseau. 

Nacelle  montée  en  argent  dorè,  peut-ètre  en  marbré  bretoniqxfe,  avec  de  petites  pierres  et 
d’autres  ornements  d’ argent. 

Piai  d'ugathe  bianche,  avec  des  fournìtures  et  le  bord  en  argent  dorè,  gami  de  perles  et 
pierres  prècieuses. 

Petit  Piai  en  agathe  fleurie,  très-beile,  monte  en  argent  dorè,  sans  ornements. 

Burette  d' agathe  sardoine,  avec  des  anses  prises  dans  lamème  pièce.  L'ansc  d’en  haut, 
le  col,  le  petit  beo  et  le  pied  d’argent  dorè,  sans  ornements. 

Vase  de  sardoine  très-belle,  inlact,  avec  pieds  et  anses  d'or,  orné  de  pierres  prècieuses. 

Grand  Calice,  ou  Vase,  do  sardoine  sans  anses,  richement  monté  en  argent  dorè,  avec 
garnilures  en  perles,  émaux  et  pierres  de  couleur. 

Grand  Calice,  ou  Vase,  do  sardoine  très-belle  et  Irès-bien  conservee,  gami  en  argent  dorè, 
avec  des  émaux  è figures  et  ù ornements,  des  perles  et  des  inscriptions. 

Grand  Calice,  ou  Vase,  de  sardoine  géminée,  avec  des  compartiments  à cótes,  tunt  dedans 
que  dehors,  monté  en  argent  dorè,  ayant  des  inscriptions  et  des  figures  en  émaux  sur  quinze 
des  compartiments,  et  gami  de  perles. 

Admirable  Vase  de  nickel-sardoine,  Irès-bcau  pour  ses  dimensions  et  la  qualité  de  la  pier- 
re  dans  la  quelle  il  a été  creusé,  et  dans  la  quello  on  a pris  non  seulement  lune  des  grandes 
anses  (l’ autre  élant  en  argent)  mais  sussi  le  pied.  11  est  gami,  sans  omements,  d’argent  dorè. 

Tasse  de  Irès-belle  sardoine,  mais  à la  quelle  raanquent  plusieurs  pièces,  avec  des  anses 
prises  dans  la  mème  pierre;  elle  est  montée  en  argent  dorè,  et  couverle  de  grosses  flligranes 
d’ or  avec  des  pierres  de  couleur. 

Grand  Vase  de  sardoine,  monté  en  argent  dorè,  avec  bande  et  contour  émaillé. 

Petit  Vase  d'albùtre  avec  pied.  Le  bord,  en  argent  dorè,  est  émaillé  avec  des  inscriptions. 

Petite  Tasse  de  sardoine,  de  figuro  conique,  avec  deux  anses,  montée  en  argent  dorè,  avec 
des  inscriptions  sur  email  et  garnitores  de  perles  et  de  rubis. 

Tosse  (ou  verro)  fi  deus  anses,  d’une  très-belle  chalcedoine,  montée  en  argent  dorè,  avec 
une  inscripUon  outour  du  bord. 

Fragmenls  d’un  grand  Vaso  de  sardoine,  qui  avait  été  réduit  aussi  mince,  que  du  vene 
fondu,  mince,  avec  des  anses  d’un  grand  travail,  creusées  dans  la  pierre  mème.  11  est  orné  de 
bcoucoup  de  petits  émaux  et  de  petites  pierres,  avec  figures,  tout  autour  du  bord  et  du  pied. 

Vase  de  pierre  tendre,  grise,  très-admirable  objet  d'art.  Ses  anses  très-clégantes,  sont 
formées  de  deux  espèces  de  cbimères,  d’one  forme  singulière,  dans  la  périférie  du  vase.  Tout 
autour  sont  scuiptées  plusieurs  figurines  de  Saints,  à la  manière  grecque,  avee  des  inscriptions 
grecques.  11  attesto  beaueoup  de  goùt  artistique,  pour  le  temps  oùU  a été  fait.  Le  pied  est  cn 
argent  dorè,  avec  des  émaux  guillochès  et  des  bas-reliefs  au  ciseau,  reprcscntant  diverses  sor- 
les  de  volaliles,  bieu  dessinés  et  exécutés  peut-ètre  dans  Ics  meilleurs  temps  byzonlins. 

Amphore  creusco  dans  un  morceau  de  nickel  de  Irès-belles  couleurs,  avec  anso  scuiptée 
sous  la  ligure  d’un  animai.  C’est  uno  oeuvre  non  seulement  insigne  pour  le  travail,  mais 
surprenante  pour  la  beante  et  les  dimensions  de  la  pierre. 

Amphore  serablable  à lo  précédente,  aussi  avec  onse  de  la  mème  pièce,  avec  figures,  ci  eu- 
sée  dans  uno  agathe  parsemée  de  mille  jolis  et  curieux  accidenls  de  crislaiUsations. 

Vase,  avec  anse  et  garnilure  en  argent  dorè,  d’albàlro  orientai,  sans  ornements. 

Fiat  de  pierre  grise  tendre,  anciennement  ornò  d’ émaux  et  de  pierreries. 

Fiat  d’albètre,  sans  omements. 

Fiat  d’olbàlrc,  avecémail  au  milieu,  et  iuscriplion  autour,  monté  avec  pied  et  bord  en 
argent  dorè,  gami  do  pierreries. 

Bassin  de  pierre  turquoise,  orné  de  reliefs  au  revers,  représentant  cinq  lièvres  et  un  éerit 
au  milieu.  La  bordure  en  or  est  gamie  de  pierreries  et  de  filigrancs  aussi  d’or.  Ce  bassin  fot 
donné  à la  Républiquo  par  Hussun-Cassan,  roi  de  Perse.  Le  pére  Montfaucon,  dans  son  Dia- 
rio UalicOjXie  s émerveille  d’ aucune  autre  singularité  autant  que  de  celle-ci,  qu’il  désigne  de 
la  manière  suivante  : ¥as  ingens  ex  turcica  gemma,  habetque  characterìs  formam,  cui  inscitlplae 
sunl  seguenles  litlerae  non  aeggytiae,  ut  opinantuT,  sed  arabicae.  Legigue  debet,  ut  opinar, 
Bia-Aiiio.  OriFBX  Debs.  Conjecluram  meam  probarunl  Orientales  quidam,  pulantque  mecum 
kis  signi ficari,  tanti  etmeiii  unumlleum  opificem  esse  posse. o La  grandeur  démésurée  de  cette 
pierre  (ccrivaitM.  Cicognara)  est  au  dessus  de  tout  co  qu'on  peni  voir,  si  on  a egard  à sa  rareté, 
qui  la  reud  si  précieuse.  Cependant,  Ics  six  petites  colonues  (de  la  mème  pierre)  qui  se  trou- 
vent  dans  la  basiliquc  de  Cordoue,  sont  eneore  plus  déraésurées.  Cette  cglise,  aulrefois  uno 
mosquée,  fut  Mtie  par  ies  Surrasins,  lorsqu’ils  occupaient  l'Espagne,  où  ils  apportòrent  avec 
beaueoup  de  lumières,  d’ immenses  richesses.  Ces  petites  colounes  ont  précisémonl  le  mème 
diaraètre  que  ce  bassin,  ce  qui  fail  supposer  qu'  elles  soni  de  la  mème  carrière,  persane  peut- 
ètre,  et  nous  n'avoas  que  de  la  main  des  Arabes  des  travaux  de  cette  nature  : ceux-ci  nous 
forcent,  plusque  tout  autre  arguraent,  à croire  qu'il  existe  deux  sortes  de  turquoises;  l une 
minérale,  et  ce  doit  ètre  ceile-ci,  raulre  fossile,  suivant  l’avis  des  ualuralisles,  de  lu  quello  on 
voit  fréquemraent  de  potils  fragments.  Volli  ce  que  dit  M.  Cicognara.  Mais  nous,  appuyés  aux 
récentesobservationsdefea  nilustre  comteMarcantoineCorniani,  non  sans  avoir  avec  lui  scru- 
puleusenicnt  examioé  le  bassin,  nous  sommes  d’ avis  qu’  il  n’  est  pus  cn  turquoise,  mais  que 
c’est  un  compose  de  vcrre  mauresqne.cc  que  dénoteal  un  son  éclatant,  les  bullesque  l’oo  apercoit 
i travers  la  lumière,  oceasionnees  certaineinenl  par  la  fusioUy  et  la  forme  et  le  brillant  que  lais- 
sent  apercevoir  les  fragmenls  délaches  exprès  de  son  bord,  au  dessous  du  collierd'or.  Ce  que 
nous  venons  d’exposer  ne  paraìira  pas  éti'ange,  si  on  considère  que  lo  bassin  sacré^que  I od 


couEerve  I,  Gèn.>,  et ,»  » e cr»,  Jepuis  one  epe, «e  fori  réculde,  Mre  oli  6mer.ude, . élé  r.coo- 
Eo  depuis  p.r  lo  celebro  Millin  ol  par  Bo.bì,  etra  de  lo  mème  pjle  doni  ooos  disons  maiBle- 
nant  oo’  osi  le  bassin  qui  ooos  ooenpe,  En  etlat.  Il  est  i la  eonnaiasanee  de  Ioni  le  monde  ,n, 
r ari  de  la  vilrerie  était  porle  e un  polnt  merveilleox  on  Perso  et  dans  tool  I Onenl  ; qne  e'.sl 
de  le  qu’  il  nous  est  venu,  por  le  fall  de  oos  ancions  oaTlgateurs,  et  qua  de  ebes  nous,  il  s’ est 
CDSuite  propago  dans  tonte  l'Europe? 

Burette  on  orlslal,  tro-sailiee  en  bos-reliet,  rcpresentonl  deus  béliers  et  divora  arohosquos, 
montec  en  arscnt  doni,  avee  beaueoup  d’ornomenls  de  sonres  divers  et  des  lisurinos,  repré- 
senlant  de.  eb.sses,  des  monslres,  eie.  : o’est  un  insÌBOo  onvasge  d'ortevrerle,  edmir.blemenl 
ciselé  ù la  meilleure  époque  du  Bus-Empire. 

Tasse  de  cristal  veri,  très-beau,  scuiptée  ù bas-reliefs,  qui  ont  toute  l’apparence  d'un  travail 
cuphique.Qvec  pied  et  bord  en  argent  dorè,  pierres  diverses,  émaux,  avee  inscription  grecque. 

Grande  Tasse,  ou  Vasque  de  cristal  de  roche,  avec  bord  et  pied  cn  argent  dorè. 

Calice  de  cristal  de  roche,  laillé  à faces  dans  un  tour  hexagone,  avec  un  pied  aussi  en 
cristal,  monté  cn  argent  dorè,  gami  de  pierreries  et  de  lapis-lazuli. 

Vase  do  cristal,  monté  en  métal  dorè  avec  des  pierreries. 

Vase  de  cristal,  monte,  avec  deux  anses,  en  argent  dorè,  couvert  de  Cligranes,  gami 
de  pierreries. 

FetitSeau  de  cristal,  avec  anse  en  métal  dorè. 

Grande  pièce  en  cristal  de  roche,  avec  une  cavité  au  milieu,  de  figure  elliptique,  et 
grand  bord  uni,  perforo  autour,  avec  anneaux  de  métal. 

Fiat  de  gros  cristal  de  roche,  avec  omements  en  relief,  au  déhoi's. 

Grotte  d'un  seni  morceau  de  cristal  do  roche,  ayant  une  statuette  représentant  la  Vierge, 
à la  grecque,  d’argentdoré:  il  y a dans  le  soubassement  des  émaux  è figures,  enlourés  de  perles. 

Bassin  de  cristal  è facetles  au  fond,  avec  bord  et  pied,  en  argent  dorè,  garnis  de  perles 
et  pierreries. 

Bassin,  avec  anse,  bord  et  pied  en  argent  dorè,  gami  de  pierreries. 

Vase  travaillé  en  cristal,  avee  charnìère  et  ause  en  métal  dorè. 

Fragment  do  Seou  de  cristal,  avec  charnière  en  argent. 

Fetit  Vase  en  cristal  de  roche  d'uae  seule  pièce,  travaillé  à cótes,  tanl  au  dedans  qii’au 
dehors,  gami  de  perles  et  pierreries  enohassées  en  argent  dorè. 

Couvercle  d’un  ancien  vase  de  cristal,  avec  des  reliefs  représentant  des  poissons  et  des 
coquilles,  montés  en  metal  dorè,  gami  de  pierreries. 

Petit  Seau  de  cristal,  sans  ause,  avec  trois  figures  de  lions  ou  léopards  en  demi-relief. 

Grand  Vase  de  cristal,  avec  couvercle,  anses,  pieds  et  charnière  d'argent,  avec  flligranes 
dorées,  et  gami  de  pierres  prècieuses.  Il  y a des  omements  et  des  inscriptions  en  haut-relief. 

Très-grand  Fiat  do  cristal,  avec  bord  et  pied  d’argent,  gami  de  pierreries  et  avec  des 
travaux  de  relief. 

Écuelle  piate,  en  cristal,  sans  garniture,  avec  reliefs  au  fond  à cercles  et  à plantes. 

Bassin  de  cristal,  avec  bord  en  argent  et  inscription  grecque. 

Petite  Tasse  eu  fragmenls  avee  anses  et  fond  en  métal  dorè. 

Petit  Vose  de  cristo!,  représentant  une  grappe  de  raisin,  avec  des  feuilles  émailiées.  Les 
pampres,  les  feuilles  et  le  petit  bec  sont  cn  or. 

Grand  Vase  de  cristal,  à deux  anses,  uni  et  sans  oroemeots. 

Grande  Tasse  de  cristal,  avec  de  simplcs  ornemenls  peu  nombreux  au  dehors,  en  relief, 
deux  anses  et  contour  en  argent  dorè,  avec  inscription  dans  le  tour. 

Grand  Vase  de  verre,  monté  en  argent,  couvert  de  travaux  en  filigrane,  gami  de  plu- 
sieurs petites  pierres. 

Deux  Plats  de  cristal,  couleur  d’agathe  claire,  d’un  travail  moderne. 

Amphore  de  iròs-beau  cristal,  avec  anse  ornée  et  figurce.  Dans  le  corps,  elle  est  tonte 
converte  de  bas-reliefs,  avec  inscription  cuphique.  Ce  travail  est  singulièrement  beau  et 
très-rare;  l’amphore  est  montée  sur  ime  base  avec  des  pieds  cn  or,  d’un  travail  exquis. 

Petit  Fiat  en  cristal,  orné  de  diverses  méandrcs. 

Grand  Scau  de  cristal,  d'un  travail  singulier  et  immense  ; car  il  est  couvert  au  dehors  de 
reliefs,  presque  isolés  du  fond,  qui  ne  resteat  adhérents  au  vase  que  par  un  très-pctit  nombre 
de  points.  On  y a représenté  des  chasses,  des  chevaux,  des  bètes  fanves  dans  la  partie  supérieu- 
re;  dans  la  partie  inférieure,  se  détachc  du  fond  un  tissu  d'ornements  d’un  travail  incompré- 
liensible  ; car  ce  tissu  adhère  lui  aussi  sur  un  très-pctit  nombre  de  points,  et  il  surpasse  ainsi 
en  beauté  toute  ceuvre  connue  de  cette  mème  matiCre  chez  les  anciens.  L’  anse  est  en  métal  ; 
c’est  un  travail  de  jet  et  de  roue:  il  a un  caractère  grac  ou  italica  ancien  de  genro  étrusque. 

Autre  Seau  raervcilleux  de  gros  cristal,  manquant  de  fond.  L’anse  esten  argent,  arrétée  avec 
denx  bossettcs  à vis,  qui  semblent  d’un  travail  moderne.  Le  corps  du  Seau  est  tout  ù rentonr 
ciselé  de  figures,  et  c'  est  peut-ètre  le  plus  beau  de  objets  antiques  avec  figures,  qui  soient  au 
Trésorde  Tóglise.  One  Bacchanoleeslgravée  dans  le  tour,  avec  un  petit  nombre  de  Irai  ts  de  roue. 

Vase  très-élégant,  en  cristal  violct  foncé,  tout  point  en  or  en  couleurs,  avec  des  médailles 
figurées  et  des  tèles.  Le  style  est  assez  beau,  et  la  manière  singulière  ; ear  la  peinture  est  sans 
aucune  vitrification,  se  conservnnt  cependant  comma  s'il  était  peint  àl’huile.  Il  a deux  anses  d ar- 
gent dorè  avec  des  inscriptions  sur  le  bord  intérieur  et  dans  le  fond.  cn  caractères  cuphiques. 

Fragment  d’unc  tòte  d’enfant  en  agathe,  en  deux  raorceaux. 

Buste  de  Jupitcr  Sérapis,  cn  albètrc. 

Vase  d’albfttre,  qui  servai!  probahlement  de  mesure  de  capacité. 

Vase  de  porphyre  rouge,  en  forme  d’ceuf,  d’un  pur  et  élégant  travail. 

Urne  de  blanc  et  noir  menu,  presque  semblable  ù du  petit  granii,  mais  cependant  de  marbré 
non  dur  d’iine  élégimte  forme,  avec  anse  de  la  mème  matière. 

Deux  tout  petites  Vasques  en  aacre  de  forme  elliptique,  avec  pied  d’argent  dorè. 

Petit  Vase  de  porcelaine  ancienne  bianche. 

Come  de  Licorne,  travaillco  avec  des  anneaux  ayant  des  inscriptions  dans  le  tour  de 
caractères  grecs  et  cuphiques,  avec  petite  chofne  et  médaitle,  où  est  gravée  l’effìgie  de  saint  Marc, 
ainsi  qu’une  legende  en  caractères  romoins,  Cette  Come  fut  donnée  par  Dominique  Giorgio, 
en  1 488,  au  doge  -Augostin  Barbarigo. 

Fragmenls  d’ ime  Croix,  formée  de  cristal  de  roche,  avec  des  lames  à’orgenl  dorè, 

Fragment  do  burette,  doni  le  cristal  est  presque  entièrement  détruit,  avec  monture  en 
argent  dorè,  gamie  de  pierreries  et  de  filigranes. 

Ce  sont  là  tous  les  objets,  oppartenant  à l’ancien  Trésor  de  Saint-Marc,  qu’on  ait  pu  sau- 
ver  du  pillage  de  -1797.  11  restcroit  mainlcnant  à décrire  le  Sanctuaire,  composé  d’ insignes 
reliques,  la  plupart  montées  dans  des  étuis  (ou  boites)  en  or  et  argent  d’un  travail  exquis.  Nous 
nous  réservons  d’accomplir  cette  tàche,  après  avoir  parlé  des  autres  objets  d’ art,  qui  ornent 
cette  Basilique.  FRANCOIS  ZANOTTO. 
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CROCIERA  DELLA  REGIA  BASILICA  DI  S.  MARCO 


TAVOLA  U. 


L epoca  veneta  del  dogado  dì  Cristoforo  Moro,  eletto  doge  nel  1462,  il 
quale  non  sopravvisse  alla  sua  nomina  che  otto  anni  circa,  è precisamente 
quella  a cui  appartengono  i due  Monumenti  dei  quali  intendiamo  di  ragiona- 
re (1).  E chiaro  in  falli  ciò  apparisce  per  le  iscrizioni  poste  sui  due  Altarini 
situali  nella  crociera  della  Basilica  di  s.  Marco,  i quali  non  solo  veimero  eretti 
ed  imaginali  nel  -1462  al  iA7i,  ma  ebbero  il  loro  compimento  in  quell’età, 
di  modo  che  è anzi  più  verosimile  che  vi  fosse  data  mano  qualche  anno  pri- 
ma, che  dopo  quest’epoca.  Generalmente  vedonsi  poste  le  iscrizioni  da  quelli 
che  danno  compimento  ai  lavori,  e certamente  non  essendo  gli  ornamenti  e 
le  statuette  di  (}uesti  Altarini  opere  giovanili,  ma  di  sperimentalo  artefice  e 
diligentissimo,  giova  conghietlurare  che  possano  essere  state  eseguile  nel  mi- 
glior periodo  della  vita  dell’  architetto  e scultore,  che  appartener  sembra  alla 
prima  metà  del  XV  secolo.  Dalla  qual  considerazione  deriva  la  conseguenza, 
che  le  arti  in  Venezia  avevano  già  mosso  verso  la  perfezione  e il  bello  stile 
prima  che  altrove,  siccome  da  altre  produzioni  di  sommo  merito  abbiam 
potuto  in  quest’opera  dimostrare. 

Nessuna  prova  ben  evidente  ci  può  convincere  del  nome  dell’  artefice,  se 
non  quanto  ci  permettono  di  dedurre  le  notizie  patrie  intorno  all’epoca  dì  Pie- 
tro Lombardo,  che  deve  ricordarsi  come  il  fondatore  della  buona  scuola  dei 
gentili  ornamenti  ed  eleganti  archilctlure  in  Venezia.  Il  capo  d’opera  di  que- 
sto architetto  e scultore,  è la  chiesa  della  Madonna  dei  Miracoli,  arricchita  per 
di  lui  merito  di  quanto  l’ arte  più  solerle  e più  fina  può  imaginare  ed  eseguir 
di  prezioso  in  fatto  di  arabeschi  e fogliami  e bassi  rilievi  e staluine;  che  non 
può  certamente  asserirsi  che  venisse  nelle  posteriori  epoche  per  la  preziosità 
del  lavoro  mai  sorpassato;  ma  la  chiesa  dei  Miracoli  fu  intrapresa  dopo  il 
1480,  cosicché  più  di  vent’  anni  erano  decorsi  da  che  i mentovati  .àltarini 


esistevano  nella  Basilica  di  s.  Marco  ; e giova  appunto  credere  che  Pietro 
Lombardo,  per  essere  impiegalo  all’edifizio  grandioso  testé  ricordato,  avesse  già 
anteiàormente  dati  saggi  luminosi  di  sue  opere  d’ ingegno  : né  sapremmo  con 
maggior  precisione  indicare  un’epoca  più  precisa  dì  quella  di  Cristoforo  Moro, 
che  appunto  precede  le  migliori  opere  fatte  posteriormente.  È da  notarsi  anche 
quella  differenza  appunto  rimarcabile  quando  le  arti  muovono  al  loro  incre- 
mento, poiché  gli  Altarini  sono  di  uno  stile  pienamente  conforme  a quello 
della  chiesa  de’  Miracoli,  se  non  che  d’  alquanto  più  secchi  e non  eseguiti  con 
quella  eslrema  facilità  di  scarpello  che  videsi  poi  nelle  opere  susseguenti.  E 
doveva  Pietro  Lombardo  essersi  fatto  gran  nome,  se  già  Bernardo  Bembo  (pa- 
dre de!  celebi-e  Cardinale),  destinalo  al  governo  di  Ravenna,  conquistata  dalla 
Repubblica  fin  dal  1440,  si  servì  nel  1481  di  questo  architetto  e scultore  per 
diversi  lavori  in  quella  cilfà,  e fra  gli  altri  per  onorare  con  sepolcrale  monu- 
mento la  memoria  di  Dante.  Cosicché,  per  le  opere  precedenti,  vediamo  giu.sli- 
ficata  la  scelta  al  maggior  scopo  sulle  opere  posteriori. 

Se  vogliasi  cercare  alcuna  rassomiglianza  tra  queste  e le  produzioni  delle 
altre  arti  in  quel  secolo,  sarà  facile  il  riconoscere  nelle  statue  poste  a questi 
Altarini  la  maniera  che  usavano  1 Bellini,  ed  in  ispecie  quella  di  Giovanni,  che 
in  quel  tempo  di  poco  aveva  passato  il  sesto  lustro  ; ned  è a farsi  meraviglia 
che  il  più  dilhcile  meccanismo  dello  scarpello  fosse  così  avanzato,  poiché  la 
storia  delle  arti  con  troppa  evidenza  ha  dimostrato  quasi  sempre,  che  le  insi- 
gni opere  di  scullura  precedono  le  insigni  pitture.  Gli  ornamenti  sono  un 
po’  troppo  minuti,  e V occhio  vi  bramerebbe  più  riposo  e intervalli  ; alcune 
modanature  non  sono  di  bella  forma,  e rimangono  oUusi  i profili  del  basa- 
mento, ma  le  proporzioni  generali  sono  svelle,  eleganti,  e vi  si  vede  chiara- 
mente il  miglior  gusto  delle  arti  rinascenti. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA. 


NOTA 

(1)  li'  .Mero  AUflrìnn,  sìmile  a questo,  è dedicato  all’  apostolo  Paolo,  ed  è collocato  dalla  parte  opposta,  aecompa^ando  cosi  Della  eroticra  l’ornameDto  del  magnifico  tempio. 


ì'ol.  I. 
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AUTEL  DE  SAINT  JACQUES 


D A N S 


LA  CROIA  DE  LA  BASILIQUE  ROTALE  DE  SAINT-MARC 


PLANCHE  U. 


Tj  epoque  vénilienne,  pendant  la  quelle  Cristophe  Moro  fut  doge,  élu 
eii  1462,  et  qui  ne  survécut  qu’  environ  huit  ans  à sa  nomination,  est  pré- 
cisément  celle  à la  quelle  apparlicnnenl  les  deux  Monumenls  dont  nous 
allons  parler  (1).  En  ciret,  cela  résulte  clairement  des  deux  inscriptions 
placées  sur  les  deux  pelils  Autels,  qui  soni  dans  la  croix  de  la  Basilique 
de  Sainl-Marc,  et  qui  non  seulemenl  furent  décidés  et  élévés  de  i462  à 1471, 
mais  furent  achevés  pendant  celte  période  ; de  facon  qu’il  est  meme  vraiseni- 
blable  qu’on  y ait  mis  la  main  plutól  avant  qu’  aprés  celle  epoque.  En  géné- 
ral,  on  voil  que  les  inscriplions  soni  placées  par  ceux  qui  lenninent  les  Ira- 
vaux;  et  cerles  les  orneinenls  et  les  statuettes  de  ees  Aulels  n’élant  pas  des 
ffiuvres  juvéniles.  mais  celles  d’un  artistc  expert  et  diligent,  on  doil  conjec- 
lurer  qu’  il  peuvent  avoir  été  exécutés  pendant  la  meilleure  période  de  la  vie 
de  I’  arcMtecle  et  seulpleur,  qui  semble  appartenir  à la  première  inoilié  du 
XVsiècle,  De  celle  considéralion  découle  la  conséquence  que  les  arls  avaienl 
déja  marché  vers  la  perfeclion  et  la  beauté  du  slyle  a Venise  auparavanl 
qu’ailleurs,  ainsi  que  nous  avons  pu  le  démontrer  dans  cel  ouvrage,  au  moyen 
de  productions  d’un  ménte  supérieur. 

Aucuiie  preuve  bien  evidente  ne  peul  nous  convaincre  quant  au  noni  de 
1‘  artisLe.  si  ce  n’est  ce  que  les  mémoires  de  notre  pays  nous  permeltent  de 
déduire  sur  1’  epoque  de  Pierre  Lombard,  que  l’on  doil  signaler  comme  le 
fondateur  de  la  bornie  école  des  nobles  ornements  et  des  éléganles  arcliitec- 
lures  à Venise.  Le  chef  d’ ceuvre  de  col  architecte  el  seulpleur  esl  1’  église  de 
Notre  Dame  des  Miracles,  enrichic,  gràce  àlui,  de  Ioni  ce  que  l’ai  t le  plus 
induslrieux  et  le  plus  habile  peul  imaginer  et  exéculcr  de  precieux,  en  fail 
d’arabesques.  de  feuillagcs,  de  bas-reliefs  el  de  statuettes;  aussi  on  ne  saurail 
certainement  affirmer  que  cel  ouvrage,  parie  précieux  du  travail,  ait  été  jamais 
sui'passé  à des  époques  poslérieures.  Mais  l’église  des  Miracles  fut  coinnicncée 
après  lannée  1480,  de  facon  que  plus  de  vingt  ans  s’étaienl  écoulés  depuis  que 


ces  petits  Autels  existaient  dans  la  Basilique  de  S.l-Marc.  11  est  à croire  que  pour 
que  Pierre  Lombard  ait  pu  étre  employé  a la  conslruction  du  grandiose  édifice 
que  venoHs  de  rappeler,  il  avait  dii  donner  antérieurement  des  preuves  Innii- 
neuses  des  (Euvres  de  son  génie.  Nous  ne  saurions  pas  non  plus  indiquer  aveo 
ime  plus  grande  précision  une  époque  plus  exacte  cpio  celle  de  Crislophe 
Moro,  la  quelle  précisément  précède  les  mcilleurs  ouvrages  exécutés  postérieu- 
remenl.  Il  faut  aussi  remarquer  celle  diflerence,  qui  est  surtout  remarquable 
lorsque  les  arts  s’acheininent  vers  leur  amélioration  : car  les  petits  Autels  soni 
d’ un  slyle  lout-à-fait  conforme  à celui  de  1’  église  des  Miracles;  on  y trouve 
loulefois  un  peu  plus  de  sécheresse  et  moios  de  cette  exfréme  facilité  de  ci- 
seau  qu’  on  reconnait  dans  ses  travaux  subséquents.  Pierre  Loinbai'd  devait 
s’ ciré  déja  fait  un  grand  renom,  puisque  Bernard  Bembo  (pére  du  cèlebre 
Cardinal),  destine  au  gouvernemenl  de  Ravenne,  que  la  Républiquc  avait 
conquise  dès  1440,  se  servii,  en  1481,  de  cel  arcbitecle  el  sculpteur  poni' 
lionorer  la  mémoire  de  Dante  avec  un  monument  sépulchral.  Nous  voyons 
ainsi,  par  ses  travaux  précédents,  jusUlìé  le  choix  qu’on  fit  de  lui  pour  réaliscr 
le  dessin  de  plus  grandes  oeuvres  postérieures. 

Si  on  veut  chereher  quelque  resscmblance  entro  ccs  productions  el  ccl- 
les  des  autres  arls  pendant  ce  siècle,  il  sera  facile  de  reconnaitre,  dans  les 
stalues  placées  sur  ces  petits  Autels,  la  manière  que  les  Bellini  employaienl. 
Jean  surloul  (le([uel  à ce  moment  avait  à ])cine  dépassé  son  cinquième  lustre), 
11  ne  faut  pas  non  plus  s’élonncr  de  ce  que  le  plus  diiTicile  mécanisme  du  ciseau 
fui  aussi  avaneé  ; car  1’  hisloire  des  arls  a fail  toujours  voir  assez  clairement 
que  Ics  plus  parfails  ouvrages  de  sculplure  ont  devancé  les  plus  brillants 
fableaux.  Les  ornements  y soni  trop  memis  et  ì’  ceil  y désirc  plus  des  Iran- 
quìllité  e de  pauses.  Quelques  mouhircs  ne  soni  pas  belles,  el  les  profils  de  la 
base  soni  émoussés;  mais  les  proporlions  générales  soni  sveltes,  élégaiites.  el 
on  y voit  clairemenl  le  godi  plus  parfail  de  l’art  de  la  renaissance. 

LÉOPOLD  CO.  CICOGNARA. 


o 1 E 


(l)L'«utre 


petit  Aulcl,  pareli  à ceiui-ci,  est  dedié  à l’ apòtre  «aint  Paul.  Il  esl  piate  du  coté  oppose,  fuìsant  alasi  peodii 


premier,  pour  la  décoraCion  de  la  croix  du  inagni&quc  tempie. 
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ALTARE  DELLA  MADONNA 


DETTA  DEI  MASCOLl 

NELLA  REGIA  BASILICA  DI  SAN  MARCO 

TAVOLA  12. 


oichè  abbiamo  dato  alcuni Monmiienli  deirinsigne  Basilica  appartenenti 
a diverse  epoche  e stili,  presentiamo  anche  questo  Altarino  molto  gentile,  il 
quale  tu  verisimilniente  costrutto  avanti  l’età  in  cui  le  iscrizioni  ci  conservano 
memoria  che  venisse  edificala  questa  cappella.  A vero  dire,  si  crederebbe 
che  qui  fossero  stati  impiegali  li  marmi  di  un  più  antico  altare,  giacché  non 
alla  metà  del  XV  secolo,  ma  alla  metà  del  XIV  potrebbero  più  propriamente 
appartenere  le  gugliette,  le  colonne  spirali  e i fogliami  tutti  che  le  adornano, 
sempre  però  con  simmetria  elegante  ; ed  egualmente  si  dica  dei  profili  e mo- 
danature di  tutta  questa  trabeazione. 

Leggesi  al  di  sopra  in  una  lapide  la  seguente  iscrizione: 

MCCCCXXX.  DVCANTE  INCLYTO  DOMINO  FRANCISCO  FOSCABO  PROCVR.ATORIBVS 
VERO  S.  MARC!  DOMINIS  LEONARDO  MOCENlfiO,  BAIITOLOMAEO  DONATO.  HAEC  CAP- 
PELLA CONDITA  FVIT. 

Sì  disse  dal  Sansovino  che  nel  1484  Michele  Giambono  scolpì  le  tre  sta- 
tue che  veggonsi  su  questo  Altare  (1).  senza  però  recarci  alcun  argomento 
che  ci  assicuri  esser  egli  allora  abbastanza  noto  ed  insigne  per  opera  di  scar- 
pello, quantunque  siano  queste  bellissime  ; e soltanto  abbiamo  argomento  per 
attribuirgli  perizia  bastevole  nel  disegno,  esaminando  le  sue  opere  di  pennello 
che  conserviamo  nelle  gallerie  dell’  Accademia.  Più  particolarmente  gli  si  deve 
attribuire  eccellenza  nel  lavorar  di  musaico,  e fede  ne  sia  il  lavoro  finito  e 
diligentissimo  che  riveste  questa  stessa  cappella,  nel  quale  pose  il  suo  nome. 

Ma  la  cosa  che  più  d’ogni  altra  convincerà  il  lettore  che  questo  Altarino 
non  appartiene  all’  epoca  indicata,  sarà  il  confrontarlo  coll’altro  elegantissimo 
che  in  quest’opera  produciamo  ed  illustriamo,  e eh’  è collocato  nella  crociera 
della  Basilica,  e scolpilo  nel  1460  circa,  sotto  il  dogado  del  Moro.  Questo  è 
stato  eseguito  un  secolo  dopo  quello  della  cappella  della  Madonna  dei  Ma- 
seoli, e chi  volesse  giudicarli  contemporanei  potrà  facilmente  disingannarsi 
confrontandoli. 

Noi  abbiamo  anche  altrove  indicato  che  le  statue,  e singolarmente  quella 
deila  Madonna,  partono  da  uno  stile  allatto  conforme  a quello  della  Scuola  di 
Pisa,  e ne  abbiamo  prodotto  i più  evidenti  confronti.  Era  già  stato  a Padova 
e a Venezia  nel  XIII  secolo  a lavorare  di  opere  di  architettura,  e probabil- 
mente anche  di  scultura,  il  padre  delle  risorgenti  arti,  Nicola  Pisano;  si  erano 


diffusi  qui,  ammaestrali  nelle  sue  scuole,  gli  allievi  de’  .suoi  più  .antichi  e 
primi  discepoli,  il  Lanfrani.  e Pietro  e Paolo  dalle.  Masegne.  egregi  scultori 
veneziani  ; dunque  non  era  più  meraviglia  che  alcuno  seguisse  ancor  quelle 
tracce,  quuiid’  anche  eglino  non  avessero  lavorate  le  dette  statue.  Por  quanta 
ispezione  da  noi  siasi  fatta  su  questi  marmi,  non  ci  venne  fatto  di  trovarvi  il 
caratteristico  esclusivo  stile  de’  Veneziani  d’allora,  ch’erano  mastro  Buono,  i 
Leopardi,  i primi  Lombardi,  i Bregni,  Guglielmo  Bergamasco  e gli  altri,  di  cui 
abbiamo  già  parlato  in  più  luoghi  ; ma  vi  si  riconosce  evidentemente  un  la- 
voro che  parte  da  un  tipo  molto  più  antico,  e precisamente  di  origine  pisana: 
e coiivien  dire  che  se  anche  il  Giambono  avesse  operalo  collo  scarpello,  avreb- 
be preso  di  mira  l’operalo  dagli  allievi  della  scuola  di  Pi.sa  (2).  Sarebbe  ulte- 
riore riflesso  da  farsi  la  più  graziosa  forma  e venustà  propria  di  tempi  migliori 
nei  due  Angioletti  colf  incensiere  che  stanno  in  mezzo  rilievo  sui  dossale, 
che  furono  scolpili  da  mano  ben  diversa  da  quella  dell’autor  delle  statue.  Non 
sono  questi  infei'iori  a quelli  che  Nicolò  dall’Arca  c Michel  Angelo  Buonarroti 
scolpirono  per  l’ altare  di  s.  Domenico  in  Bologna  di  fianco  al  sarcofago  del 
Santo. 

Le  notizie  relative  a questa  Confraternita  dei  Mascoli  o Scuola  (come  si 
sogliono  chiamar  queste  unioni  in  Venezia)  sono  riepilogate  in  un  volumetto 
che  fecero  compilare  il  guai-diano  e i confratelli  della  medesima.  Queste  esten- 
donsi  a far  conoscere  l’antichità  della  pia  unione,  e come  i devoti  prestassero 
un  culto  celebrato  da  remoti  secoli  a certa  immagine  di  basso  rilievo  che 
slava  nella  sotto-confessione  di  s.  Marco,  lolla  di  là  poi  per  gli  allagamenti  di 
quel  sotlerraneo,  e trasferita  nell’  atrio  del  Tesoro.  Questa  immagine  dicevasi 
la  Madonna  dei  Mascoli,  ed  è la  vera  titolare  della  Coiilralernita,  mentre  la 
presente,  che  adorna  I Altarino  da  noi  indicato,  è stata  eoliocala  posteriormen- 
te, in  sostituzione  del  marmo  miracoloso,  o veramente  Lrovavasi  su  quell’AUa- 
rino  anche  prima  che  venisse  la  cappella  surrogala  ai  devoti  in  mancanza 
della  sotto-confessione  (3).  Già  ognuno  comprende  che  questa  parola  Mascoli 
non  ad  altro  può  alludere  che  a Maschi,  sia  che  l’ instituziono  comprendesse 
li  maschi  semplicemente,  sia  anche,  come  da  taluno  ragionevolmente  si  ci'ede, 
che  venisse  invocata  la  Vergine  in  quei  luogo  suo  primitivo  da  chi  special- 
mente era  bramoso  di  prole  mascolina;  il  qual  desiderio  da  varie  e molte 
circostanze  di  guerre,  di  peste  e di  altri  bisogni  dello  Sialo  e delle  famiglie, 
può  essersi  allora  sentilo  con  maggior  ansietà  di  quella  che  suole  formarsi 
ordinariamente. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA. 


NOTE 


(1)  Noi  siamo  d’ opinionp  che  il  Sansovino  prenda  errore  nel  citare  come  opere  del  Giambono 

le  Ire  statue  di  marmo  descritte,  cd  abbia  confusa  l'aulor  del  musaici,  vernmentc  inarnvigliosi,  che 
è appunto  il  Giambono,  coll'  ignoto  autor  delle  statue.  In  ogni  modo  il  Sansovino  mancfi,  omettendo 
d’ indiciire  codesti  musaici  l migliori  dì  quel  seoulo,  e forse  lavornLi  con  più  belle  avvertenze  c me- 
todo di  tutti  gli  altri  dell’  intero  tempio.  F.  Zasotto. 

(2)  Non  sembra  avere  il  Cicognara  Instituita  scrupoloso  confronto  fra  l'opere  di  questo  altare, 
e quelle  compiute  dui  veneti  artisti  (ìorili  in  quel  tornio.  L'.Altare  di  cui  sì  ragioiin  tiene  nnzi  mollo 
del  fare  di  BartolonimcoBouo,  il  quale,  dueando  il  Moro,  eompieva  l’arco  dì  fronte  alla  scalea  de'Gi- 
gonti,  ed  operava  In  porta  della  Carta.  Riflette  quindi  giustamente  il  Selvatico,  ne'suoì  SUidii  arclti- 
IfMoitici,  che  nella  lìnea  architettonica  dei  cuspidi  che  .sovrastano  le  nicchie  dell’ Alture  in  parola,  si 
ravvisa  quel  contrasto  medesimo  di  cuiTC  e rette  eh'  è nella  porta  accennata,  ed  avervi  la  maniera 
stessa  d'intagliare  e disporre  le  foglie.  Le  nicchie  sono  ad  arco  rotondo,  e nella  lor  mezza  cupola  por- 


tano quel  guscio  di  conchiglia  che  già  accenna  l' introdursi  deirarchilettura  latina  nell'  archiacuta. 
Le  statue  polsi  ravvicinano  alle  già  note  di  Bnrtolommeo  Bono,  sembrando  però  piò  foggiate  secondo 
l'ideale  de' trecentisti,  ed  anche  più  eleganti  nelle  proporzioni  generali.  Quindi  ragiimevolmcntp 
sospetta  il  Selvatico  che  possano  essere  di  Giovanni  Bono,  il  padre  dì  Bartolommeo.  E quantunque 
non  osa  egli  affermarlo,  tiene,  e con  ragione,  aver  qui  il  Cicognara  sbagliato  reputando  la  Madonna 
e Ifi  statue  laterali  opere  dei  Pisani,  giacché  basta  osservarle  dappresso  per  avvedersi  come  quelle 
estremità,  quelle  pieghe,  quel  tocco,  svelino  un’arte  che  già  senti  T influenza  dello  studio  accurato 
del  vero,  qual  i quella  appunto  del  secolo  quintodecimo.  F.  Zìsotto. 

(3)  Il  marmo  miracoloso  non  fu  mai  su  questo  Altare-  Allorquando  venne  tolto  dalla  sotto-con- 
fessione, por  deci'eto  del  Senato,  sì  trasferì  nell'atrio  del  Tesoro,  ove  tuttora  si  vede,  e ciò  si  ricava 
.appunto  dalle  notizie  di  quella  Confraternita;  opuscolo  citato  più  sopra  dallo  stesso  Cicognara. 

F.  Zàrotto. 


Voi.  l. 
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AUTEL  DE  LA  YIERGE 

DIT  DEI  MASCOLl 

DANS  LA  BASILIQLE  ROTALE  DE  SAINT-MARC 


PL  AN 


l.  uisque  nous  avons  fail  oonnailrc  qwelques  raonumeiìts  de  l’insigiie  Basi- 
lique.  apparlenant  à diverscs  époques  el  à difTérents  slyles,  nous  présentons 
aussi  au  public  ce  petit  Aulcl  si  gracieux.  Il  a été  vraiseuiblablement  conslruit 
avant  l’ époque,  où  celle  chapelle  aiirail  élé  conslruile,  d’après  les  souvenirs 
que  nous  en  conservenl  les  inscripUons.  A'  dire  yrai,  on  pourrail  croire  qu’on 
a employé  ici  les  inarbres  d’iin  plus  ancien  autcl;  car,  ce  n’est  pas  à la  uioitié 
du  XV  sièclc,  mais  à la  moilié  du  XIV,  que  pourraienl  plulòt  apparteoir  ces 
petites  aiguilles,  ces  colonnes  en  spirale,  et  tous  ces  feuillages  qui  les  ornent, 
toujours  avec  une  éléganle  syinélrie.  On  peut  en  dire  autant  des  prolìis  et  des 
moulurcs  de  tonte  la  travée  de  cet  aulel. 

On  a gravé  sur  une  pierre  l’ inscription  cì-après. 

MCCCCXXX.  DVCANTE  INCLTTO  DOMUVO  FRANCISCO  F08CAR0  PROCVRATORIBVS 
VERO  S.  MARCI  DOMINIS  LEONARDO  MOCENIGO,  BARTOLOMAEO  DONATO,  HAEC  CAP- 
PELLA CONDITA  FVIT. 

Sansovino  nous  dii  que  les  trois  statues  qu’  on  voit  sur  cet  Autcl  des  Mu- 
scoli (i)  furenl  sculplées  par  Michel  Giambone  en  4484;  mais  il  ne  nous 
apporle  aueune  preuve  pour  nous  assurer  que  cet  arlisle  lut  alors  suffisam- 
inent  connu  el  insigne  par  des  ceuvres  de  sculplurc,  bien  que  cellcs-ci  soieul 
très-belles.  Nous  avous  seulement  lieu  de  le  regardcr  comme  assez  babìle 
dans  le  dessin,  en  exaininanl  les  peintures  que  nous  conscrvons  de  lui  dans 
les  galeries  de  l’Académie.  On  doit  lui  atlribucr  un  mérite  plus  parliculier 
dans  la  niosaìque,  ainsi  qu'en  fait  foi  le  travail  si  fini  el  si  soigné,  qui  couvre 
cette  chapelle  et  où  il  a mis  son  noni. 

Pour  convaincre  d’avaiilage  nos  lecleurs  que  ce  petit  Aulel  des  Muscoli 
ii’apparlient  pas  à l’époque  qu’  on  veut  lui  assigner,  nous  avons  reproduit  et 
illuslré  dans  cet  ovivragc  l’autre  aulel  très-élégant  piace  dans  1’  endroil  qui 
dessinc  la  forme  de  croix  donnée  au  tempie,  el  <]ui  fui  sculplé  en  1460,  Moro 
étant  doge.  De  la  comparaison  de  ces  deux  Monumenis  on  verrà  que  ce  dernier 
a été  conslruit  un  siècle  plus  tard  que  l’aulre,  dit  des  Muscoli. 

Nous  avons  déjà  indiqué  dans  d’  autres  ouvrages  que  le  slalues  et  parli- 
^•ulièremenl  celle  de  la  Vierge,  soni  le  produil  d’un  style  toul-à-fait  conforme 
à celui  de  l’École  de  Pise,  et  nous  en  avons  montré  la  comparaison  la  plus 
évidente.  Nicolas  Pisano,  le  pére  des  arts  renaissants,  avait  déjà  élé  à Padoue 


HE 


et  à Venise  au  XIII  siècle,  el  y avait  exécuté  des  travuux  d’arcliilecture.  pro- 
bablemeiil  aussi  de  sculplure;  Ics  éièves  de  ses  plus  anciens  et  principaux 
élèvos,  Lanfrani,  Pierre  el  Paul  dalle  Masegm,  sculpteurs  véiieliens  fori 
habiles,  qui  avaient  appris  à celle  école,  s’etaienl  déjà  répandus  à Venise.  Il 
ne  serait  donc  pas  éloimant,  que  quelqu’aulre  arlisle  ait  suivi  leurs  iraces,  si 
loulefois  eux  inémes  n’  avaient  pas  travaillé  aux  slalues  doni  il  s’agit.  Nous 
avons  fait  des  recherehes,  nous  avons  examìné  allenlivement  ces  marbres,  mais 
nous  ny  trouvons  pas  le  slyle  exclusif  des  artisles  véniliens  du  lemps,  Icls  que 
maìlre  Buono,  les  Leopardi,  les  premiers  Lombardi,  les  Bregni,  Guillaume  Ber- 
gamasco, et  d’ autres,  doni  nous  avons  déjà  fait  menlion  cn  plusieurs  endroits; 
nous  avons  reconnii,  au  conlraire,  le  type  d’un  travail  plus  ancien,  d’origine 
pisane,  et  il  faut  avouer  que  là  où  Michel  Giambono  lui  inème  aurait  pris  le 
ciseau,  il  nc  pouvail  que  suivre  les  traces  de  l’ école  de  Pise  (2).  La  beauté 
el  les  forincs  d’un  lemps  meilleuv  se  révèlenl  sans  doute  dans  les  deux  petits 
Anges,  qui,  l’encensoir  en  main,  soni  placés  en  demi-relief  sur  le  devaiit  de 
l’ aulel;  ceux-ei  furenl  sculplés  d’uiie  inaili  loul  aiilre  que  celle  qui  travailla 
aux  statues.  Les  petits  Anges  ne  soni  pas  inférieurs  à ceux  que  Nicolas  dal- 
l’Arca, et  Michel  Ange  Buonarroti  sculptèrcnt  pour  l’  autcl  de  saint  Doniinique 
à Bologne  à còlè  du  sarcophagc  du  Saint. 

Les  notices  relatives  à la  Corifrérie  des  Muscoli  ou  École  (come  on  appello 
à Venise  ces  associalions)  se  Irouvent  enrégislrées  dans  un  petil  volume,  que 
Imeni  rediger  le  gardien  el  les  frères  de  la  pieuse  association:  ces  noliccs  prou- 
vent  que  depuis  des  lemps  reculés,  ils  avaienl  voué  un  culle  partioulier  à l’image 
en  bas-relicf  qu’on  conservait  dans  la  sous-confession  de  l’église  de  Sainl- 
Marc,  el  que  par  le  fail  de  rinondationdu  souterrain,  l’image  fui  trasportée  dans 
le  veslibule  du  Trésor  : on  appelail  l’ imago  Madonna  dei  Muscoli,  el  c’  esl  de 
celle-ci  el  non  pas  de  l’autre,  qui  plus  tard  fui  placée  sur  l’Aute!,  doni  l’asso- 
ciation  pril  le  tìlre  et  se  nomma  la  Confréric  de  la  3Icidonna  dei  Muscoli  (3). 
Cliacun  comprend  déjà  que  cette  expression  de  Muscoli  ne  peni  l'aire  allu- 
sion  ([uk  Maschi  ( gai’cons  ),  soit  que  l’ institulion  comprìl  seulement  des 
hommes,  soil  encorc,  comme  quclques  uns  l’ ont  cru  non  sans  raison,  que  la 
Vierge  était  invoquéc  dans  ce  lieu,  qui  lui  élail  primilivemenl  consacré,  par 
les  personnes  qui  désiraienl  avoir  des  enfants  màles  : ce  desir  a pu  étre  deveiui 
alors  plus  vif  el  plus  ardenl  par  suite  de  nombreuses  et  de  diverses  circon- 
stances  de  guerres,  d’épìdémies  et  d’aulres  besoins  de  l’ Étal,  de  ce  qu’  on  n’a 
ordinairemenl  lieu  de  l’ éprouver  et  de  le  former. 

LÉOPOLD  CO.  CICOGNARA. 


NOTES 


({)  Nous  sommes  d’avis  que  Sansovino  se  Irompe  eo  nUribunnt  à Giambono  le  trois  statues  en 
marbré,  et  qu'il  a confondo  l’ auteur  des  mosaiques,  vraiment  merveilleuses,  qui  est  Giambono,  ave* 
l’auteur  inconnu  des  statues.  De  toutes  les  inaaières,  Sansovino  a inanqué  à son  devoir  d'Iiistorien,  eii 
oniettallt  de  parler  de  ces  mosaiques,  Ics  ineilleures  de  ce  sièclc,  et  travuillcos  peut  ètre  aree  plus  de 
soin  et  de  méthode  que  celles  du  tempie  tout  enlier.  E.  Zapìotto. 

(3)  Cicognara  ne  parait  pos  avoir  établi  une  scrupuleuse  comparaison  entro  les  reuvres  de  cet 
autcl  el  celles  cxécutées  por  Ics  artistes  vénitiens  fleurissant  duQs  cotte  periodo.  L’ Aulel,  doni  il 
s’ agii,  a mfime  beaucoup  du  faire  de  Barlhélcmy  Bono,  qui,  pendant  que  Moro  était  doge,  exéculail 
r arche  de  face  à 1'  escalior  des  Géants,  et  travailloit  à la  porte  de  la  Curia.  Aussi,  c’esl  avec  raison 
que  Selvatico,  dans  ses  Éliides  sur  l'nrchilecture,  réflcchit  que  dans  la  ligne  oreUitec  turale  des  pointes 
qui  siirmoatent  les  nìches  de  1’  Autel,  doni  nous  nous  occupons,  on  reconiiait  ce  meme  conti-aste  de 
li^nes  courhcs  el  de  lignes  droites,  qui  existe  dans  la  dite  porle,  et  qu'  il  y a la  mème  manière  de 
sculptcr  et  de  disposer  les  feuillages.  Les  nìches  soni  d’ime  forme  ronde,  et  dans  leur  demi-coupole, 


elles  ont  cetto  cnveloppe  de  coquilles,  qui  indique  déjà  l’ iniroductìon  de  l'architecture  ialine  dans 
i'arche  ogivale,  Quant  aux  statues,  elles  so  rapprochent  de  celles  déjà  conniies  de  Bnrlhélemy  Bono, 
mais  pai-aifrsant  plus  fa^onnées,  d’  apris  l’ ideal  du  XIV  siècle,  et  mOiuc  plus  élégantes  dans  les  pro- 
portions  générales.  Aussi,  Selvatico  soupsonnc-l-ll  raisonnubleinent  que  ces  slalues  pouvent  ètra 
l’teuvi-e  de  Jean  Rimo, pére  de  Barthélemy,  Bieu  qu’il  n'  ose  pas  1'  affirmer.  il  croit  à bon  Jroit  que 
Cicognara  s'  est  trompé  ici,  en  supposant  que  la  Vierge  et  les  slalues  laférnles  soni  1'  reuvre  des  Pi- 
sans.  Il  suffil,  eii  effeC  de  les  obsci-ver  de  près,  pour  s'  upercevoir  que  ces  extrémilés,  ees  plis,  celle 
touehe,  revélont  un  art,  qui  a déjà  ressenti  l' influcnce  de  V étude  soigneuse  du  vrai,  comme  l'a  été 
préciséinent  l’urt  au  XV  siècle.  F.  Zawotio. 

(3)  Le  marbré  mirnculeux  ne  fut  jamais  placò  sur  cet  Autel:  quaiiil  il  fui  Oté  de  la  sous-confes- 
sion,  un  déCret  du  Sénat  ic  fit  Iransférer  dans  le  veslibule  du  Trésor,  où  il  est  aujourd'hui.  (Yoir  les 
Notices  de  la  Confrérie  des  Mascoli,  opuscule  cité  por  Cicognara  lui-mème.)  F.  Zanotto. 
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TAVOLA  13. 


-Allora  quando  molivi  di  religione,  di  riconoscenza  e di  onor  patrio  si 
riunirono  insieme  a incremento  e a decoro  dei  monumenti  pubblici,  è indu- 
bitato che  si  videi-  questi  costrutti  con  grandiosa  magnificenza.  Fede  ne  fa  ciò 
che  tra  il  fine  del  secolo  XV  e il  principio  del  XV7  fu  scolpito  e modellato  in 
marmi  e in  bronzi  della  cappella  Zeno  nell’ atrio  della  Basilica  di  san  Marco, 
vicino  a quella  del  Battistero. 

Noi  non  parleremo  del  magnifico  sarcofago  ove  sta  nella  parte  superiore 
sdraiata  la  figura  del  Cardinale  di  quella  cospicua  famiglia,  a cui  la  pubblica 
gratitudine  eresse  Io  splendidissimo  monumento  per  le  munificenze  grandiose 
e per  l’uso  nobilissimo  della  privata  fortuna  da  lui  fatto  in  vantaggio  delia 
Repubblica,  della  Ba.silica,  e di  altri  pubblici  religiosi  stabilimenti.  — Questo 
sarcofago,  ornato  aU’intorno  dalle  simboliche  figure  delle  Virtù  principali  che 
spiccarono  nell’ animo  deH’insigne  Prelato,  appartiene  più  esclusivamente  alla 
scultura  che  all’  architettura;  nè  qui  è luogo  di  esaminarlo  parlilamente.  No- 
stro scopo  è bensì  di  dare  con  diligenza  disegnato,  in  una  Tavola,  il  prospetto 
e la  pianta  dell’Altare  che  nella  citala  cappella  sta  in  faccia  al  monumento 
sepolcrale,  e che  crediamo  meritar  possa  di  comparire  fra  i Monumenti 
veneziani  più  distinti  in  genere  di  architettura  e di  ornato. 

L’ esecuzione  di  quest’  opera  non  ebbe  effetto  al  momento  in  cui  fu  com- 
messa, per  alcune  ebeostanze  estesamente  riportate  dal  Temanza  nelle  sue 
File.  Ne  vennero  in  prima  incaricali  Antonio  Lombardo,  scultore  e architetto, 
unitamente  ad  Alessandro  Leopardo,  scultore  e fonditore  insigne  ; indi,  a 
causa  d insorti  dissapori,  ritiratosi  dall’opera  il  secondo,  vi  subentrarono  quel 
Zuane  Alberghetti,  autore  dell’ornato  sovrapposto  ad  una  delle  cisterne  nel 
cortile  del  Palazzo  Ducale,  e certo  Pier  Zuane  dalle  Campane;  ma  non  pro- 
seguendo il  lavoro  senza  disgusti,  fu  d’uopo  che  Pietro  Lombardo,  il  vecchio, 
ne  assumesse  la  direzione.  Strano  è,  ma  però  vero,  che  dal  conflitto  di  con- 
trarii pareri  spiccò  un  tutto  magnifico  ed  elegantissimo.  Portiamo  per  altro 
opinione,  che  quel  Pier  Zuane  Campanaio,  o dalle  Campane,  non  sia  che  il 
fonditore  materiale  de’bronzi,  mentre  non  è nuovo  che  i nomi  di  questi  utili 
meccanici,  che  non  di  rado  s’incontrano  nei  monumenti,  abbiano  usurpata  la 
gloria  dovuta,  a più  giusto  diritto,  ai  modellatori. 

La  maggior  parte  dell’  Altare  è opera  di  fusione,  e i soli  piedestalli  delle 


colonne,  e l architrave  sono  di  marmo.  Le  proporzioni  del  tulio  sono  elegan- 
tissime, ed  in  ispecie  luti’  i profili  delle  cornici  sono  di  belle  e gentili  forme; 
ma  non  può  facilmente  superarsi  quella  specie  di  avversione  che  cagiona  la 
molta  larghezza  dell’  intercolunnio,  e la  lunghezza  dell’architrave.  Era  quasi 
impossibile  vincere  questo  ostacolo,  tenendo  le  mense  degli  altari  di  quella 
lunga  proporzione  voluta  dagli  augusti  esercizii  del  sacro  cullo,  ameno  che 
non  si  fossero  erette  colonne  laterali  di  un  diametro  esorbitante,  onde  collo- 
carvi in  un  intercolunnio  di  giusta  proporzione  la  mensa.  Tulli  gli  architetti 
conobbero  questo  scoglio,  e preferirono  piuttosto  di  arbitrare  in  favore  delle 
proporzioni  generali  dell’  altare  e del  tempio,  tenendo  gli  archilravi,  le  cor- 
nici ed  i fregi  di  una  più  vantaggiosa  dimensione;  di  modo  che  può  dirsi, 
che  questo  soggetto  archilcltonico  ha  per  sè  stesso  alcune  proporzioni  di  con- 
venzione. 

Ciò  avvertito,  non  dispiacerà  l’eleganza  di  questo  Altare  di  ordine  compo- 
sito ricchissimo,  ove  la  profusione  degl’intagli  e degli  ornamenti  non  nuoce 
in  modo  alcuno  all’  effetto  generale  (d).  Quella  specie  di  piedestalli  di  mar- 
mo, che,  a guisa  di  piccole  are,  sorreggono  le  colonne  di  bronzo,  fu  adottala 
in  questo  secolo  con  fino  accorgimento  ed  ollimo  successo  in  altri  luoghi  di 
Venezia,  e singolarmente  nella  cappella  Cornaro  a’  ss.  Apostoli,  ove  si  ravvi- 
sano appunto  sotto  le  colonne,  piedestalli  di  simil  gusto  rotondi,  ornati  e 
scolpiti  per  aggiugnere  leggiadria  ed  eleganza  all’interno  edificio. 

I fogliami,  che  con  vago  intreccio  vanno  a rivestire  le  colonne,  sono  sì 
bene  distribuiti  che  non  interrompono  punto  la  continuazione  delle  linee,  nè 
occultano  alcuna  parte  dell’edificio.  Gli  ai-abcsclii,  i fregi  e i meandri  sono 
così  delicati  e gentili  che  danno  il  migliore  risalto  agli  oggelii  principali  : 
e le  statue  sono  di  bella  e graziosa  proporzione  in  dolcissimo  atteggiamento 
e non  meno  del  restante  dell’opera  onorano  gli  artisti  di  quetl’età. 

Fu  interamente  compiuto  questo  Monumento  nel  4575,  e chi  volesse 
indagare  i motivi  pei  quali  laMadonna,  che  siede  nel  mezzo  dell’Altare,  dicesi 
della  Scarpa,  e non  fosse  pago  di  dedurli  da!  vedersi  questa  immagine  non 
coi  sandali  antichi  e propri  dell’  età  in  cui  visse  la  Madre  dì  Dio,  ma  real- 
mente colle  scarpe,  potrà  ripescarli  in  quella  specie  di  tradizioni  straniere  alle 
arti,  che  non  è oggetto  dei  nostri  sludii  di  andar  qui  rintracciando. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA. 


NOTA 


(-1)  Cosi  giudicoi'a  il  Cicognflra,  molte  Tolte  veneratore  geloso  delle  opere  de’  sommij  ma  ben 
riflette  il  Selvatico,  che  se  il  fusto  della  colonna  fosse  stato  men  ricco  di  fogliami,  avrebbe  dato  più 
riposo  all’occhio,  il  quale  senza  importune  distrazioni  avrebbe  potuto  posarsi  sulle  tre  statue  deUa 


Vergine,  di  i.  Pietro  e del  Battista,  collocate  sull’ altare.  Intorno  alle  quali  perù  reca  il  Selvatico 
stesso  opinione  troppo  severa,  quantunque  non  al  tntto  spoglia  di  qualche  ragione. 

F.  Zaisotto. 


Voi.  l. 
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AUTEL  EN  BRONZE  ET  EN  MARBRÉ 

DIT  VULGAIREMENT 

DE  LA  MADONNA  DELLA  SCARPA  (DU  SOULIER) 

D A N S 

LA  BASILIQUE  ROYALE  DE  SAINT-MARC 

P L AN  C H E ^3. 


i^iiand  la  religioii,  la  reconnaissance  et  Taniour  de  la  patrie  se  doiment 
la  maia  pour  élever  des  monumenls  publics,  à coup  sur  ces  monumcnls 
seront  conslruits  avec  la  plus  grandiose  magnificence.  Nous  en  avons  la 
preuve  dans  la  rìchesse  des  marbres  et  des  bronzes  qui  décorent  la  chapelle 
Zeno,  élevée  dans  le  veslibule  de  1’  église  de  Sainl-Marc  près  du  BapUstère 
et  dédiée  à la  mémoire  du  Cardinal  de  ce  noni,  vers  la  lìn  du  XIV  sìècle  et  le 
eoramencement  du  XV  siècle. 

Nous  parlerons  à peinc  du  magnifique  sarcophage,  où  1’  on  voit  la  noble 
ligure  du  Cardinal  coucbée  tout  de  son  long.  Ce  monument  est  le  tribut  de 
la  gralilude  publique  qui  voulut  honorer  et  perpétuer  le  souvenir  du  Prélat 
et  du  grand  cìloyen  si  estiiné  et  regretté  pour  ses  vertus  et  ses  liberalités 
envers  la  Répnblique,  le  tempie  de  Sainl-Marc,  et  envers  d’  antres  établisse- 
ments  civils,  ou  rcligieux. 

Ce  sarcopbage,  ornò  de  figures  représentaut  les  qualités  du  défunt,  appar- 
tieni plus  à la  sculpture  qu’  à l’ architecture,  et  nous  ne  voulons  pas  l’exa- 
miner  ici  en  détail.  Notre  but  est  celili  de  donner  dans  une  Pianelle  le  dessin 
soignéde  perspective  de  la  cbapelle,  ainsì  que  le  pian  de  TAutel,  piace  vis-à-vis 
du  sarcophage,  et  que  nous  croyons  digne  de  lìgurer  parmi  les  Monumenls 
1 es  plus  apréciés  de  Venise  en  fait  d’ arcbitecLure  et  d’ orneraentation. 

L’  cxécution  de  ce  monument  fui  retardée  à cause  d un  désaccord  sur 
venu  entre  les  artisles  qui  y travaillaienl.  Ténianza,  dans  son  oimage  des 
Biograpììies,  nous  raconle  1’ évéuement  avec  prolìxité;  nous  dirons  senle- 
nienl  qu’Anloine  Lombardo  sculpleur-avchileete,  et  Alexandre  Léopardo, 
sculpteur-fondeur,  lurent  d abord  cbargés  de  1’  ouvrage,  mais  n étanl  pas  du 
niènic  avis,  on  icur  substilua  un  certain  Pierre  Jean  dalle  Campane,  et  Jean 
Alberghetli,  celui-là  indine  qui  Lravailla  à l’ ornement  de  dessus  d’une  citerne 
du  Palaìs  Dncal;  mais  les  travanx  n’avancaient  pas  non  plus,  la  discorde 
continuait  à regner  entre  les  artisles,  et  il  fallut  que  Pierre  Lombardo,  1’  an- 
cien, assumàtla  direction  de  1’  ouvrage.  Il  est  étrange  cepcndant,  que  d’une 
lolle  d’ opinion  et  d’avis.  il  soil  sorti  un  Iravail  d’ ensemble  aussi  aprécié  pour 
1’  élégance  et  la  niagiiilìcence. 

Nous  somnies  d’avis  pourlant,  que  ce  Jean  dalle  Campane  nétait  que  le 
mailre-fondcur  des  bronzes,  el  si  on  lit  soii  noni  sur  les  monumenls,  on  doil 
1'  allribuer  à l’ usage  qu'  araient  adopté  ces  onvriers,  uliles  sans  dolile,  mais 
qui  usurpaienl  ainsi  la  gioire  des  auteurs  des  modéles. 


rv  o 


(1)  C'  est  ainsi  que  jufreait  Citognara,  qui  très-souvent  professali  unc  grande  vénérntion  pour 
|.-s  oiuvres  des  grands  maitres.  Mais  Selvatico  fait  observer  avec  raison  que,  si  le.fùt  de  la  colonne 
iivail  été  moins  riche  en  fetiillagcs,  il  aurait  reposé  davantagc  les  yeux,  qui,  sans  d'importunes  distrae- 


La  plus  grande  parile  de  l'Aulel  est  un  ouvrage  de  jet  ; il  n'y  a que  les 
stylobates  des  colonnes  el  V architrave  qui  soienl  en  marbré.  Tonles  les 
proporlions  soni  très-élégantes,  el  partieulièrement  les  profds  des  corniehes 
offreiil  de  trés-belles  el  de  très-élégantes  formes  : mais  on  ne  peni  pas 
surmonler  une  ccrlaine  répulsion  que  provoque  la  grande  largeur  de  l' entre- 
colonnemcnt  et  la  longuenr  de  rarchilrave.  C’élail,  il  est  vrai,  presque  impos- 
sible  de  vaincre  cet  obstacle,  en  tenanl  les  tables  des  autels  dans  Ics  dimen- 
sions  exigées  par  le  sacririce,  à moins  d’  élever  des  colonnes  latérales  d'  un 
diamèlre'exorbilant,  pour  piacer  une  table  au  milieu  d un  enlre-coloimement 
proporlionné.  Tous  les  architecles  reconnurent  l’écueil,  et  préférérenl  rester 
en  harmonie  avec  les  proporlions  générales  de  l’autel  et  du  lemple,  en  don- 
nani  anx  corniehes,  aux  arcbilraves  el  aux  ornements  des  diraensions  plus 
avanlagcuscs,  de  sorte  qu’  on  peut  diro  que  ce  travail  d' architecture  a des 
proporlions  de  convention. 

Ayant  fait  remarquer  ee  défaut,  nons  dirons  que  l’Autel,  d’une  grande 
élégance,  est  d’ordre  composite  fori  riche,  doni  la  profusion  des  ciselures  et 
des  ornements  n’amoindrit  pas  l’effel  général  (4). 

Cotte  espèce  de  piédestaux  en  marbré,  qui  semblent  des  peiil  auteis.  et 
servent  de  bases  aux  colonnes  en  bronzo,  furent  adoplés  dans  ce  siècle  dans 
plusieurs  provinces  ilaliennes,  et  plus  partieulièrement  à Venise,  où  la  oha- 
pelle  Cornaro  dans  le  tempie  des  Apótres  en  a des  fort  beanx  de  ce  genre, 
Icsquels,  de  forme  arrondic,  ornés  et  sculptés,  ajoutent  à l’élégance  de  Tinté- 
rieur  de  l’édifice. 

Les  feuillages  qui  s’  entrelacent  el  revètissent  les  colonnes  soni  si  bien 
dislribués,  qu’  ils  n’  inlerrompent  nullemenl  la  conlinuation  des  lignes  et  ne 
cachent  pas  la  moindre  parile  du  monument.  Les  arabesques,  les  ornemenls,  les 
méandres  soni  si  délieals,  si  gracieux,  qu’ils  donncnl  le  plus  grand  relief  aux 
objets  principaux.  Les  statues  ont  une  beaulé  inlrinsèque,  soit  dans  les  pro- 
portions,  soit  dans  la  pose  et  les  gcsles.  Enfili  l’ensemble  de  l’ouvrage  honore 
les  artisles  de  ce  temps. 

Ce  Monument  fui  aebevé  en  1515,  et  nous  croyons  aussi  avoir  achevé 
notre  làcbe  ; car  parler  de  la  Vierge  qu  011  voit  assise  aii  milieu  de  l’autel, 
assigiier  une  raison  sur  sa  dénomination  de  Madonna  della  Scarpa  (du  sou- 
lier)  ce  serait  sortir  du  domaine  de  Tari  pour  se  lancer  dans  colui  des  tradi- 
tions  obscures  et  tout-à-fail  élrangères  à nos  éludes. 

LÉOPOLDE  CO.  CICOGNARA. 
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tions,  auraient  pu  s’ari'Sier  sur  les  statues  de  la  Vierge,  de  S.t  Pierre  et  de  S.l  .lean-Baptisle,  platèe» 
sur  r autel.  Quant  à ces  statues.  Selvatico  lui-mème  érael  une  opinion  trop  sévère,  bien  qu'  elle  ne 
soit  pas  tout-à-fait  dCpourvue  de  raison.  F-  Zanotto. 


SANTUARIO  DELLE  RELIQUIE 


NELLA  CHIESA  DI  SAN  MARCO 


Oltre  alle  preziosità  d'orte  per  noi  innanzi  descritte  c oLe  si  trovano  nel  Tesoro  di  s.  Mar- 
co, ve  oc  hanno  altre  non  meno  insigni  di  quelle,  tanto  pel  lavoro  e per  la  materia  di  cui  si 
compongono,  quanto  per  le  memorie  religiose,  le  quali  domandano  la  nostra  venerazione. 

In  un  altro  luogo  pertanto,  collocato  alla  sinistra  di  chi  entra  nel  Tesoro  medesimo,  sono 
disposte,  parte  sull'  ultai-e  che  giace  di  fronte,  e parte  in  alcune  nicchie  aperte  nelle  pareti,  le 
molte  reliquie,  che  qui  verremo  a descrivere. 

Due  inscrizioni  appaiono  (osto,  una  scolpita  dalla  parte  destra  dell’altare  citato,  ed  ò la 
seguente  : 

rBETIOSISSIHO  CUBISTI  SANOTINE,  TEKO  SANCTISSIHÀB  CRVCIS  UOMO,  PVBISSIMO  VIRGINIS  LACTE,  AC 

PlEBISaVE  AlIIS  SANCTOnVU  RELIQVIIS  AM.  DOM.  HDCX71I.  DIE  XTII.  APUUIS.  lOAHNE  CORMFUO 

CAPSEBIO  UlBABIUTEIl  ADrUTEMTIS.  IILISCTE  CA6TEBIS  HTITS  ECCLESIAB  BELIOniS  OITERS1S, 

CTNCTISOTE  IH  noe  SAMCTVaRIO  BEPOSITIS, 

E dalla  parte  sinistra  quest’altra: 

BABBONVS  MAVBOCBSVS,  IDEM  JOAMMBS  COEMEIITS,  ANIOHITS  LARDO  PROCVBATORES,  DVCAKTE  IHCLITD 

SEBEHISS.  D.  D.  JOiMNE  BBUDO  EODEMMET  ARMO,  DIE  VERO  HE.  SEPTEKBBIS  UOMVUEMTVU  BOC  EBIGI 

MAKDA7BBVNI. 

Prima  d' Ogni  altra  reliquia,  è da  annoverarsi  quella  dei  Sangue  prezioso  del  Redentore 
uscito  dal  di  lui  costato  e raccolto  appiè  della  croce.  É riposto  entro  un'ampolla  di  liguro  ro- 
tonda, lunga  un  pollice,  legata  in  un  vasello  d’oro,  nel  quale  sugli  orli  superiori  ed  inferiori 
leggonsl  le  seguenti  greche  parole: 

■U^a-rot, 

E’^cesupctroo  Xóyu  TrXevpài  pvérroi; 
che  suonano  nella  lingua  del  Lazio: 

Vivifici  Sanguinis  kilare  receplamlum, 

Ex  immaculali  Verbi  lalere  effluxi. 

11  coperchio  dell’ampolla  è d’oro,  fregiato  di  ricco  smalto,  nella  cui  parte  esterna,  con  molto 
artifizio  di  greca  industria,  in  un  grosso  e prezioso  diaspro,  è scolpito  un  Crocifisso  in  basso 
rilievo,  e ne’  quattro  angoli  si  legge  in  caratteri  greci  : 

ri  X?  6 r»?  So'^tr; 

ìetus  Christus  rex  gloriae. 

D' intorno  poi  al  cerchio  dello  stesso  coperchio  si  leggono  le  seguenti  parole  incavate  ncl- 
T oro  e riempiute  di  smalto  : 

fee  pcP  alfia  «rapjtd?  fzev  ^epton 
Rabes  me  Christvm  geslans  Satiguinem  carnis  meae. 

Questa  sacra  reliquia  ò collocata  nel  tabernacolo  sopra  Tallare.  — Monsignor  Tiopolo  dice, 
essere  una  fra  le  tre  reliquie  che  prodigiosamente  salvaronsi  dairincondio  accaduto  in  questo 
santuario  nel  1250,  pel  quale  si  distrussero,  insieme  con  le  loro  custodie,  luUe  le  altre. 

Alquanti  pezzi  di  terra  inzuppata  di  Sangue  del  Salvatore  medesimo,  stanno  custoditi  entro 
un  reliquiario  rotondo.  Lavoro  bisanlino. 

Un’ampolla  del  Sangue  miracoloso,  posto  in  un  reliquiario  d'  oro,  e conservato  entro  una 
custodia  grande  d’argento  dorato,  rappresentante  il  modello  della  chiesa  di  santa  Sofia  di  Co- 
stantinopoli  Lavoro  eseguito  pure  a Bisanzio,  ed  è opera  di  cesello. — Questo  Sangue  usci  da 

un  Crocifisso  nella  città  di  Berito,  posta  ne’confini  di  Tiro  e Sidone,  nell’anno  520,  allora  quando 
alcuni  Giudei  di  quel  luogo  lo  bestemmiarono  e derisero  nella  maniera  medesima  usata  col 
Salvatore,  conficcandolo  con  chiodi  e trapassandogli  il  fianco  con  un  pugnale.  — A misfalto 
si  orrendo,  sgorgò  questo  miracoloso  Sangue  in  vasta  copia  ; e coloro,  confusi  e sbalorditi, 
ma  non  ancora  compunti,  lo  raccolsero  entro  un  vase  per  espcrimentarlo  se  giovevole,  o no, 
fosse  in  alcuna  infermità,  e a seconda  de’rairacoli  che  inteso  aveano  operati  da  Gesù  Cristo. — 
Portatolo  nella  sinagoga,  introdussero  molti  infermi  della  loro  nazione,  e,  medicatili,  furono 
all’istante  sanali.  Si  ravvidero  allora  del  fallo,  e chiedendo  perdono  del  loro  delitto,  converti- 
ronsi  alla  Fede,  venendo  ricevuti  c battezzati  da  quel  vescovo, il  quale  tramutò  quella  sinagoga 

in  tempio. Esso  prelalo  distribuì  questo  Sangue  in  alcune  ampolle  di  vetro  e ne  mandò  in 

varii  luoghi. Quello  che  qui  veneriamo,  tiensi  essere  il  medesimo  spedilo  alla  chiesa  im- 

periale di  Costantinopoli.  — Sant’  Atanasio,  che  visse  in  quel  torno,  scrisse  un  sermone  sopra 
questo  Sangue,  che  venne  anche  lello  nell'  unno  783  nel  consiglio  secondo  Niccno,  e servi  di 
validissima  prova  contro  agl  iiiipugnalori  delle  immagini  sanie. 

Il  canonico  Stringo,  avendo  cognizione  del  prodigio  seguito  l'anno  1250, quando  arse,  cioè, 
tutto  il  Tesoro,  nè  avendo  lume  della  Reliquia  di  cui  parliamo,  trovala  solamente  con  molle  ol- 
ire nel  1617,  conchiuse  folsameate,  e sul  i'ondumcnlo  della  Cronacu  Dandolo:  che  questa  sia  una 
Voi.  /. 


delle  tre  che  preservossi  daH'incendio,  Le  parole  della  Cronaca  sono  le  seguenti:  « Devoti 
0 etiam  Principes  Sanctorum  occultas  reliqnias  tandem  invenerunt,  quarum  Dux  obtinuit  miri- 
« fice  Criicem  auro  inclusam,  quam  posi  inventionem  malris  Constantinus  scoura  in  bellis 
" delulerat,  et  ompullam  Sanguinis  miraculosi  Jesu  Christi,  et  brachium  saocti  Georgi!  martyris, 

« quas  Dux  mittens  Venoliis,  eie.  o 

Monsignor  Giovanni  Tiepolo,  al  cui  tempo  avvenne  la  scoperta  deU'arapolla  del  Sangue  pre- 
zioso, con  quelle  tanle  altre  reliquie  che  nella  sua  Memoria  registrò,  direltamente  si  oppone 
aU’opinione  dello  Stringa,  e dottamenlD  asserisce  essere  quella  che  allora  si  scopri,  e non  questa 
di  Berilo.  Dice  che  T imperatrice  sani’  Elena  l’aveva  avuta  nella  città  di  Gerusalemme,  e che  i 
nostri,  avendola  ottenuta,  la  nascosero,  conforme  fecero  del  Corpo  di  s.  Marco,  di  quello  dì 
sanl'Isidoro  e di  Ionie  altre  reliquie.  Prova,  che  il  doge  Dandolo  dicendo  : Ampullam  Sanguinis 
miraculosi  Jesu  ClirisH,  intendeva  parlar  del  Sangue  prezioso;  perchè  se  avesse  voluto  parlare 
del  miracoloso  avrebbe  detto  : Ampullam  Sanguinis  ex  Crucifixo  aliguo  miracnlose  effluxi,  eie. 

Quindi  conviene  metlere  in  chiaro  una  difficoltà,  la  quale  può  indurre  alcuno  in  errore.  Il 
(uoco  inceneri  tulle  le  reliquie,  fuorché  quella  del  Sangue  di  Gesù  Cristo,  della  santissima  Cro- 
ce e del  Teschio  di  s.  Giovanni  Battista,  e fece  colare  lutti  i metalli  e le  cose  prezioso:  come 
dunque  rammemorare  tante  reliquie,  gemme,  ec.  che  si  ebbero  di  ragione  della  chiesa  e palazzo 
imperiale  di  Costanliuopoli,  quando  Tacquislo  di  quella  città  segui  ventisett’  anni  innanzi?  Do- 
vrebbe essere  stato  lutto  incenerito.  Si  risponde  per  quello  che  pertiene  alle  gemme  ed  alle  altre 
preziosità,  supposto  anche  che  quelle  che  ora  vediamo  siano  le  medesime  che  allocasi  ottennero, 
non  ricavarsi  da  veruna  memoria  in  qual  luogo  si  conservassero,  e la  inscrizione  posto  subito 
dentro  all'  andito  non  significa  che  anticamente  là  dentro  fossero  collocate. 

Per  quello  appartiene  a’inetalli,  possono  essere  state  le  argenterie  e i bronzi  per  uso  della 
chiesa,  e le  legature  delle  auliche  cose  sante.  Quanto  alle  reliquie,  non  apparisce  che  nè  pur 
queste  si  acquistassero  tutte  neU'auuo  1202,  ma  nel  proseguimento,  e in  varie  circostanze  di 
tempi,  e da  varii  separali  luoghi,  non  ostante  che  fossero  una  volta  della  chiesa  di  santa  Sofia 
di  Costantinopoli.  Neirincoiitro  di  varie  vittorie,  neU’acquisto  di  alcune  città,  dallo  zelo  di  molti 
nobili  che  andavano  in  traccia  di  procurarsele,  dai  doni  di  vanii  Imperatori  e Pontefici,  dal 
trasporto  di  quelle  di  Candia,  e cose  simili,  nacque  il  copiosissimo  cumulo  del  nuovo  Tesoro.. 
Oltre  di  che  tulle  le  Reliquie  non  si  tenevano  una  volta  qui  dentro.  I due  ripostigH  collocati 
sotto  i due  organi  servivano  a tale  effetto  ; nò  vi  ha  maraviglia  se  in  quelli  sì  custodissero  le  più 
preziose,  quando  anticamente  sotto  uno  di  quei  vólti  si  adorava  il  santissimo  Sacramento,  pri- 
ma della  costruzione  del  suo  aliare  : al  tempo  dello  Siringo,  e molto  anco  dappoi,  nella  sagri- 
siia  superiore  erari  una  Spino,  e la  Croce  che  adorasi  il  Venerdì  santo,  la  Colonna  dello  fla- 
gellazione, il  Dito  e il  Libro  degli  Evaogeliìdi  s.  Marco,  e molte  altreReliquie. — Più,  di  quando 
in  quando  se  oc  scoprirono  di  occultale,  come  il  Chiodo  della  crocifissione,  e la  Croce  di  Patricio 
Tetrarca  nell' anno  I-Ì68;  e nell' anno  1617  tulle  quelle  che  rapporta  mons.  Tiepolo  nel  suo 
Trattalo.  Laonde  da  Ioli  circostanze  e variazioni  di  tempi  resta  corroborato  essersi  incenerita 
qualunque  cosa  si  trovava  nel  vecchio  Tesoro,  fuorché,  per  prodigio,  le  tre  riferite  reliquie. 

Lo  immagine  da  cui  scaturì  il  miracoloso  Sangue,  che  qui  si  conserva,  venne  recata  verso 
il  duodecimo  secolo  nel  villaggio  di  Umana  presso  Ancona,  ove  tuttora  si  venera. 

Reliquia  delia  sanlissima  Croce,  alta  un  piede  e larga  per  traverso  nove  oueie  circa,  con  la 
seguente  greca  iscrizione,  dalla  quale  viensi  a sopere  come  la  imperatrice  Irene,  vedova  di 
Alessio  Coraueno,  ritiratasi  entro  un  monastero,  perchè  mallratlata  dal  suo  figliuolo  Giovanni, 
venuta  a morie  donolla  alia  chiesa  di  Costanlinopoli,  da  essa  regalata  altre  volte  di  parecchie 
preziosità. 

Nella  parte  superiore: 

Kaì  roGro  youM  trai  anpoo'ipipiv  TravuTitTOK; 

’HS»  'Wpoireyyla-as''  o-ùnflc,  ^ou  TrvXazg 
Td  S'riot'  dvdbvua,  tÒ 
Er  w to'  meG/itz  ttSt  iyo«ri  7rctpe^e-j 
Ketì  -P^  Ttivtav  oò;  eKapre'pff; 

Nel  braccio  destro  : 

O/j  TO/?  Tro'voii  eXiJiraf  oSg  x.XTSKpi^yu; 

Kxi  napTipèti’  ex-eta-ag  ifixi  cv  a-o'i’o/; 

Taórlw  ìiìcofzi  tra  reXevTO.Ìai’  Soo'/i' 

0rn'iTxoocra  Xityovo'a  xdyi^  ^ Trortoy. 

Nel  sinistro  : 

H Batr/A/j  AorJxxim  Xd‘fi;  E/p^jJn 
Xputrci/SvT/g  •aplt  dXXd  yuR  paxadSi/rii; 

E'y  '^uxti’OKi  » vo  ‘sepi'f  ^ ^vasaritoig 
Td  paxxiOL  Tépyeua-a  wopfópa?  vXéoy. 

Nei  piede  : 

Iloppi/prS©'  xpi'youira  ria)  STraifztìa. 

MeXepi  ^d^)t  exavent,  ai;  SfSoxro  <70i 
So'  Xa^iy  óy  piuxxplBn; 

Ka/  dXmroy  ót*  (xea'aiofzzveig- 
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SArVCTUAIRE  DES  RELIQEES 

DANS  L’ÉGLISE  DE  SAINT-MARC 


Le  Ti'ósor  de  Saiot-Marc  n’  olire  pas  seuleraent  les  objets  précieux  d' art  qoe  noiis  avons 
décrils,  mais  on  y conserve  aussi  des  reliques  vénérées,  et  non  moios  dignes  d’  èli’e  admirées, 
lant  pour  la  matière  que  poiir  rexcellcnce  du  Iravail, 

Les  reliques  d'oilleurs  que  nous  ailons  décrirc  sont  déposces  eu  panie  dans  la  chambre  à 
gauche  du  Tn'sor,  el  eu  parlic  on  les  voit  placces  sur  l’aulol  d'en  face  et  dans  les  niches  pra- 
tlquccs  dans  les  parois. 

Nous  ailons  eommeneer  la  description.  Du  c6té  droit  de  l’uulel,  on  lit  d'abord  l’ inscriplion 
suivanle  : 

PBETIOSISSIHO  CHRISTI  SANGTJME,  VERO  SlKCIlSSlHli  CBTCIS  UGRO,  PVRISSIUO  TIB61RIS  LÌGIE,  AC  PLB- 

RISQTE  Alirs  SAKCTOItVM  RElItttllS  AS.  DOa,  MDCXVII.  DIE  RTII.  APUILIS,  IOARSE  COttKElIO  CAPSEIKO 

MIBABILITER  ADIMVERTIS,  IILISOPE  CAETERIS  BVJVS  ECCLESIAE  BEIIBVIIS  DIVERSIS,  CVRCTISBVE  IN 

HOC  SANCIVARIO  REPOSms. 

Du  còte  gauche,  l’autre  ci-apròs: 

BAEBONTS  MAVEOCENTS,  ItlEB  lOAKNES  CORRELITS,  iSrOKIVS  LARDO  PROCTRATOBES,  DVCANTE  INCLTIO 

SESESISS.  D,  D,  JOARNE  BEMBO  EODBMUET  ANNO,  DIE  VERO  XX.  SEPTEHCBIS  aORTMENTVH  HOC  ERIGI 

M1SDATER75T. 

Il  faut,  avant  de  parler  de  toute  autre  relique  sacrée,  déerire  celle  oii  l’on  garde  le  Sang  pré- 
cieux du  Rédempteur,  qui  coula  de  la  biessure  de  sa  còte  et  fut  recueilli  aii  pied  de  la  croix. 
Ce  Sang  est  renfermé  dans  une  ampoule  ronde,  incrustee  en  un  petit  vase  en  or;  sur  les  bords 
supérieurs  et  inférieiirs  on  a les  paroics  grecques  ci-apròs: 

Ai^cero;  TipTruóu  top^&ioi/ 

E ^««ap^rfly  X6y>s  7rXeupà.i;  pcisyrot;  ; 

qui  traduites  cu  latin  discnt  : 

Vivifici  Sanguinis  hilare  reccptaculum 
Ex  immacutali  Verbi  Intere  effluxi. 

Le  couvercle  de  Tampoule  est  en  or  richement  éinaillé;  sur  la  parile  extérieurc  on  a seulpló 
sur  jaspe  uii  CruciQx  en  bas-relief,  travail  grec  doni  les  quatre  angles  portoni  des  caraetéres 
grecs,  savoir: 

1;  X;  d /SuxiXdji;  tÌì 
Jesus  Christus  rex  gloriae. 

Aulour  du  rond  du  couvercle  on  lit  ies  paroles  suivautes  qui  sont  gruvees  sur  l’or,  et  rem- 
plics  avec  de  rémail. 

a-apxòj  fiov  ipspiop 

Habes  me  Christum  gestans  Sanguinom  carnis  mene. 

Celle  relique  sacrée  est  déposée  dans  le  tabernacle  do  l’ autel,  Monseigaeur  Tiépolo  assure 
que  ce  fut  une  des  trois  reliques,  qui  pur  un  prodige  pureot  Ctrc  sauvées  de  rinccndie  du 
sanctuaire,  qui  eut  lieu  eu  l’an  1250,  et  qui  deiruisit  toulcs  les  reliques  demémeque  leurs  éluis. 

Des  mottes  de  terre  imbibées  du  Sang  du  Sauveur  sont  reiifcrmées  dans  un  reliquaire  de 
formo  ronde  et  travaillé  ù Constantinople. 

Une  autre  ampoule  de  Sang  rairaculeux  est  déposée  dans  un  reliquaire  en  or,  qu’un  grand 
étui  en  argent  dorè  renferme  à son  tour:  cet  étui  représente  en  ciselure  le  modéle  de  i'égliso 
de  Sainte-Sopbie  de  Consfantiuople:  le  travail  estd’un  orlistc  grec.  Une  pieuse  légende  nous 
dii,  que  des  Juifs  de  Beyroulh,  ville  située  entre  Sydon  el  Tyr,  vera  l’ aii  320  de  uotre  ère, 
insuHèreut  et  blasphemèrout  le  Chrisl  ; ils  percèrent  aussi  avec  des  cious  et  un  poignard  son 
image  vénérée,  atlaehée  à la  croix,  mais,  oh!  miracle!  le  CruciQx  saigna  obboDdomment  et  les 
Juifs  élODUés,  mais  pus  encore  persuadés  de  la  puissunce  divine,  recueillircnt  le  Sang  dans  un 
vase,  et  iflchèreot  de  s’en  servir  pour  la  guérison  des  inQrmes,  ainsi  quo  la  trodilion  des  miraclcs 
du  Clirist  leurcn  réveillaille  souvenir.  Le  Sang  du  vase  fut  doocporté  dans  lasynugogue,  et  là 
plusieurs  raalades  furent  gucris  por  le  seul  contact  du  vase.  Les  Juifs  alors  se  repentirent,  de- 
niandèrent  pardon  de  leurs  crimes.selirentbaptiser  et  l'évóque  de  Beyroulh  changea  la  syua- 
gogue  en  un  tempie.  Ce  prélat  aussi  tronsvasa  le  Sang  dans  plusieurs  ampoules  cu  verres  qu’il 
envoya  en  différentes  villcs.  Celle  qu’on  venòre  à Venise  nous  vini  de  l’église  inipérialc  de 
Constantinople.  Saint  Alhanase,qui  vivai!  dans  ce  icmps  là,  éerivit  un  sermon  sur  ce  Sang,  ser- 
mon  qui  fut  lu  aussi,  en  782,  devanl  le  second  concile  de  Nicée  pour  faire  foi  contre  les  Ico- 
noclastes. 

Le  chanoine  Strìnga,  ayant  connaissance  du  prodige  de  l'an  1250  arrivé  dans  l'incendie  du 
Trésor,  mais  ignorant  rexistcncedo  celle  relique,  relrouvée  seulement  avec  d’antres  en  1617, 
conclut  fausscment  que  cette  relique  élait  Lune  des  trois  qui  fut  préservée  du  feu.  Le  chanoine 
fonde  ses  assertions  sur  les  paroles  de  lu  Chroniquo  de  Dandolo  que  voici  : Devoti  etiam  Prin- 
cipes  Sancloruvs  occuUas  reliquias  tandem  invenerunl,  quorum  Dux  obtinuit  mirifice  Cru- 
eem  auro  inclusam,  quam  post  inventionem  matris  Constanlinus  secum  m beltis  delulerat, 
et  amputtam  Sanguinis  miracutosi  Jesu  Chrisli,  el  brachium  sancii  Georg»  martyris,  quas  Dux 
fflittena  Venetiis,  eie. 


Monseigneur  Jean  Tiépolo  qui  fut  témoin  de  la  découverte  de  1017,  ditque  ce  fut  l’ampoule 
du  Sang  verse  par  le  Christ  sur  le  Calvaire  qu’on  relrouva,  et  non  pus  celle  du  Crucifix  de  Bey- 
routh.  Il  dit  que  l' impératrice  sainte  Iléiène  l’ eut  de  la  ville  de  Jérusalera,  et  que  les  Vénitiens 
i'ayoDl  oblenue  ensuite,  la  cachèrent,  eouune  ils  lìrent  pour  celles  de  saint  Maro,  de  sainl  Isi- 
dorc  et  d'aulres  reliques.  Il  démontre  eniìn  que  le  doge  Dandolo  en  disunì:  Amputtam  Sanguinis 
miracutosi  Jesa  Chrisli,  entendit  parler  du  Sang  de  Jesus  lui-méme;  car  s’il  avait  voulu  faire 
allusion  au  Sang  miraculeux  du  CruciQx  de  Beyroulh  aurait  dii:  Amputtam  Sanguinis  ex  Cn- 
cifixo  aliquo  miraculose  effluxi,  etc.  D'apròs  cela,  il  faut  écarler  uno  diflìculté  qui  pourrait  in- 
duireen  crrear  nos  lecteurs-  Le  feu  consuma  toutes  les  reliques,  excepté  celle  du  Sangde  Jésus- 
Chrisl,  du  morceau  de  lu  Croix,  et  de  la  Tòte  de  saint  Jean-Boptiste.  Le  feu  lit  fondre  égale- 
meut  toiis  les  inélaux  et  les  chosos  précieuses;  comment  dono  rappcler  lant  de  reliques,  de  pier- 
rerics  etc.,  qui  nous  vinrent  des  dépouilles  de  l’cglise  et  du  palais  impérial  de  Constanlino- 
ple,  quand  lo  couquéte  de  celle  ville  était  orrivée  vingt-sept  ans  avaut  rinccndie?  Les 
nammes  avaient  dono  dù  toni  consumer.  Nous  répondons,  pour  ce  qui  regarde  les  pierreries 
et  autres  objets  précieux,  mème  en  voulant  supposer  que  ee  soient  les  mèracs  conquises  à 
Constantinople,  qu’il  ne  résulte  d’ aucun  mémoire  ime  indieation  précise  sur  l’endroit  de- 
stiné  aux  reliques  et  pierreries.  En  effet,  l'inscription  placée  dans  le  corridor  ne  veut  pas 
dire  que  toutes  étaicut  déposécs  dans  le  Trésor. 

Pour  ce  qui  regarde  ies  mélaux,  on  avait  pu  renlermer  dans  ce  Trésor  les  objets  en  argent, 
les  bronzes  el  les  vases  sacrés  pour  l’usage  de  rÉglise.  Quant  aux  reliques,  il  n’est  pas 
démonli'c  d'aillcurs,  que  toutes  ovoieut  étc  portées  à Venise  eu  1202,  et  que  si  elles  appar- 
linrent  à Icglise  de  Saìnle-Sopbie  de  Constantinople,  Venise  les  eut  en  dilférentes  circons- 
tauces  de  temps  et  de  lieiix.  Ce  furent  ies  victoires,  les  eonquéles  de  plusieurs  villes,  le  zèle 
de  plusieurs  nobles,  les  duns  des  Empereurs  et  des  Poatifes,  et  les  dépouilles  de  Candie  qui 
firent  amasser  lant  de  richesses  et  de  reliques  dans  le  nouveau  Trésor  de  Venise;  mais  d’ail- 
leurs  toutes  les  reliques  ne  se  conscrvaient  pas  dans  la  chambre  iodiquée  plus  haut;  il  y en  avait 
dans  deux  cachelles  praliquées  dessous  les  orgues  ; et  on  ne  doit  pas  s’étonner  si,  là  dedans, 
on  gardait  les  plus  précieuses;  car,  avant  la  construction  de  l’autel  du  saint  Sacrement,  c’élait 
sous  une  de  ces  voùles  qu'on  exposait  el  adorait  le  saint  Sacrement.  Du  temps  du  chanoine 
Siringa,  et  plus  tard  encore,  dans  la  Saeristie  supérieure,  on  gardait  une  Épine  et  la  Croix 
qu'  on  adore  le  vendredi  saint,  la  Colonne  de  la  llagellalion,  le  Doigt  el  le  Livre  des  Évangiles 
do  saint  .Marc,  et  beaucoup  d’aulres  reliques.  Il  y a plus:  de  temps  à autre  on  découvrait 
des  reliques  cachées,  comma  le  Clou  de  la  cruciQxion  et  la  Croix  de  Palrice  Thélrarque 
eu  1468;  et,  en  iGI7,  toutes  ies  autres  reliques  cuumerées  par  Monseigneur  Jean  Tiépolo 
dans  son  Traité,  D'après  toutes  ces  circonslanccs,  il  reste  dono  prouve  que  toutes  les  re- 
liques conscrvees  dans  l’ ancien  Trésor  lurent  consumées  par  les  llaramcs,  excepté  les 
trois  doni  nous  avons  parie,  et  ies  autres  que  fon  gardait  aillcurs. 

L' image  du  CruciQx  de  Beyroutb  qui  saigna  de  ses  blessurcs  fut  trunsportee,  au  .KII 
siede,  dans  le  village  de  Umana  prés  d' Ancone,  où  oo  la  vènere  méme  aujourd’  bui. 

Relique  de  la  sainte  Croix,  haute  d'un  pied  et  largo  en  travers  de  neuf  pouces  environ, 
avec  une  inscriplion  en  grec  qui  nous  apprend  les  malbeurs  de  Timperatrice  [réne,  veuve 
d Alexis  Cornuène  ; elio  s’ était  retirée  dans  un  couvent  pour  se  souslraire  aux  mauvais 
trailemenls  de  son  fils  Jean;  elle  avait  uno  grande  dévotion  pour  cette  Croix  et  à sa  mori 
elle  la  donna  à léglise  de  Constantinople,  devenue  depuis  long  temps  l'objet  de  ses  grandes 
llbéralités. 

A la  portie  supérieure: 

Keu  reÒTo  youJj  xol  ‘eepoa'qiepoì  ^apuTctTOi^ 

HS»  •^oareyyiixaix'  etvnù^  c^oo  rrvXcuq 
Té  ^eiop  to'  Ì^vXop 

Er  ai  TO  miiijxa,  ■nEx  iyppri  rrape^ou 
Ka.i  3^  TTÓPixp  eXe^a;  oC'  eKctpTSpvn;. 

Sur  le  bras  droit  : 

Oi;  Toì^  TTDPOii;  fXuxtti  ove,  Ka-renpiBni; 

Kce/  xapTfpejy  S7rei<ra.q  vpià^  éx  ttÒvou, 

Taórbjj  ìiìxpu  xoi  rsAevraìap  ìótrip 
Qpnixitovxcc  ^ X^youiret  xdyeù  7^  ttÓphip. 

Sur  le  bras  gauche  : 

H EaxiXìi;  AodKccipa  Xd'^ii;  Eipl/jJn 
Xpoa-cilSur/t;  eaptv  dXXd  puD  pXKofdoTig 
Er  "^up^ipoi;  pCp  h to  <spip  ce  /Svcarag-iyoif; 

Ta  pexKia  Tepyouxa  Troppt/pag  TrXfop, 

Sur  le  pied  : 

noppc/'p/S©'  xptpooxa.  tIuj  STTupillaL 
MsAe^  bdqm  ìppooa-a,  al;  SsSoxró  xo, 

Sci  l'  ajrrihfng  Xè^iP  à>  fMtKcepfoi; 

Ka/  ^apptorid  S.Xvkiop  cr  xsxuoficjoi;. 


•4  55  ^ 


Che  il  Monlfaucon  cosi  traduce; 

Boc  etiam  libi  pnslremum  donum  offero, 

Quae  jam  adpoTlas  inferi,  quam  proxime  accessi, 

Hoc,  inquam,  libi  divinum  domm,  iiqnum  scilicet  vitae , 

In  quo  spirilum  luum  habenli  ipsum  commendasti. 

Et  labnrum,  quos  consJanter  tuleras,  finem  fecisti. 

Quia  labores  abslulisli,  quibus  damnata  fueram. 

Ac  nobis  perseverantiam  in  poenis  suasisti. 

Hoc  (ibi  ìiUimum  donum  Iribuo 

Mox  moritura,  et  taborumnactura  finem. 

Imperalri.x  Irene  Ducaena  Dei  faniula, 

Quae  nlim  auree  ornnhar,jam  vero  taceris  veslimentis  inditor, 

Ohm  bysso,  iam  aperta  cilicio. 

Et  lamen  hosca  pannoe  plurìs,  qiiam  purpuram  facio. 

Poslqnam  purpuTCum  amiclnm  proseripsi  atque  deposui 
inam  sepulliirae  gerens  curom,  ut  ibi  complacuil. 

Tu  mihisortem  cim  beatis  reiribuas, 

Et  gaudiiim  cum  Sanctis  aeternum. 

Questa  Croce  è chiusa  entro  una  teca  d'  oro,  con  piede  pur  d'oro,  lavoro  bizanliuo  del- 
r epoca  appunto  deli'  linperalrice  anzidclta,  e si  vede  che  1'  arte  era  scaduta  si  pel  gusto  degli 
nmameuli,  come  pel  lavoro.  Tu  tenuta  sempre  questa  custodia  siccome  lavorata  in  ai-gcnlo;  ma 
allorctif'  venne  detersa  dagli  orafi  esimii  padre  e figlio  Da!-Faliro,  già  nominati,  scopersero  essi 
e lo  svelarono,  con  somma  interezza,  essere  invece  d’oro  massiccio. 

Altra  reliquia  della  Croee,  chiusa  entro  un  quadro  d'argento  dorato,  con  sopra  un  piccolo 
vasetto  d’oro,  portante  la  iinmagino  del  Salvatore,  e le  greche  parole  che  dicono  Gesù  Crislo. 
Dai  lati  vi  sono  due  Angeli,  parimenti  d'oro,  uno  de’  quali  tiene  questa  iscrizione  latina  ; 

Bic  Esr  cRVoa  cbbisti. 

La  iscrizione  posta  davanti,  in  lingua  greca,  denota  l’ adornamento  che  l'imperatrice  Mario, 
moglie  di  Paleoiogo  il  vecchio,  ordinò  venisse  eseguito  a maggior  decoro  di  tanto  augustissimo 
resto  della  Santissima  Croce, 

Or  oì  ra)^ayfÀol  tou  S-eaò'  T'^  a,i(iiXTeup 
SÒ5  x.ÓTfx®'  è^ì  raopa  5r/r<? 

OoTaiq  <re  hoit/à^  >(^  Map/«, 

Aé^aji  ss-óXia-OM  KpaV®' 

Uai;  So^d^outr/  piapyaplTou  AjS'o/ 

Diviaam  gloriam,  atque  potenliam  omariint. 

Quomodo  ornabunl  gemmae  et  lapilli 
Quam  Gullae  Dei  sanguinum  ? 

Tuum  ornamentim  est  fides,el  amor. 

Ilis  ie  eliam  omat  Imperatrix  Maria. 

Leggasi  poscia  dietro  alla  medesima  un’altra  iscrizione  latina,  che  munifcsla  essere  questo 
reliquia  rimasta  miracolosamente  illesa  daH'incGndio  accaduto  l'anao  1230; 

SEEVATIS  EX  KEDI4  FIAMMA  DISINITVS,  CVM  SALVTIS  ANNO  UCCXXX,  COKFLACHASSEST,  E1  IS  ASfiVSIIOREH 
POStBA  FOttM.AM  BESTITTTIS  MONIMESTVH.  AUSO  Mimi. 

Altra  reliquia  della  santissima  Croce  enlro  un  quadro  d’argento  dorato,  legato  in  oro  con 
perle,  ed  ai  quattro  angoli  altrettante  ligure  d’  oro,  che  rappresentauo,  nelle  due  superiori,  gli 
arcangeli  Michele  e Gabriele,  e nelle  altre  di  sotto  s.  Costantino  e santa  Elenu.  Sulla  Reliquia 
falla  a modo  di  croce  è fermalo  un  Crocifisso  d'oro.  Retro  al  quadro  è scolpila  la  seguente  gre- 
ca iscrizione,  da  cui  si  conosce  che  per  comando  di  Costantino  Patricio  Tetrarca,  fratello  di 
Foca  imperatore,  che  regnò  negli  anni  1 000  di  Cristo,  venne  questa  Reliquia  cosi  legata: 

4>;  oix  TTOieì  7ri-i;  a K*i;'raFr/V«,  r«  n.a,'fiiu'o-j  itoli  ‘^irpdpxou  ;j;p£jo-a'p>opor  y-àp 

oès  ^o^ j-oS" ci  roAj'0.& ci  TCOTO;'  ^ yùp  0 s-aopaò  oÌtto'. 

0 qunlia  facil  fides  Constantini  Palricii  Tritrarchae  nih-aculosaP  quale  ostendil  Gotgotha  ex 
auro,  et  argento  Mlliid  Goli/otha  quia  est  Crueis  Incus. 

Stette  occulta  questa  Croce  molto  tempo,  e fu  rinvenuta  l’anno  1468,  onilamente  a molte 
altre. 

Reliquia  della  Croce,  legata  iu  una  teca  quadrata  di  argento,  con  ai  quattro  angoli  alcune 
Reliquie  denotale  dalla  seguente  iscrizione; 

li»  BÀC  CBVCE  SV-VI  BELIQVIAB  DE  LIGSO  DOMISI,  ET  CALTAttlAE,  ET  SEPTICUEO  DOMISI,  ET  SEPVICHKO 

S.  MAEIAE  TIRGIEIS,  ET  ALIAE  EBtlQTIAE. 

Uno  de’Cluodi  della  crocifissione  di  Cristo,  posto  entro  un  quadro  d'argento  doralo.  Anche 
questa  Reliquia  fu  rinvenuta  unitamente  a quella  della  Croce  di  Patricio  Tetrarca  nel  J -468. 

Chiose  entro  una  cassetta  d’oro  con  croco  e contorno  di  pietre  preziose,  si  conservano  delle 
Fascie  che  involsero  il  bambino  Gesù. 

Evvi  eziandio  il  Coltello  che  servi  nell’Qltima  cena,  legato  sovra  un  piede  d’argento  con  let- 
tere orientali  si  logore  nel  manico,  che  lino  dal  suo  tempo  non  giunse  a poter  discernerle  il 
Montfaucon.  Molte  opinioni  corsero  intorno  a questo  coltello.  Il  conte  Vincenzo  Bianchi,  ca- 
valiere di  s.  Micbiole  e protonotario  apostolico,  pubblicò  in  Venezia  nel  1 620  un  opuscolo  in- 
titolalo; Parere  intorno  alti  caratteri  che  sono  .sopra  il  manico  del  cottetio  di  s.  Pietro  posto 
nella  chiesa  Ducale  di  S.  Marco  in  Venezia.  Delle  varie  opinioni  intorno  a questo 
medesimo  coltello  discorre  con  erudizione  il  Cornaro. 

Colonna  d’argento  dorato,  che  custodisce  un  pezzo  della  colonna,  dove  fu  percosso  N.  S.  Vi 
sono  le  figure  di  due  manigoldi  di  lutto  tondo  che  tengono  in  mezzo  il  Redentore,  e nell’alto  vi 
ò la  figura  del  Crocifisso.  Sappiamo  il  tempo  del  lavoro  dalla  seguente  iscrizione  che  vi  si  legge  ; 

Voi.  I. 


MCCCLXXV.  CTESTA  . TIEIIA  . E . PEOSEIO  . CHE  . CSISTO  . FO  . EITVDO  . TEO  . CORMBE  . PHO  . MIS  . 
BICaiEL  . HOROSINI  . WS  . PRIA  , DE  . LA  , COlONMi  . ELATOBI.  FE  . FAR  .... 

Pezzo  del  Legno  della  santissima  Croce,  dell’altezza  di  un  palmo,  e dello  larghezza  di  due  terzi, 
legata  in  oro  con  lavori  e figure.  Un  tempo  conservavasi  questa  preziosa  Reliquia  nell’altare 
chiamalo  appunto  della  santissima  Croce,  c eh’  ò quello  dove  ora  si  adora  il  santissimo  Sacra- 
mento. Di  retro  olla  medesima  è la  seguente  iscrizione,  che  significa  come  l’ imperatore  En- 
rico II  ordinò  venisse  cosi  legata,  usando  portarla  seco  in  guerra  contro  gl’  inimici. 

CONDIDIT  noe  STGSVM  GHEEABDI  DEVIERÀ  DIGNTM  ; 

«Ton  J7SSII  Moanos  rex  fbancvs,  dvìové  sectkdts  ; 

GRAECORTU  OICTTS  HEKRICVS,  TT  UOC  BESEDICTTS 
BELLO  SECVRTS  SEUPER  M.ASEAT  OVASl  MVRTS.  ABZM. 

Monsignor  Tiepolo,  nella  citata  Memoria,  opina  che  questa  sia  la  reliquia  di  Costantino  il 
Grande,  e rapporta  l’autorità  della  Cronaca  di  Andrea  Dondolo:  Devoti  etiam  prindpes  San- 
ctornm  occuttas  Reliquias  tandem  invenerunt,  quarum  Diix  obtinuil  mirifiee  Crueem  auro  in- 
clusam,  quam  post  invculionem  ilfnfn’s,  Conslantinus  in  bello  secum  dit.cerat.  Ma  il  Meschinello 
prova,  non  poter  essere  quella  di  Costantino  citata,  perchè,  se  toccò  ai  Veneziani  nella  divisio- 
ne che  fecero,  era  impossibile  che  Timperalore  Enrico  II  la  facesse  adornare  e seco  la  recasse 
quando  non  n’  era  il  legiltimo  possessore. 

Altra  Croce,  serrala  in  forma  di  libro  d'argento  c gioiellala, 

Due  Spine  del  Salvatore,  entro  due  rciiquiarii  d’argento. 

Altre  due  Spine,  dentro  un  reliquiario  d’oro  in  forma  di  ostensorio. 

Altre  piccole  Spine,  entro  mi  reliquiario  d’argento  doralo. 

Linleo  con  cuL  il  Salvatore  asciugò  neirullima  Cena  i piedi  agli  Apostoli,  con  greca  iscrizione. 
Deilo  Porpora  e della  santa  Sindone,  in  due  reliquiarii  d’argento  con  greche  iscrizioni. 

In  una  cassetta  dorata,  con  figure  di  rilievo,  coutenente  molte  reliquie  e ceneri  de' santi 
Martiri  si  leggono  i versi  seguenti; 

tÌM6?;  /zIlù  ouTTTiì^atTSi  cuucÌtùiìi 
jUcéprc/psi;  n'S’Àiixxti  x’ayS’ersra'miq, 
tb;  th;  «'ala;  àpg^irpcOq  ctiÀioq  Aej-ca. 
to'  Aausrpdr  o\rù-xnHa-  ’^a.rrs'C^Qicvrlm. 

«ap4>r£t^AcF  d/ysi'ioii  ipidS' 

B«A?'p/5F7v  (T/'i'  Kstr/u/à'  étua. 

Ka'  r»F  ùpioifiXltij  non  Àpte^inor  ttcsois, 
ó Kp;ró?  avrò-  iriv  ù/zìr  rrapigron. 

yip  i/oaia-i  nOq  re?»»'»? 
eyaS  0 raXctq  TrXyipieXttptdTCdy  yéfiMs 
ìuà;  fiSFiraq  th?  sptìii  a-uryipite, 
ri^nui  ipuyih'  tIw  iutTa.ìÌKluj  ^éXùu/. 

Che  rispondono  nel  sermone  latino  ; 

Vos  equidem  sanguinis  veslri  effusionem  nihit  limcntes, 

Pugnaslis  intrepide,  oh  sancii  Marlyresl 
Vos,  inquam,  qui  eslis  Oricntates  Cotumnae. 

Illuslris  gloria  Trapezuntis  : 

Vos,  inquam  illuslres  Heroes  Eugenius  et  .ichitleus, 

Valerianus,  et  Canidius  simili. 

Quibus  Ckrislus  concedit  in  praemia  passionum  veslrarum. 

Et  remuneralionem  magni  veslri  meriti 
Digna  diademaUm  ornamenta. 

Al  ego  infetix,  et  peccalis  gravatus 
Exoro  vos,  prò  mea  salute  interce.dile, 

IH  gravium  errorum  pocnam  effugere  valeam. 

Due  Reliquie  del  martire  s.  Giorgio,  cioè,  un  osso  del  braccio,  rinchiuso  in  un  braccio  d’ar- 
gento gioiellato,  e con  la  figura  del  Santo  in  atto  di  uccidere  il  drago,  porta  la  seguente  iscrizione; 

ISTTD  EST  BBACniVM  S.  CEORGII  GlOaiOSlSSIW  M.IRUfilS. 

E internamente: 

Fsixpylotj  dS’XmS  ipf'pair  TThir  TrdvoTrXov  tb?  smoTiov^  “^STro 
Georgii  Marlyris  armatam  ferens  fidem  hostes  vincam. 

E un  altro  reliquiario  quadrato,  con  una  catenella,  e questa  epigrafe  ; 

Afi'4.aFa»  a dyiou  piaprupe;  Tsapyiis 
Rcliquiae  S.  Georgii  Marlyris. 

Porzione  del  Teschio  di  s.  Giovanni  Battista,  chiusa  entro  un  calice  d’ agata  legato  in  oro 
oongommeeeon  l'effigie  del  medesimo  Santo.  Questa  reliquia  fu  una  di  quelle  che  rimasero 
incolumi  nel  ricordalo  incendio.  Porta  una  greca  iscrizione  che  suona  nella  lingua  del  Lazio; 

Poenitenliam  agite  quia  prope  est  regnim  coelorum. 

Reliquia  di  sant’ Isidoro,  chiusa  in  un  i-eliquiario  magnifico  d’argento,  di  gotico  lavoro,  con 
le  immagini  scolpite  di  Gesù  Cristo,  di  san  Lodovico  vescovo,  di  Maria,  dei  ss.  Bernardo  0 Gi- 
rolamo, e di  una  delle  tre  Marie. — Un  putto  d’argento  tiene  un  breve  in  mano  con  la  seguente 
iscrizione: 

S.  ISIDORIl  H.  EX  INSVLA  SCIO  FVRTIH  A PAKTALEONE  IIESICABIO  MBCXXXIl. 

Oltre  a queste  preziose  Reliquie,  altre  pur  se  ne  conservano  legate  in  reliquiorii  d’argento,  e 
taluno  anche  d’oro,  come  del  legno  della  Croce,  della  cintura  di  Gesù  Cristo,  della  canna  che 
sostenne  la  spugna,  delia  ciotura  di  Maria,  della  palma  virginale,  dei  resti  dei  ss.  Innocenti  ; tre 
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MoDsieur  de  Morilfaucon  a Iraduit  en  latin  ces  inscriptions  grecques  ainsi  qu’ii  suit: 

Hoc  eliam  (ibi  postremim  domim  afferò, 

Quaejatn  ad  pnrlas  inferi,  quam  proiime  accetti, 

Hoc,  inquam,  libi  divinum  dnnwn,  lùjaum  seilieel  vitae. 

In  qua  spirilvm  iHunt  liaheiili  ipsiim  cnmmendasH, 

Et  (nboraiii,  qnos  conslanter  luleras,  fiiìcm  fecisli. 

Quia  labores  abslulùli,  quibus  damnala  fueram, 

Àc  nobit  persevcranliam  inpoenis  suasisti, 

Hoc  ullimum  Ubi  donum  Iribuo 

Max  morUìira,  et  laboTum  nacUira  ^ncm. 

Imperalrix  Irene  Ducaena  Dei  famula, 

(^uao  olim  auree  ornabar,  jam  vero  laceris  veslinienlis  induor, 

Olim  bysso,  jam  aperta  cilicio. 

Et  tamen  lioece  pannos  pluris,  quam  purpiiram  favio. 

Poelquam  purpureum  ainiclum  proscripsi  alque  deposui 
Ihiam  sepuUurae  (jerens  curam.  ut  Ubi  complacuit. 

Tu  milti  sorleiii  cum  bcalis  retribuas, 

Et  qaudium  cum  Sanctis  aelemum. 

Celta  Croix  est  renfermee  daiis  una  caisse  «n  or  avee  le  pied  tlu  mCuie  mèla]  ; cesi  un  ou- 
vrage  bvzanlm  du  temps d’irtìne,  ol  on  voit  par  le  goùt  des  oruements  elle  finidu  travaii^que 
l' ari  était  déehu.  La  matière  de  cette  caisse  ou  étui  fut  cousidérde  corame  élant  de  l'argeol  ; 
mais  dernièreraenl  les  orfévres  Dat-Fabro  pére  et  lils,  en  la  netloyaiil,  découvrireut  et  pubiiè- 
reol  avee  salisfaclion  que  c'était  de  l'or  mussif. 

Ua  aulre  reliquede  la  Croix  est  renfermee  dans  un  tableau  cu  argeal  dorè  et  ayaut  au- 
dessus  un  petit  vase  co  or  avec  riraage  du  Sauxeur,  et  les  paroles  greeques  de  Jésus-Chrisl  : 
sur  les  còlcs  du  tableau,  il  y a deux  Auges  aussi  en  or  ayec  rioscription  latine  : 

UIC  EST  cavea  cuaisTi. 

Une  autre  inscription  eu  grec  uous  dii  que  l'imperatrice  Marie,  épouse  de  Paléologue  lo 
vieux,  iit  orner  ce  resle  prccieux  de  la  Irès-sainte  Croix  : 

Or  Ol  rot?\ayptoi  toD  &eoS  2^  aifidruB 
£o{  nocpiQ'  é^i  ?-ctvpi  oriTiq  ^ ffóèog 
Oi/raiq  ire  noa-pieì  ^ Ba£r/^/5  Mapi'a, 

Aó^cw  S-eìxfuJ  è^ó}<iirae  Kpdr®' 

Tìvq  to^df^oun  fj.a,pyaplTcu  A/’S-o/. 

Divinavi  gtoriam,  atqne  potenliam  ornarmi, 

Quomodo  ornabunt  gemmae  et  lapilli 
Quam  Guttae  Dei  sanguinim  ? 

Tuuih  ornameulum  eel  fides,  et  amor 
His  le  eliam  ornai  Imperalrix  Afona. 

Une  autre  inscription  en  langue  Ialine  fait  foidu  prodiga  qui  preserva  celle  rolique  des  llam- 
raes  de  l'incendie,  l'an  1230,  Voici  l’ioscriplion  : 

SEBVilIS  EX  M£DU  KLiajU  DIVISITVS,  CfU  SiLVTIS  ANSO  UCCXXX,  CONFllCttASSEKT,  ET  IN  ASGVSTIOSEM 
POSTB4  FOEUAII  BESTlTtTlS  UONIUENIVM-  AN.SO  UDTII. 

Uno  unire  relique  de  la  Croix,  encadriie  en  argent  dorè,  relide  en  or  et  perles,  portent  au\ 
anglcs  qualre  Dgures  en  or,  qui  représentcnt  les  deux  Arehanges  Miebel  et  Gabriel,  l'empereur 
Constanlin  et  sa  mire  Iléiine.  Sur  la  relique  en  forme  de  croix,  on  a superposé  un  Crucilix  en 
or.  Sur  le  derrière  du  tableau,  une  inscription  en  grec  nous  apprend  que  la  saluto  relique  fut 
ornée  aussi  par  ordre  de  Constanlin  Patrice  Tbdlrarque,  frère  do  l’empereur  Pliocas,  qui  rógna 
l'an  1000  du  Chrisl. 

41;  01  ee  orom  oriTiq  H Karrecprira,  tis  ndo'j  kai  firpoépii^ou  ^pu/rdpyopor  yàp 
ràr  ro>:yo^d  Jaxryw  roXyo^d  nvrov  ydp  0 raopsò  eÌTro^. 

0 quatta  facit  fides  Constantini  Patricii  Trilrarchae  miraculosa?  quale  oslendil  Gotgolha  ex 
auro,  el  argento  ? Hlud  Gotgolha  quia  est  Crucis  lociis. 

Cette  relique  resta  longterops  cachée  ù Venise,  et  ne  fut  relrouvde,  avee  beaucoup  d'autres, 
qu’en  l'un  1468. 

Aulre  relique  de  la  Croix,  renferniée  dans  une  botte  carrce  eo  argent,  ayant  oux  quatre  an- 
glcs des  reliques,  indiqudes  pur  l'iuscription  latine  quo  voici  : 

IN  HAC  CBVCE  STBT  RELIOVIAE  DE  UGNO  DOMINI,  ET  CAlTARliE,  ET  SEPTLCHBO  DOMINI,  ET  SEPTtCHBO 
SANCTAE  HARIAE  TIBGINIS,  ET  ALIAE  BELIOTIAE. 

Un  des  Clous  qui  ont  servi  à crueilìcr  Jésus,  placò  dans  un  cadrò  en  argent  doro  : cette  re- 
lique fut  retrouvòe  avec  l'uutre  de  la  Croix  do  Patrice  Thòtrarque,  en  1468. 

Les  bandes,  qui  enveloppirent  Tenfant  Jésus,  soni  renfcrmces  daus  une  botte  en  or  avec 
une  Croix  da  mérac  méta!,  cntourée  de  pierreries. 

Le  Couteau  qui  servii  h la  dernicre  céne;  il  est  attaché  ù un  pied  en  argent  avec  des  lettres 
orientnlos  sur  le  manche,  si  cfl'acées,  que  M.  de  Monlfaucon  ne  put  pas  ménie  alors  les  dé- 
chiftrer.  Les  érudits  disputèrent  beaucoup  sur  ce  manche  de  coulcau,  et  ne  purent  toraber 
d’accord  : le  corale  Viuccnt  Bianchi,  clievalier  de  l'ordre  de  St-Michel  et  protouotaire  aposto- 
lique,  publia  à Venise,  en  IC20,  un  opuscule  intilulc  ; Parere  intorno  alti  caralleri  che  sono 
sopra  il  manico  del  coltello  di  S.  Pietro,  posto  ultimamenle  nella  chiesa  ducale  di  S.  Marco  in 
Venezia.  Sur  les  différentes  opinlons  rélatives  h ce  mfime  couteou,  Cornaro  a disserté  avec 
beaucoup  d' érudilion. 


Colonne  cn  argent  dorè,  renfermont  un  morceau  de  la  colonne  où  fut  attaché  et  flagellé  le 
Christ  ; sur  cette  colonne  on  voit  deux  bourreaux  scuiptés  ; ils  eulourent  le  Ilédempleur  ; et 
plus  houl  il  y a un  Crueifix- 

L’ époque  de  cct  ouvrage  d’orfévrerienous  est  révélée  par  rinscriplion  suivante,  en  dia- 
lectc  véniticu: 

MGCCIXXT  . QVESTA  . PIEBA  . E . PEOPIllU  . Ql'RLA  . CHE  . CRISTO  . FO  . BATVro  . PRO  . CORNEE  ; 

PRO  . BIS.  UIcniEL  . UOBOSINI  . alS  . PRIA  , DE  . LA  . COLONNA  . ELATOBI  . FE  . PAR. 

Morceau  de  bois  de  la  salale  Croix  de  la  bnuleur  de  35  ccntimétres  et  d’une  largeurde  (7 
centiraèlrcs,  montò  en  or  avec  travail  d’oiraemenl  et  des  ligures.  Jodis  cette  relique  était  eon- 
servéc  sur  l'autel  qu’on  appelait  Àvtel  de  la  Croie,  aomcaé  aujourd'hui  aulel  du  très-saint 
Sacreroenl. 

Au  revers  du  reliqiiaire  on  Iit  celle  inscription  ; 

CONDIDIT  noe  SIGHVU  cnCRARDI  DENTERÀ  DIGNTH  ; 

QVOD  JTSSIl  BVNDVS  REX  FBANCVS,  DflQVR  6ECVNDVS, 

CBAECOEVM  DICTVS  UENRICTS,  VI  DOC  DENEDICTTS 
LELLO  SEC7EVS  SEMPEU  UANEAT  8VAM  BVBTS.  AHÉN, 

L'  empereur  Henry  l(  avait  ordonné  que  celle  relique  fut  monlée  ainsi,  el  voulut  la  porter 
toujours  CQ  guerre  contre  les  cnneuiis,  lant  qu’il  en  fut  le  possesseur  Icgilime.  Monseigneur  Tie- 
polo,  dans  le  mémoire  citò,  penso  que  c’  est  la  relique  de  Constanlin  le  grand,  et  cite  les  paro- 
ics  de  la  chrnnique  d’André  Dandolo:  fleroii  eliam  Principes  Sanclorum  oecnltas  J?elÌ7«io* 
Uindem  inveuerunl,  qiiarum  Dux  obtinuil  mìrifice  Crucem  auro  inclusam,  quam  post  inven- 
tionem  Miitris,  Constantinus  in  belio  ser.vm  delvlcral.  Mosehiacllo  ccpcndant  prouve  que  ce 
n' était  pas  la  relique  de  Constoiitin  ; car  si  elle  fui  attribuée  aiix  Vénitiens  dans  le  partage  du 
butin  de  Constanlinople,  l’einpereur  Henry  II,  oc  pouvait  l'avoir  fait  orner,  et  la  faine  porter 
au  milieu  de  ses  arraées  contre  ses  ennemis. 

Une  aulre  Croix  renfermee  dans  un  étui  d’ argent  en  forme  de  livre  et  tout  cnrichie  de 
pierreries. 

Deux  Épines  du  Sauveur,  conservées  dans  deux  reliquaires  en  argent. 

Deux  autres  Épines  dans  un  i-eliqiiaire  cn  or,  qui  a la  forme  d’  un  oslensoir. 

D'autres  peliles  lipines,  renfermées  daus  un  rcliquaire  en  argent  dorò. 

La  servietle  qui  servii  ù Jèsus-Christ  pour  cssuyer  les  pieds  aux  Apùtres  ù la  dernière 
céne:  il  y a une  inscripliou  grccque. 

De  la  Pourpre,  et  un  morceau  du  saint  Suairo,  conservés  en  deux  reliquaires  en  argent, 
uvee  des  inscriptions  en  grec. 

Plusieurs  reliques,  et  des  cendres  de  Martyrs,  renfermées  dans  une  bolle  en  argent  dorè, 
uvee  des  ligures  cn  relief,  et  les  vers  grecs  qui  sulvent  : 

pdeò  ov^TTX^asTsq  alizdTan'  yv<roiq 
^àprup-q  n'^XxT!tn  TrarSsrsrdTeoq, 

Ttèq  riq  lalctq  dpyvyouq  rt/A»?  Xìyoj, 
to'  XeLUorpiv  oXTÓq^vfia  fttTre^oiatWair, 

Mpdra^Xor  djyir'toy  S.pia.1'  A^iXXsa. 

BceAf'p/spTs  rie  Keir/d/x  dua 

Kai  T«v  dpioi^Xluj  -rùr  d/xs'^vmr  Trérioii. 

0 Kp/roq  avToq  è^ìr  vfifp  Trapig^ùip. 

^ yap  ìioxiri  roOq  riipdrieg  d’pi'oaq. 
eyeè^  0 roLXa;  TrXvfisXvudTiijp  yitioiv 
iuiq  lÀfriTZq  th?  o-ùiTVpxq, 

■tignai  ip’jyuv  tLuj  ^éXcar. 

Traduction  latine: 

Vos  equidem  sangninis  vestri  effiisionem  nihtl  limentes 
Ptignaslis  intrepide,  oh  sancii  Marlgres  I 
Vos,  inquam,  qui  eslis  Orienlales  Columnae. 

Illuslris  gloria  Trapezunlis  : 

los,  inquam  illuslres  Ileroes  Eugenius  et  Achilleus, 

Vaterianus,  et  Canidius  simuL 

Quibus  Christus  concedit  sji  praemia  passionum  veslrarum. 

Et  remunerationem  magni  vestri  meriti 
Digna  diadematum  ornamenla. 

Al  ego  infelix,  et  peccalis  gravatus 
Exoro  vos,  prò  mea  salute  intercedite. 

Ut  gravium  errorum  poenam  effugere  valeam. 

Deux  reliques  du  martyr  saint  Géorges:  un  Os  du  brns  renfcrmé  dans  un  rcliquaire 
en  argent,  qui  prcnd  la  forme  du  bras  avec  pierreries,  et  la  ligure  du  Suini,  au  moment  où 
il  tue  le  dragon.  Il  y a des  inscriptions  laliues  et  greeques.  En  latin  : 

ISTVD  EST  BIIACHIVH  S.  GEOBGII  GLORIOSISSIMI  MAETYRIS. 

En  grec,  ù rintérieur: 

reapyiov  dS-XìirS  giepeov  ttÌtip  rrdvoTrXov  rac  sVarr/ey?  ffjra 
Georgii  Marlyris  armalam  ferens  /idem  hostes  vincam. 

Un  aulre  rcliquaire  carré,  avec  une  ehainette  et  l’ epigraphe:. 

Afi~\.aroy  a dytou  pidprvpog  reaipyfa 
Reliquiae  S.  Georgii  Martyris. 

Uno  parile  de  la  Téle  de  saint  Jean-Baptiste,  renfermée  dans  un  calice  d’agalhc  montò 
en  or  et  pierreries,  avee  1 effigie  du  Saint:  c’est  ime  des  reliques  préservees  de  l'incendie 
de  leu  A230:  on  y lit  une  iuscriplion  grocque,  qui  veut  dire  en  latin: 

PoenilenHam  agite,  quiaprope  est  regnum  vatorum. 
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àiissi  coi  quali  fu  lapidato  s.  Stefano,  e una  costa  del  medesimo  Santo  ; un  anello  della  catena 
di  san  Giovanni  Battista  j la  insigne  Reliquia  donala  da  Lodovico  XV,  re  di  Francia,  del  santo 
doge  Pietro  Orseolo,  chiusa  in  una  cassetta  d'argento  colla  seguente  iscrizione; 

FF.MVR,  IlBIi,  ET  rBlBVLl  PAR'MS  DEXIEniE  S.  PBTIll  VRSEOLI  TER.  DVCIS  A EORACIS  S.  UlCBAELlS 
ilfSANl,  LYDOVICl  XV  fiAlLURTM  HEG1S  DERETOLENIIA  DOSO  DATA,  Et  IR  AEDEU  B.  H.  SOLEMXITEIl 
TllANSLAIA  aOOCXXXU.  VII  JASVAKII.  SESATVS  DECRETO  MDCCXXXII,  XXIIl.  DECBUDIIIS  AD  SOLESSIA 
UT  JARTARII  CORFECITM;  CT&ARTE  M,  AStOSlO  ATSTIR1A50  D.  MARCI  PROCTRATORE. 

Poi  si  venerano  reliquie  di  s.  Luca  evangelista  ; del  latte,  del  velo  e dei  capelli  della  Madre 
Vergine  ; reliquie  di  s.  Cristoforo,  di  s.  Filippo  e Jacopo  Apostoli,  di  s.  Marco,  di  s.  Bartoloni- 
lueo,  di  5.  Tito  vescovo  di  Caudia,  di  s.  Saba,  di  s.  Pantaleone,  di  s.  Magno,  delle  sante  Marta 
e Maria  Maddalena,  de’ ss.  Pietro  e Paolo  apostoli,  di  s.  Stefano,  dei  sunti  Giovanni,  Filippo, 
Matteo,  Simeone  c Giuda  apostoli,  di  santa  Lucia,  di  s.  Daniele,  di  s.  Lazzaro,  di  sant’Anna,  di 
s.  Atanasio,  di  s.  Antonio  abate,  di  santa  Agnese,  di  s.  Basilio  il  Grande,  delle  sante  Severiana 
c Brigida,  dei  ss.  Biagio,  Girolamo,  Policarpo,  Ignazio,  Dionisio  e Cleto. 

Ma  per  trottare  diffusamente  di  ogni  preziosità  religiosa  qui  raccolta,  converrebbe  estendersi 
assai  più  che  noi  comporta  la  voluta  brevità. 

Prima  di  chiudere  noteremo  il  Vangelo  di  s.  Marco,  scritto  in  lingua  latina,  legato  entro 
custodia  d'argento.  — Per  molto  tempo  si  tenne  essere  quale  originale  del  Santo  scrittore  ; ma 
le  erudite  indagini  praticate  dal  Montfaucon  tolsero  l’errore.  — Ecco  quanto  scrive  questo 
dotto  viaggiatore  nel  suo  Diario  Italico: 

Usi  code.z  itili  quadrus,  opercolo  argenteo  dcanralo  confoclus  ex  p/it/i>o  scu  papiro  aegyp- 
tiaco,  multo  lenuiore  quam  codex  Josephi  Mediolanensis,  et  sane,  ut  inspicienli  seduto  vistm 
(uit,  hallucinantiir  ni  fattoi-  qui  memòranaceum  diclilant.  Al  quia  omnium  una  est  vox  esse  mem- 
branaceum,  velteia  rem  accuralius  explorari.  FoHa  egiulinata  simul  sunt,  et  putrida,  ne  non 
facile  deduci  passini  sine  fraclione...  Characleres  autem,  elsi  vix  legi  possimi,  evidenler  latini 


sunt,  no»!  multolies  occurrunl  tilterae  D,  et  fi.  quae  non  habcnl  eamdem  m graecis,  alque  in 
laliuis  formam.  Quod  ail  aut  nuperius  quidam  se  legisse  vocem  KATA  is  in  prima  liUera  Itallu- 
cinatur ; est  quippc  D.  sic  scriptum  13  uli  sotet  in  antiqvis  codicibus  bene  multis.  Est  igilur 
HATA  ex  vocibus  quae  frequenler  occurrunt  in  Evangelio,  ut  IBAT  AUTEM  nulla  enim  est 
dislinctio  in  hoc  Codice.  Quod  aiitemputat  se  vidissc  lilleTam  A graecam,  errai  simitiier;  est  enim 
A,  cuiuT  Iransversa  linea  non  comparet,  et  clavsim  videtur  infciius  quia  duobus  tineotis,  cka- 
raeleres  infime  et  superne  clauduntur,  ut  in  scribendo  rectius  procederelur.  Cum  autem  ait 
se  in  tiUcram  2 incidisse,  haiid  felicius,  nam  smilem  nunquam  vidi,  accuratius  licei  inspe.ee- 
riin.  //(ICC  de  manuscriplo,  ciiius  causa  cruditorum  turba  doducilur  inpartes,  eie. 

Nulliim  sane  codieem  me  vidissc  memini,  qui  maiorem  isto  anliquilaiis  speciem  prae- 
ferat,  eie. 

Quapropter  hallucinati  suiti  quicimque  eumàem  Codieem  graecum  esse  pronunciant,  inter 
quos  fuit  Cornelius  a Lapide  argumenlo  in  Marcum.  Henriciis  Palladius,  lib.  5,  pog.  8t,  82. 
Rcr.  Foroiul.  qui  una  cum  Candido,  qui  eos  anleivit  in  comm.  Àquil.,  lib.  2,  pag.  6,  pa- 
riter  deceplus  est.  Is  nempe  qui  membranaceum  dicit,  rem  non  accurate  saiis  perpendisse 
videtur,  nec  satis  per  feda  instructus  nolilia  charlarum:  ex  philira  ni  fatlor  est,  et  fotia  lan- 
lae  lenuilatis,  ut  vel  solo  conlactii  scindantur,  et  in  minulas  parles  abeant. 

Oltre  a questa  molte  alti-e  particolarità  reca  in  prova  il  Montfaucon  di  quanto  dice,e  molte 
altre  illustrazioni  sarebbero  opportunamente  da  vedersi  ne)  voi.  X delle  Chiese  di  Venezia 
illustrate  da  Flaminio  Cornaro.— Per  altro  sembra  provalo  che  questo  sacro  Evangelio  sia  parte 
di  quel  volume  conservalo  a Cividale  di  Belluno,  il  quale  i tre  altri  ora,  e una  volta  conteneva 
anche  questo  Evangelio,  che  qui  poi  pervenne  nell’acquisto  del  Friuli  avvenuto  l’anno  1-522,  sotto 
la  ducea  di  Tommaso  Mocenigo. 

Scettro  e Globo  d’oro  incastonalo  di  brillanti  sceltissimi,  che  servirono  alla  ceremonia 
della  coronazione  a re  del  regno  Lombardo-Veneto,  deiriraperatore  Ferdinando  1 ; qui  deposli 
a perpetua  ricordanza  dell' avvenimento. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 
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line  eeliquo  de  saint  Isidoro,  reuCenué  dans  uiie  maguiliquc  reiiquaire  cn  argenl,  d'un  Iravail 
gothique,  ovecles  images  scuiptées  de  Jósus-Cbrisl,  de  l’éviique  saint  Ludovic,  de  In  Vierge, 
de  saint  Bernard,  de  saint  Jéròme,  et  d'une  des  trois  Maries. 

Un  Enfant  en  argent,  tenoni  à la  main  im  parcliomiii  aver,  rinscriplion  suivante; 

S.  ISinORII  U.  EX  I3SVLA  SCIO  rVBTIM  \ rASIALEO!«E  EESICARIO  SDCXAVII. 

Il  y a encore  d’ autres  rcliques,  qu'on  conserve  dans  des  cluis  en  argent  et  niòme  en  or;  ees 
reiiques  soni: 

Le  Bois  de  la  sainte  Croix;  la  Ceinture  de  Jésus-Christ;  le  Roscan  au  Imiit  du  quei  on  altu- 
cha  l’épongc  ; la  Ceinture  de  lo  Vierge  Marie;  la  Palme  virginale  ; des  restes  des  SS.  Innocents  ; 
Irois  Pierres  de  celles  ctoployées  à la  lapidation  de  saint  Élienne  ; une  Còte  du  mòme  Saint  ; un 
Anneau  de  la  clialne  de  saint  Jean-Baptiste;  la  faineuse  relique  du  saint  doge  Pierre  Orseolo, 
donnéo  par  le  roi  de  France  Louis  XV,  et  renferradc  dans  une  boitc  en  argent  avec  Tinscription 
suivante: 

TEMVil,  TIBIA,  EI  PHIDVLA  TARTIS  BEXTERAE  S.  TETEI  VRSEOLI  VEN.  BVCIS  A MOSiClS  S.  MICDAELlb 
CVXASI,  IVDOTICI  XV  6AllUftVa  BEGIS  BENETOIEMIA  DOSO  DATA,  ET  IS  AEDEK.  D,  M.  SOIEHSITBU 
TBASSIATA  HDCCSXXII  VII  JANVARIl.  SESATVS  DECRETO  MDCCXXXIf.  XXIII.  DECEaDttIS  AD  SOIEMSIA 
XIV.  JASVARII  COSFECTTS:  CVRASTE  M.  ASTOSIO  JVSTIXIASO  D,  BIRCI  PEOCTRATORE. 

On  y vènere  également  les  reiiques  de  saint  Lue  Évangèliste;  du  Voile,  du  Lait  et  des  Clic- 
veux  de  Marie;  de  saint  Christophe,  de  saint  Philippe  et  de  saint  Jacques,  apòlres  ; de  saint 
Marc;  de  saint  Barthclemy;  de  saint  Tilus  évéque  de  Candie  ; de  saint  Saba  ; do  saint  Pan- 
lalèon;  de  saint  Magne;  des  sainles  Marthe  et  Magdelciuc;  des  sainls  Pierre  et  Paul  apòtres, 
et  des  saints  Élienne,  Jean,  Philippe,  Mathieu,  Siincon,  Judas,  apiMres;  Daniel,  Lazarc,  Alha- 
nase,  Antoinc  ahbé,  Polyearpe,  Basile  le  grand,  Blaise,  Jèròme,  Ignace,  Denis,  Clet,  et  enlln 
des  saintes  Anne,  Lucie,  Agnòs,  Sèvérine  et  Brigide. 

Mais  il  faudruit  plus  d’ espace  que  nous  n’cn  ovons,  pour  déerire  tout  au  long  ce  que  nous 
possèdons  en  fait  de  choses  saintes  et  précieuses  ; aussi  ne  parlerons  nous  ici  que  de  )'  Évan- 
gile  de  saint  Marc  en  latin,  rcufermc  dans  un  étui  en  argent,  et  que  fon  a cru  pendant  long- 
teiups  écrit  de  la  main  du  saint  apòtre:  celle  croyance  dura  jusqu’au  temps  de  Montfaucon, 
qui  la  détruisit  victorieusemeiit  avec  la  page  que  voici,  dans  son  Diario  Ilalico  : 


S,l  codti  ili.  ''"f" 

multo  Icmior,  ,««»  ■<»><?«  H «ai.  «1 

fi.™  f.ll,  «i  lotto,  ,«i  mmlTOooiKim  Jiclltonl.  Al  om,i,m  uno  ..1 

mombromaom,  odl.m  oi, orali,,,  laploraù.  Foli.  ,,l,liml,  ,,m„l  ..mi,  .1 
Inda,  o,  «0»  laeil.  d.da.l  poaiol  /.».««».  ■■■  Cloiroclt,..  aolem,  ,l„  ma,  t,,i  ,o,. 
«ini  eoldmie,  latini  anni,  iiam  multatic,  oocinant  lilla, 0.  et  II.  i/nae  non  habonl  oom- 
dm  in  graoci,  alga,  in  Ialini,  Immani.  Qoad  alt  ani  no, «in,  goldam  ,,  te.ji,,,  oa,m 
HATA  i,  in  prima  Ull.ra  halluoinalor . osi  goippe  B.  sia  scriplora  oh  soi.l  in  anli- 
g,i,  eoiioiio,  b,n.  motti,.  E,l  ijil.r  HATA  « nooibo,  goa.  Ir.gnrntr,  oooorrmt  in  Eom- 
g.lio,  ol  IDAT  ACTEM,  nolto  anlm  est  disllnella  in  boa  Cadi,,.  Qoad  aolim  potai  ,, 
vidi,’.,  mieram  A graaan,,  «rat  .militar.  «I  .nini  A.  e.jo,  l,m,v«,a  lima  non  romparet. 
et  danmm  nidilor  i«fmii.  gola  daobo,  limoli,,  ohorailara,  iofrae  d ,„pon,  daodnn- 
tnr.  ol  in  soribendo  rertim  prooederdur.  Cum  aolem  all  „ tn  tilteram  E incidi,,,,  band 
filioia, , „am  similem  nongoam  oidi . accorollo,  limi  insparriin.  Ila,,  d,  ,m,„„,,iplo , 
cujus  causa  erudilorum  turba  deducitur  in  partes,  eie. 

Nulhem  sane  codicem  me  ridisse  memini,  qui  majnrem  isto  anliquitalìs  speciem  pratje- 
rat,  eie. 

Quapropter  kaliucinali  siint  quicumque  eumdem  Codicem  graecvm  esse  pronunciant,  inier 
quos  fiiit  Cornelius  a Lapide  argumcnlo  in  Marcim.  Ilcnricus  Paltadius,  lib.  5,  pag.  Si, 
82.  /ter.  Forojul.  qui  una  cum  Candido,  qui  eos  anleivit  in  comm.  Alquil.,  lib.  2,  pag.  6, 
pariter  deceplus  est.  h nempe  qui  mernbranaceum  dicit,  rem  non  accurate  salis  perpendis.ie 
videtìir,  nec  satis  perfecla  instruclus  notilia  charlarum:  ex  philira  ni  fallor  est,  et  [olia 
tanlae  lenvitatis,  ut  vel  solo  conlactu  scindantur,  et  in  minutas  parles  oicanf. 

Monsieur  de  Montfaucon  cite  d’autres  particularités  o ce  sujet,  et  l’on  pourrait  aussi  eon- 
sulter  l'ouvrage  des  Églises  de  Venise  illustrées  par  Flaroinius  Cornaro,  voi.  X,  Du  reste,  cet 
Évongile,  avec  troie  autres,  faisait  parile  de  ce  volume  que  i'on  conservail  ù Cividale  de  Bellu- 
no, et  qui,  par  suite  de  la  eonquète  du  Friout,  en  l'an  1-422,  fut  porte  ù Venise,  Thomas  Mo- 
cenigo  étant  alors  doge. 

Sceptre  et  Globe  d’ or,  incrustés  de  très-beaux  brillants,  qui  ont  servi  à la  cérémonie  du 
couronnement,  corame  roi  de  Lombardie  et  de  Venise,  de  l’ Empcreur  Ferdinand  ils  ont 
été  dóposés  ici  en  souvenir  de  cet  óvenement. 

FRANCOIS  ZANOTTO. 
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UNO  DEI  PILI  DI  BRONZO 

]VELLA  PIAZZA  DI  S.  MARCO 


TAVOLA  \k. 


Ove  Iraltasi  dei  più  eospicui  iiiommienti  Veneti,  non  si  deve  passare 
sotto  silenzio  uno  de’  più  stupendi  lavori  che  uscisse  dalle  mani  di  Alessandro 
Leopardo,  architetto  e scultore  insigne,  dei  quale  ingratamente  pochissimo 
disse  la  storia  delle  arti  italiane,  quando  tra’  primi  suoi  lununari  dovea  ben 
porlo  a buon  dritto.  Questo  si  scorge  nei  Ire  Pili  di  bronzo  che  sostengono 
gli  stendardi  rimpetto  la  chiesa  di  s.  Marco,  i quali,  per  la  loro  elegantissima 
composizione,  per  la  nettezza  dei  getti  e per  l’ estrema  eleganza  d’  ogni  loro 
parte,  possono  gareggiare  con  quanto  di  più  bello  produssero  le  antiche  e le 
risorte  arti  della  scultura  e dell’  ornato.  Il  loro  uffizio  è soddisfatto  mirabil- 
mente per  la  solidità  reale,  conciliala  colla  gentilezza  delle  forme,  quanto 
mai  dir  si  possa  nobili,  svelte  e fregiate  dì  preziosi  ornamenti.  Si  vede  ben 
chiaro,  come  il  bello  stile  dell’  antichità  era  studiato  in  quel  secolo,  e messo  a 
)H'alica  senza  servilità  di  materiale  imitazione.  Non  parleremo  del  significato 
di  questi  tre  Pili,  poiché  una  grande  e ricca  potenza  marittima  doveva  spie- 
gare con  pompa  le  sue  bandiere  nella  piazza  principale,  in  faccia  alla  reggia 
ed  al  tempio  e nel  luogo  delle  principali  adunanze.  Opina  il  Sansovino,  che 
questi  volessero  dire  Franchigia  e Libertà  dipendente  da  Dio  et  solo,  et  non 
da  principe  alcuno.  Altri  opinò  rappresentarsi  in  essi  i tre  regni  di  Venezia, 
di  Cipro  e di  Candia,  nolo  essendo  ad  ognuno  come  anche  i due  ultimi  fossero 
regni,  c ampiamente  dimostrandosi  dallo  scrittore  suddetto  come  a Venezia 
pare  competesse  simile  denominazione,  .\ltri,  accomodandosi  meglio  alla 
popolar  opinione,  volle  raffigurarsi  Cipro,  Candia  e Morea:  ma  questo  luogo 
non  essendo  proprioatal  discussione,  che  ci  condurrebbe  fuori  del  nostro  scopo, 
noi  siamo  d’arso  che,  posti  a solo  ornamento  e decoro  della  piazza,  tendessero 
essi  a simboleggiare  la  potenza  e la  grandezza  della  Repubblica.  Il  Sansovino 
riferisce  che  lu  prima  innalzalo  quello  di  mezzo,  essendo  procuralore  Paolo 
Barbo  uel  1601,  e che  gli  altri  due  vennero  posti  nel  1505,  il  quarto  anno 
del  dogado  del  Loredano,  Noi  non  veggiamo  argomenti  in  appoggio  di  questa 
asserzione  contraria  al  contenuto  delle  iscrizioni,  che  possono  leggersi  e qui 
saranno  da  noi  riferite.  È da  notarsi  che  il  Barbo  era  procuratore  co’suoi  due 
colleghi  appunto  nel  tempo  che  era  doge  il  Loredano  anche  nel  1501,  e che 
nel  Pilo  di  mezzo  appunto  si  vede  il  ritrailo  del  Doge,  se  non  basta  anche  il 
nome.  Le  iscrizioni  poi  chiariscono  evidentemente  come  lutti  i tre  Pili  venis- 
sero ordinati  e posti  sotto  gli  auspici  dello  stesso  primo  rappresentante  la 
veneta  Signoria. 

Immediatamente  sotto  il  medaglione  dei  Loredano,  nel  collarino  che  sta 
sopra  la  tesla  dei  leoni,  si  leggono  i nomi  dei  procuratori  payto  barbo,  m. 
ANTOMO  MATOOCENO,  PilCOLAO  TREVISAKO  PROCVRATORES  ECCLESIAE  S.  MARCI. 
Nell  alilo  collarino,  che  passa  dietro  le  zampe  dei  leoni,  leggesi;  Leonardo 
LAVREDANO  VENETiARVM  DVCE  ANNO  Ejvs  IV.  Nell’  ultimo  Collarino  al  piede, 
sotto  il  basso  rilievo,  si  legge;  anno  domini  m.  d.  v.  .mense  avgvsti  opvs 

ALEXANDRl  LEOPARDI. 

Negli  altri  due  Pili  laterali,  dietro  le  zampe  dei  leoni,  è la  stessa  iscri- 
zione col  nome  del  Doge,  e sempre  il  quarto  anno  del  suo  dogado,  e senz’al- 
cun  altro  scritto;  trovandosi  sostituito  al  collarino  superiore,  un  bellissimo 
loro  0 fcslone  di  foglie  di  lauro.  Tutto  questo  è positivo  e non  v’è  bisogno  di 
conghiellure. 

Senza  varietà  nelle  masse  principali  sono  tra  loro  diversi  i bassi  rilievi 
che  ricingono  i Pili  nel  corpo  del  loro  basamento.  L’  uno  di  questi  raffigura 


le  frulla  della  terra  portate  sui  mare  da  Nereidi  e Tritoni,  giacché  col  mezzo 
della  navigazione  libera  e indipendente  i beni  e l’abbondanza  si  diffondono,  o 
si  ritraggono  dal  di  là  dei  mari,  accomunandoli  fra  tutti  i popoli  della  terra. 
Un  altro  basso  rilievo  dimostra  sopra  tre  navi  collocale  la  Giustizia,  Pallade 
e l’Abbondanza,  fiancheggiate  da  elefanti,  delfini  e cavalli  marini.  Nella  qual 
cosa  accorgimento  sommo  pose  1’  artista,  che  associò  alla  Giustizia  l’elefante, 
emblema  della  Forza,  della  Prudenza,  della  Temperanza,  e di  tante  altre  virtù, 
che  dagli  Egizii  in  poi  sempre  fu  destinalo  a simboleggiare,  massimamente 
nell’  epoca  da  noi  indicata,  in  cui  gli  emblemi,  le  allegorie  e le  imprese  erano 
mollo  in  uso,  e in  esse  profondamente  esercitavansi  ì letterati  e gli  artisti. 
Aggiunse  il  cavallo  marino  a Minerva,  assisa  sovra  d’una  corazza,  che  tenendo 
l’ ulivo  e la  palma,  simboleggiava  non  tanto  gli  studi!  quanto  le  arti  militari  : 
e in  fine  ricordando  opportunamente  che  il  delfino,  per  la  vita  salvata  ad 
Aj'ione,  fu  sempre  l’ emblema  del  beneficio,  al  naviglio  della  benefica  Abbon- 
danza accoppiollo,  come  a quella  che  apporta  alle  popolazioni  ricchezza  e 
conforto,  salvandole  dal  più  grande  dei  flagelli,  la  inopia.  Nell’  ultimo  pose  il 
Dio  del  mare,  cui  un  Satiretto  presenta  i frutti  della  vite,  assiso  sul  dorso 
d una  Baccante  marittima;  volendo  dimostrare  che  sebbene  Venezia  signoreggi 
le  sponde  dell’Adrialico,  sono  però  a lei  Iribularii  i doni  di  Bacco  dal  pendìo 
de’  pampiniferi  colli  del  Veronese,  del  Vicentino  e del  Friuli. 

Bellissimi  sono  i fogliami  e gli  ornati  di  cui  vanno  ricchi  questi  Pili,  e 
soprattutto  i tre  leoni  alati,  che,  posti  a guisa  di  grifi  a un  tripode  apollineo, 
esprimono  1’  emblema  caratteristico  della  Repubblica.  Mirabile  è la  nettezza 
del  getto,  dalla  quale  principalmente  la  loro  conservazione  dipende;  giacché 
abbiamo  osservato  che  quanto  più  tersa  e polita  è la  superficie  dei  bronzi, 
tanto  meno  offrendosi  di  poro.sità  al  ristagno  de’  sali  corrosivi,  soprattutto  in 
vicinanza  del  mare,  la  loro  durala  diviene  incomparabilmente  più  lunga.  La 
mole  di  quesli,  raffrontala  al  grande  spazio  in  cui  trovansi  esposti,  non  sembra 
sì  grande,  come  allorquando,  avvicinati,  li  troviamo  ascendere  all’  altezza  di 
piedi  otto,  dall’  ultimo  zoccolo  ove  s’ innalzano. 

Che  il  Leopardi  fosse  nell’  età  sua  insuperabile  iiell'  arte  del  getto,  oltre 
a questo  luminosissimo  saggio,  lo  abbiamo  in  altre  opere  condotte  con  tal 
grado  di  eccellenza  da  poter  disputare  a qualunque  nazione  la  perfezione  dei 
bronzi  in  qualsiasi  età  eseguili.  Singolarmente  belli  sono  quei  tre  candelabri 
che  nel  Consiglio  veneto  erano  destinali  a sorreggere  le  urne  per  raccogliervi 
i voli.  Essi  attualmente  con  gelosa  cura  vengono  conservali  nella  R.  Acca- 
demia nella  sala  dei  bronzi:  monumento  non  meno  per  la  storia  che  per 
r arte  preziosissimo.  Ma  più  di  tutto  servì  a celebrar  questo  artefice  il  getto 
e il  rinellamento  della  magnifica  statua  colossale  di  Baiiolommeo  Collconi, 
che,  modellata  da  Andrea  Verocchio,  egli  condusse  a sommo  grado  di  perfe- 
zione. Nella  Icllera  che  Luca  Paciolo  scrive  a Guidobaldo  duca  di  Urbino, 
col  dedicargli  la  sua  Somma  d’ Aritmetica,  1’  anno  1484,  dopo  aver  nojiiinati 
con  lode  i primi  ingegni  italiani  in  ogni  maniera  di  quesli  sludii,  e di  aver  a 
suo  luogo  encomialo  il  Verocchio,  celebra  in  parlicolar  modo  Alessandro 
Leopardi,  che  in  Venezia  aveva  allora  finita  la  statua  del  Colleonì,  così  di  lui 
scrìvendo;  Alexandro  Leopardi  che  la  stupenda  enea  statua  equestre  del 
famoso  Capii.  Bari,  da  Bergamo  con  sua  lima  a perfetion  condusse. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA 
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UN  DES  PILIERS  EN  BRONZE 


DE  LA  PLACE  DE  SAINT-MARC 


PLANCHE  Kk. 


P armi  les  plus  beau\  monumenls  de  Venise,  on  doil  saiis  aucun  doute, 
indiciuer  ces  Piliers  eii  bronze,  qui  soni  l’ ceuvre  d’  Alexandre  Leopardi, 
insigne  sculpleur  el  arclùtecte.  L’  hisloire  des  arls,  en  Italie,  ii’  eii  a que 
fori  peu  parlé,  tandis  que  ses  oeuvres  lui  donnaieiit  le  droit  d’  étre  placé  au 
premier  rang  des  artistes  les  plus  lllustres.  Esl-ce  oubli,  est-ce  ingratitude  ? 
Dans  r un,  couime  dans  1’  aulre  cas,  uous  làelierons  d’y  suppléer,  en  décri- 
vant  avec  soìn  ses  merveilleux  travaux.  Vis-à-vis  la  grande  facade  de  V église 
de  Saiut-Marc,  on  voil  ces  Irois  piliers,  qui  souliennent  des  élendards.  Par  la 
coinposìlion,  la  nelleté  du  jet  et  1’  élégance  extrème  de  toules  les  parlies, 
ils  rivalisent  avec  tout  ce  qu’il  y a de  plus  beau  en  fait  d’  art,  soli  antique, 
soìt  moderne.  Ces  Irois  monumenls  remplissent  parfaitement  le  bui  qu’  on 
s’  était  propose  en  les  élevant,  tant  à cause  de  leur  solidité  réelle,  que  pour 
leurs  Ibrmes  sveltes  et  nobles,  ainsi  que  pour  la  richesse  des  orneraenls.  On 
voit  clairement  que,  dans  ce  siècle,  non  seulemenl  on  éludiait  le  beau  slyle 
de  I’ anlitiuilé,  mais  encore  on  le  metlail  en  praliquc,  sans  cependant 
s’  asservir  à une  imitation  malérielle.  Nous  ne  parlerons  pas  de  la  signifi- 
calìon  des  trois  Piliers;  car  une  puissance  raarilime,  grande,  riche,  devait 
élaler  avec  pompe  ses  drapeaux  sur  sa  place  principale,  en  face  du  palais 
de  l’ Étal  el  du  tempie,  dans  le  lieu  des  plus  grandes  réunions  de  son  peuple. 
Sansovino  a pensé  que  ces  trois  momiments  signifiaient  Indépendance  et 
Liberlé,  vemnt  de  Dieu  seni,  et  non  pns  d’  un  pnnce  quelmique.  D’ autres 
ont  cru  y voir  les  emblèmes  des  trois  royaumes,  savoir,  de  Venise,  de  Cbypre 
et  de  Candie:  ceux  qui  penchaient  pour  Ielle  signification , plutòt  que  pour 
Ielle  aulre,  en  donnaient  les  raisons  et  les  arguinents  à l’  appui.  D’  anlres, 
suivant  1’  opinion  populaire,  y reconnurent  Cliypre,  Candie  et  la  Morde.  Mais 
toute  discussion  sur  une  matière  semblable  serait  oìseuse  ici,  el  nous 
enlrainerait  loin  de  notre  sujet.  INous  pensons  que  ces  piliers,  placés  comme 
ornemenls  de  la  place,  étaient  le  syrabole  de  la  puissance  et  de  la  grandeur 
de  la  République.  Sansovino  rapporte  qu’  on  dressa  d’abord  celili  du  milieu 
en  l’an  1501,  Paul  Barbo  étaiit  procureur  de  Saint-Marc  ; tandis  que  les  deux 
autres  furent  élevés  en  1’  année  1505,  la  qualrième  du  règne  du  doge  Lo- 
rédano.  Nous  ne  savons  pas  trouver  d’arguments  à l’ appui  de  cette  asserlion, 
qui  contredit  les  inscriptions  qu’  on  peul  lire  el  que  nous  reproduirons  ici. 
Il  est  à reinarquer  que  Barbo  élail  procureur,  avec  ses  deux  collègues,  pen- 
dant que  précisémcnt  Lorédano  élait  doge,  en  l’an  1501,  et  que  le  portralt 
de  ce  dernier  existe  sur  le  Filler  du  milieu,  et  qu’  on  y Ut  raème  le  nom  de 
ce  doge;  et  les  inscriptions  viennent  démontrcr  clairement  que  les  Piliers 
étaient  placés  sous  les  auspices  de  ce  premier  magislral  de  la  République 
vénilienne  lui-méme. 

Immédiatemcnt  au  dessous  du  médaillon  de  Lorédano,  sur  le  petit  collier 
qui  surmonle  la  téle  des  lions,  on  Ut  les  noms  des  procureurs  pavlo  barbo, 
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Sur  r aulre  petit  collier,  qui  passe  derrière  les  pattes  des  lions,  on  a gravé  : 
LEONARDO  LAVREDANO  VENETIARVM  DVCE  ANNO  EJVS  IV.  SuT  le  dcmìcr  petit 
collier,  au  dessous  du  bas-relief,  on  Ut:  anno  domini  m.  d.  v.  mense  avgvsti 
opvs  alexandri  leopardi. 

Sur  les  deux  autres  Piliers,  derrière  les  pattes  des  lions,  la  méme 
inscrìplion  est  répélée,  avec  le  nom  du  Doge  et  le  chiflre  de  la  quatrième 
année  de  son  règne,  sans  aulre  chose;  et  à la  place  du  petit  collier,  on  a 
subslilué  un  feston  de  feuillages  de  laurier.  Tout  ceci  est  positivement  exacl, 
et  n’  admet  pas  de  conjectures. 

Les  bas-reliefs,  qui  enlourcnt  les  Piliers  dans  leurs  soubassemenls,  soni 
différents  entr’  eux,  sans  qu’  il  y ait  variété  enlre  les  masses  principales. 
L’ un  de  ces  bas-reliefs  représente  les  fruils  de  la  terre,  portés  sur  mer  par 


des  Néréides  et  des  Tritons;  c’ est  1’ allégorie  de  la  navigation  libre  et 
indépendante,  par  laquelle  les  richesses  et  1’  abondance  se  répandent  ou  se 
transportent  au  delà  des  mers,  et  deviennent  conimunes  à lous  les  peuples. 

Un  autre  bas-relief  mentre  la  Justice,  la  Sagesse,  ouPallas  et  l’ Abondance, 
placécs  sur  trois  vaisseaux,  et,  tout  autour  des  élépliants,  des  daupbins  et 
des  clievaux  inarins.  La  cvéalion  de  falliste  est  vraiment  des  plus  ingénieuses, 
el  en  méme  lemps  des  plus  sublimes;  cai'  àia  Justice  il  aassociél  élépiiant. 
symbole  de  la  Force,  de  la  Prudence  et  de  la  Tempérance,  ainsi  que  de  tant 
d’  autres  vertus,  que  lui  attribuaicnt  les  ÉgypUens,  et  plus  particulièremeiil 
nos  ancétres,  à 1’  époque  doni  nous  parlons,  où  les  recherches  des  savants 
et  des  artistes  aboutissaient  presque  toujours  à des  allégories.  L’  auteur 
ajoula  en  outre  le  chevai  inarin  à Minerve,  qui,  assise  sur  une  cub'asse,  et 
lenanl  I’  olivier  et  la  palme  dans  la  inain,  devenait  non  seulemenl  le  symbole 
du  savoir  et  des  éludes,  mais  encore  1’  emblerae  de  1 art  militaire. 

Enfili,  se  souvenant,  à propos,  que  le  dauphin,  pour  avoir  sauvé  la  vie 
à Ai'ion,  fui  loujours  regardé  comme  le  symbole  de  la  Bienfaisanee,  il  le 
réunil  à 1'  Abondance,  qui  apporle  aux  peuples  la  richesse  et  la  consolalion, 
cn  les  prései'vant  de  ce  grand  fleau,  qu’  on  appello  Disette  ou  Famine.  Il 
placa  sur  le  dernier  pìUer  un  bas-relief,  qui  représente  le  Dieu  de  la  mer, 
Neplune,  el  un  petit  Satyre,  qui  lui  offre  les  fruits  de  la  vigne;  Neptune  est 
assis  sur  le  dos  d’mie  Bacchante  niarilime,  ce  qui,  dans  la  pensée  de  rartisle, 
indique  que,  si  Venise  élait  la  maitresse  des  rivages  de  1’  Adriatique,  toule- 
fois,  les  jolis  cóleaux  couverls  de  vignobles  du  Véronais,  du  Vicentin  et  du 
Frioul,  sont  ses  Iribulaires  pour  les  dons  de  Bacchus. 

Les  feuillages  el  les  ornemenls  qui  décovent  ces  Piliers,  soni  fori  beaux, 
et  surloul  les  trois  lions  ailés,  qui,  atlelés,  cornine  des  griffons,  à un  trépied 
d’ApoIlon,  sont  l’emblème  caraetéristique  de  la  République.  La  nettelé  du 
jet  de  ces  bronzes  est  merveilleuse  ; c’est  à elle  qu’ils  doivent  surtout 
leur  coiiservation , car  ( nous  1’  avons  remarqué  ) plus  la  surlace  des 
bronzes  est  unie  el  brillante,  moins  elle  offre  de  porosité,  moins  elle 
absorbe  de  sels  marins;  et  par  conséquent,  la  duréeduniélal  devienl  incom- 
parablement  plus  longue.  De  prime  abord,  ces  monumenls  ne  paraissent  pas 
irès-élevés,  à cause  de  félendue  de  la  vaste  place  ; mais,  en  s’approchant,  on 
constate  une  liauleur  de  huìt  pieds,  à partir  du  dernier  sode,  qui  leur  seri 
de  base. 

Leopardi  était,  de  son  temps,  iiiimitable  dans  1’  art  du  fondeur,  el  indé- 
pendamment  de  celle  preuve,  nous  avons  de  lui  d’ autres  oeuvres,  qui  sont 
exéculées  avec  une  Ielle  perléction,  qu’elles  peuvent  lutter  avec  tous  les  bron- 
zes de  tout  autre  àge  el  de  tout  aulre  pays.  Les  trois  candélabres,  qui  ser- 
vaient  à soutenir  les  lirnes  du  scruUn  du  Conseil  de  Venise,  soni  d’ une  beaulé 
remarquable.  Les  candélabres  ont  été  soigneusemenl  déposés  dans  la  salle  des 
bronzes  de  l’ Aeadémie  Royale,  comme  des  monumenls  Irès-précieux  de  l’ art 
elde  l’histoire.  Mais,  ce  qui  a,  plus  que  tout  le  reste,  contribuéàilluslrer  cet 
artiste,  c’est  la  fameuse  statue  colossale  de  Barthélemy  Colleoni,  doni  le 
dessin  avail  été  donné  par  André  Verocchio,  et  que  Leopardi  exécuta  avec 
la  plus  grande  perfection.  Dans  la  lettre  que  Lue  Paciolo  éerivait  à Guidobaldo 
due  d’Urbin,  en  lui  dédiant  la  Somma  d’ Aritmetica,  en  fan  1484,  après  avoir 
éimméré  les  grands  artistes  ilaliens  dans  ces  sorles  de  travaux,  et  loué  Ve- 
rocchio à son  tour,  il  ione  particulièrement  Alexandre  Leopardi,  qui  venait 
d’ achever  alors  la  statue  de  Colleoni  à Venise,  et  il  s’exprimait  ainsi  à son 
égard:  Alexandre  Leopardi,  qui  a exécuté  et  conduit  à la  perfection,  avec 
la  lime,  l’admirable  statue  equestre  du  cèlebre  capitarne  Barthélemy  de 
Bergame. 
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CAMPANILE  DI 

TAVOLA 


SAN  MARCO 


T5. 


l^ueslo  grandioso,  solido  e grave  ediiicio  è uno  de’  più  antichi  di  Vene- 
zia, e la  storia  delia  sua  edificazione  sta  registrala  nelle  vecchie  cronache, 
donde  la  trassei-o  quasi  uniformemente  i più  moderni  scrittori.  I suoi  fonda- 
menti vennero  gettati  nel  902  sotto  il  dogado  di  Domenico  Tribuniapolo  (1), 

10  che  sappiamo  non  tanto  per  ciò  che  si  legge  tra  le  memorie  che  risguardano 
questo  personaggio,  quanto  perchè  le  dette  cronache  insegnano,  che  nel  1131, 
sotto  il  doge  Pietro  Polani,  fu  compiuto  il  Campanile  di  s.  Marco  dal  fonda- 
mento alla  cella  delle  campane,  già  cominciato  sin  dall’  anno  902.  Neirinter- 
vallo  di  oltre  due  secoli  dalla  sua  erezione,  non  mancano  li  pairii  scritti  di  attri- 
buire il  merito  del  proseguimento  dell’edifizio  a Pietro  Partecipazio  e a Tribun 
Memino,  i quali,  nel  939  e nel  979,  fecero  continuare  i lavori  con  attività  (2). 
Nè  rimase  forse  negletta  la  fabbrica  durante  1’  midecimo  secolo,  ma  se  non 
va  disputata  al  Polani  la  gloria  di  aver  ultimata  questa  fabbrica  sino  alla 
cella,  gli  resta  però  diminuita  dal  doge  Domenico  Morosini,  di  cui  abbiamo  una 
memoria  perenne  nel  muro  della  chiesa  di  Santa  Croce  di  Luprio  coU’epilafio 
seguente,  riportato  anche  dal  Muratori  : Sub  me  admirandi  operis  Campanili 
S.  Marci  constriiiUir,  et  universae  Histriae  tributa  renovantur  (3).  Questo 
Doge  fu  eletto  nel  1148  e morì  nel  1155.  Non  è raro  che  da  chi  ha  posta 
r ultima  pietra  di  un  edificio  siasi  involala  molla  parte  di  quella  gloria  ch’era 
dovuta  a’  suoi  predecessori. 

Dopo  essere  stala  condotta  la  Torre  all’  enunciata  elevatezza,  sembra 
che  non  si  rislasse  dal  proseguirla,  e ragionevolmente  sotto  il  dogado  di 
Sebastiano  Ziani,  eletto  nel  1 1 73  e morto  nel  1 1 78,  venne  costrutta  la  vecchia 
cella  delle  campane,  tal  quale  apparisce  negli  antichi  disegni,  quale  fu  rap- 
presentata da  Alberto  Durerò  nella  sua  Pianta  di  Venezia  (stampa  non  comune 
a vedersi),  e quale  in  fatti  rimase  sino  all’  anno  1510  (4).  Riceve  validissimo 
appoggio  questa  conghietlura  dairosservarsi  come  precisamente  in  quell’epoca 

11  Barattieri,  dopo  di  aver  innalzale  le  due  Colonne  di  granilo  orientale  nella 
Piazzetta  di  s.  Marco,  essendo  stato  riconosciuto  per  insigne  ingegnere,  venne 
adopralo  in  molte  altre  opere,  e singolarmente  nel  rendere  agevole  il  trasporto 
de’  materiali  per  lavorare  esternamente  nel  Campanile  di  s.  Marco,  ciò  otte- 
nendo col  far  salire  c disceudere  certe  ceste,  che  prima  di  lui  non  erano 
usale.  Deesi  pure  al  soggiorno  di  questo  artista  lombardo  in  Venezia,  la  pratica 
più  generale  di  alcuue  dottrine  meccaniche,  e la  educazione  di  alcuni  allievi, 
fra  i quali  si  distinse  particolarmente  il  Montagnana. 

Rimasta  la  cella  delle  campane  per  lunghissimo  tempo  così  nana  e goffa, 
come  la  costrussero  gli  antichi  architetti,  e avutasi  dalla  Signoria  di  Venezia 


una  felice  caparra  del  merito  di  mastro  Buono  nell’  edificio  delle  vecchie 
Procuratie,  da  lui  innalzalo,  venne  allo  stesso  affidata  anche  la  costruzione 
della  nuova  cella,  attico  e piramide,  come  si  vede  al  presente  (5). 

Questo  Campanile  ha  due  canue  concentriche,  l’ una  dentro  1’  altra,  alla 
distanza  di  sei  piedi  tra  loro,  ch’è  quanto  vien  occupalo  dalle  scale  che  girano 
d’ intorno,  i rami  delle  quali  sono  trenladue,  otto  per  lato,  non  già  a scaglioni, 
ma  stese  sopra  archi  a guisa  di  ponte  da  un  pianerottolo  all’altro,  con  piano 
sul  dorso  dolcemente  inclinalo,  per  cui  si  giunge  sino  alla  cella.  Con  altre 
scale  di  legno  si  montava  al  solo  terrazzino  soprapposto  alla  trabeazione  della 
detta  cella,  ma  furono  rinnovate  e continuale  fino  a due  terzi  circa  dell’altezza 
interna  della  piramide  nel  grandioso  ristauro  di  questa,  fallo  neH’anno  1805. 

La  grande  ricchezza  di  Venezia  ne’ suoi  ammirabili  edificii  rendesi  rimar- 
chevole anche  per  questa  magnifica  Torre,  in  cui  le  grandi  colonne  di  mezzo, 
che  reggono  gli  archi  della  cella,  sono  di  bellissimo  verde  antico.  È singolare 
la  profusione  di  si  preziosi  marmi  in  un’  altezza  che  appena  1’  occhio  può 
scorgerli. 

Abbiamo  veduto  qual  giro  d’  anni  lunghissimo  trascorse  dalla  prima 
fondazione  sino  al  momento  in  cui  fu  rinnovala  la  parte  superiore  per  opera 
di  mastro  Buono.  Egli  compì  il  suo  lavoro  in  sei  anni,  e seppe  ottenere  la 
più  armonica  proporzione  tra  la  cima  e la  parte  inferiore,  adallandovi  orna- 
menti veramente  grandiosi  di  stile,  e relativi  all’  altezza  dell’  edificio  in  cui 
stanno  disposti. 

Non  è questa  una  delle  Torri  le  più  eminenti  del  mondo,  ma  quantunque 
sia  superata  in  elevazione  da  poche  altre,  non  è da  alcuna  vinta  nè  nella 
bellezza  delle  sue  proporzioni  e delle  sue  forme,  nè  in  quella  solidità  tanto 
indispensabile  in  luogo,  in  cui  la  fermezza  degli  edificii  può  dirsi  una  conti- 
nuazione di  portento.  L’altezza,  dal  piano  presente  della  Piazza  sino  al  basa- 
mento della  cella,  è di  piedi  veneti  158;  quella  di  della  cella  è di  piedi  26; 
1’  attico  è alto  piedi  27  e mezzo  ; la  piramide  63  e un  quarto;  l’ Angelo  9 e 
un  quarto.  La  totalità  piedi  284,  pari  a metri  98.60.  La  sua  larghezza  è piedi 
37,  0 metri  12.8,  e rastrema  di  tre  piedi  sin  alla  base  della  cella. 

Il  piccolo  edificio  appoggiato  a delta  Torre,  che  forma  prospetto  all’  in- 
gresso del  Palazzo  Ducale,  detto  la  Loggella,  opera  degli  aurei  tempi,  archi- 
tettata  dal  Sansovino,  verrà  considerato  separatamente,  poiché  egli  è intera- 
mente disgiunto  di  stile  e di  oggetto  dalla  fabbrica  ora  illustrala. 
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NOTE 


(T)  Non  Domenico  Tribuniapolo,  ma  Pietro  Tribuno  Memmo,  Cu  doge  in  questo  tempo,  e a lui  si 
deve,  secondo  i cronacisti,  memorati  anche  dal  Gallicciolli,  i fondamenti  del  CompiUlile  in  discorso.  Il 
Sansovino  ed  altri  storici  assegnano  uU'iinno  888  e non  al  903  la  fabbrica  de’fondnmenli  citali,  primo 
unno  della  ducea  di  Pietro  Tribuno  anzidetto.  F.  Zìnotto. 

(S)  Il  citato  Sansovino,  e con  luì  parecchi  altri,  dice  cspressamentec/ieneiraiiiio  1148  si  cominciò 
a liras'  la  muraglia  di  sopra  a’  fondamenti,  sotto  il  doge  Domenico  Morosini.  F.  Zanotto. 

(3)  IVon  epitatio  era  questo,  ma  si  la  iscrizione,  che  sotto  la  immugine  di  ogni  Doge,  incomin- 
ciando da  Obelerio,  vedevasi  prima  dell’  incendio  nella  sala  del  gran  Consiglio  nel  Palazzo  Ducale. 
Cadde  qui  in  errore  il  Cìcognara,  dall’avere  mal  letto  il  Sansovino.  Questo  storico  dice  che  fu  sepolto 
il  Morosini  in  Santa  Croce  di  Luprio,  però  non  dice  che  ivi  fosse  apposta  la  ricordala  iscrizione,  si 
bene  nella  sala  citata.  In  Santa  Croce  poi  non  vi  fu  mai  codesto  epltafio,  nè  il  Muratori  lo  riporta, 
si  la  cronaca  del  Dondolo,  pubblicata  dallo  stesso,  nel  suo  Rerum  Ital  al  voi.  XII.  F.  Zanotto. 


(4) Iltipo  originale  in  legno,  che  si  attribuisce  falsamente  ad  Alberto  Durerò,  si  conservo  nello 
Raccolta,  che  1'  amor  patrio  del  nob.  Teodoro  Correr  lasciò  in  morte  alla  città  di  Venezia. 

(5)  Sbaglia  qui  il  Cìcognara  nell’  asserire  arehìtelto  della  fabbrica  delle  vecchie  Procuratie 
questo  Buono,  e nell’ assegnare  la  costruzione  di  essa  prima  dell'  anno  4510. 

Il  costruttore  del  pian  terreno  c del  primo  piano  di  esse  Procuratie  fu  T altro  Buono  più  antico, 
erettore  dellii  Porta  della  Carta,  vissuto  quasi  un  secalo  prima  di  questo  Buono  secondo.  Il  piano 
superiore  poi  delle  Procuratie  in  parola  fu  decretato  il  dì  primo  settembre  4617,  e fu  assunta  l’opera 
da  Guglielmo  Bergamasco,  sotto  la  direzione  del  Buono  secondo,  (Vedi!  documenti  pubblicati 
daU'ab.  Cadorin  nel  suo  libro:  Pareri  di  XP  architetti,  ec.  Venezia  4838,  pag,  490).  F.  Zabotto. 
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CLOCHER  DE  SAINT-MARC 


PLANCHE  45. 


Ce  grandiose,  solide  et  inajestueux  édifice  esl  l’un  des  plus  anciens  de 
Venisc.  L’histoirc  de  sa  construction  se  trouve  cnregistrée  dans  nos  vieilles 
chroniques,  d’où  la  tirèrent  presqu’nniformément  nos  écrivains  les  plus  mo- 
dernes.  Ses  Ibndations  furent  exécutées  en  l’an  90Ì!, Dominique  Tribuniapolo  (i) 
élanl  doge.  C’est  ce  (;ue  nous  apprenons  autant  par  les  mémoires,  qui  regardeiit 
ce  personnage,  que  par  les  chroniques,  qui  indiqueut  qu’en  1131,  sous  le  doge 
Pierre  Polani,  eul  lieu  l’achévement  du  Clocher  de  Saint-Marc,  savoir,  depuis  les 
fondations  jusqu’anx  cellules  des  cloches;  ces  fondalions  ayaiil  été  coimnen- 
cées  en  902.  Dans  rintervalle  de  ces  deux  siècics  et  au  delà,  nos  Charles  nalio- 
nales  ne  manquent  pas  d’ allrihuer  le  inérile  de  la  conliimation  de  la  bàlisse 
à Pierre  Partecipazio  et  à Tribun  Memnio,  lesquels,  en  l’ an  939  et  en  979, 
poussèrenl  les  travaux  avec  heaucoup  d’aclivilé  (2).  Celle  bàlisse  iiit  d’ail- 
leurs  negligée  pendanl  le  onziènie  siècle.  Mais  si  on  ne  doli  pas  dispuler  à 
Polani  la  gioire  d’avoir  fail  portcr  l’ouvrage  jusqu’à  la  cellule  des  Cloches, 
celle  gioire  resle  quelque  pcu  dinhimée  par  la  coopération  du  doge  Domini- 
([ue  Morosini.  Nous  en  avons  un  souvenir  durablc  dans  Vépitaphe  ci-aprcs, 
qu’on  lit  sur  le  mur  de  l’église  de  Saintc-Croix  de  Luprio,  el  qui  est  aussi 
rapportée  par  Muratori  : Sub  me,  admirandi  operis  Campanili  S.  Marci  con- 
stniilur,  et  unìversae  Ilislriae  tributa  renovantur  (3). 

Ce  Doge  fui  élu  en  Fan  1148,  et  il  inourul  en  1153.  Il  n’esL  pas  rare 
que  celili  qui  pose  la  dernièrc  picrre  d’un  édifice,  ravisse  ime  grande  parlie 
de  la  gioire  qui  était  due  à ses  prédécesseurs. 

La  Tour  ayant  été  elevée  jusqu’à  la  hauteur  indiquée,  il  parali  qu’on  en 
conlinua  la  conslruetion.  Probablement,  sous  le  doge  Sébastien  Ziani,  élu  cu 
Fan  1173,  mori  en  1178,  on  constrnisU  la  vieille  cellule  des  cloches,  Ielle 
que  nous  la  voyons  fìgurer  dans  le  Plans  de  Venise  par  Albert  Durer  (gi-avure 
devenue  Irès-rare)  ; et  cela  jusqu’à  l’année  1510  (4).  Celle  conjeclure  se  Irouve 
corroboréc  par  la  circonslancc  que  Barattieri,  après  avoir  élevé,  sur  la  pelile 
Place  de  Saint-Marc,  les  deux  Colonnes  de  granii  orientai,  el  avoir  été  reconnu 
pour  un  grand  ingénieur,  lut  employé  à beaucoup  d’aulres  travaux;  el,  en 
pai'ticulicr,  à la  fabrication  de  certains  paniers,  iju’on  ne  connaissait  pas 
avant  lui,  et  qui  servaient  à monlcr  el  à deseendre  les  matériaux  pour  les  Ira- 
vaux  cxlérieurs  du  Clocher  de  Saint-Marc.  On  doli  également  an  séjour  fait  à 
Venise  par  cet  artisle  Lombard,  la  mise  plus  générale  en  pratique  de  plusieurs 
notions  de  mécanique,  el  on  lui  doil  d’ avoir  formé  quclques  élèves,  parmi 
lesquels  se  distingua  surLout  Montagnana. 

La  cellule  des  Cloches  étant  toutefois  reslée  long-lemps  Ielle  que  F avaient 
construile  les  anciens  architecles,  c’ est-à-dire,  d’ime  forme  grotlesque  et 
basse,  ce  ne  fui  qu’ après  Fexpérience  faite  du  lalent  de  maitre  Buono,  dans 
la  conslruetion  des  Vieilles-Procuraties  dirigée  par  lui,  que  le  Gouvernement 
lui  confia  la  conslruetion  de  la  nouvelle  cellule,  de  F attique  et  de  la  pyra- 
mide,  tels  qu’on  les  volt  aujourd’hui  (5). 


Ce  Clocher  a deux  gueules  concentrìques,  Fune  en  dedans  de  1 autre,  et 
à une  distance  de  six  pieds  entr’  elles  ; c’  est  précisément  1 espace  occupé  par 
les  esealiers,  qui  s’ élèvent  en  spirale  autour  des  deux  gueules.  Les  branches 
des  esealiers  soni  au  nombre  de  trenle-deux,  huit  de  cheque  còlè  ; el  ces 
branches  ne  soni  pas  formées  de  marches  ou  échelons,  mais  s étendent  sur 
des  arches,  comme  un  poni,  d’un  palier  à Faulre,  par  des  plans  doucement 
inclinés,  par  lesquels  on  arrivo  jusqu’à  la  cellule;  et  ensuile,  au  inoyen  d au- 
Ires  esealiers  en  bois,  on  inontait  sur  le  faite  seulement  de  la  pelile  terrasse 
qui  est  au  dessus  de  la  travée  de  la  dite  cellule.  Mais,  en  1 805,  à l epoque  de 
la  reslauration  grandiose  de  la  pyramide,  F escalier  en  pierre  fui  conlinué 
jiisqu’aux  deux-liers  de  la  pyramide. 

Celle  magnifique  Tour  rcnd  de  plus  en  plus  i cmarquable  la  grande  richesse 
des  admirahles  édilices  de  Venise.  Les  grandes  colonnes  du  milieu  de  celle 
Tour,  qui  soutiennent  les  arches  de  la  cellule,  soni  cu  Irès-beau  vert-antique. 
11  y a,  dans  ce  Clocher,  uno  profusion  incroyable  de  marbres  précieux  à une 
élévation  que  Fceil  peut  à peine  distinguer.  Nous  avons  dii  le  Irès-grand 
nombre  d’années  qui  se  soni  écoulées  depuis  que  celle  Tour  fui  commeneée. 
jusqu’au  inomenl  od  sa  partie  supérieurc  fui  reconstruile  par  maitre  Buono. 
Cet  arliste  acheva  son  ceuvre  en  six  ans,  et  il  en  obliul  la  plus  harmonieuse 
proporlion  enlre  la  parlie  inférieure  et  le  sommet,  en  y adaptanl  des  orne- 
ments  vraiment  grandioses,  soit  pour  le  slyle,  soit  pour  leur  rapporl  avec  la 
hauleur  de  F édifice,  où  ils  soni  disposés. 

Certes,  celle  Tour  n’  est  pas  F une  des  plus  élevées  qui  existent  ; mais 
quoiqu’  elle  ne  soit  surpassée  en  élévation  que  par  un  pelli  nombre  de 
monuments  de  ce  genre,  aucun  ne  Femporle  sur  elle  par  la  bcaulé  de  ses 
proportions,  de  ses  formes  el  son  cxlrème  solidilé,  qui  était  une  qualilé  indis- 
pensable  pour  cette  espèce  d’ édifìces,  en  sorte  qu'  on  peut  considérer  ce 
Clocher  comme  une  suite  incessante  de  prodiges.  Son  élévation,  depuis  le 
niveau  actuel  de  la  Place  jusqu’  à Félage  de  la  cellule,  est  de  -158  pieds 
vénitiens;  celle  de  la  cellule  esl  de  26  pieds;  Faltique  a 27  pieds  et  demi 
de  hauleur  ; la  pyramide  63  pieds  et  un  quarl  ; Finge  alleinl  la  hauleur  de  9 
pieds  et  un  quarl.  Conséquemmenl,  la  hauteur  totale,  depuis  la  Place  jusqu’à 
la  téle  de  FAnge,  est  de  284  pieds,  soit  98  mèlres  et  60  centimètres.  Sa  lar- 
geur  esl  de  37  pieds  vénitiens,  ou  12  mèlres  et  8 centimèlres;  elle  se 
reslreint  insensiblemenl  de  trois  pieds  jusqu’à  la  base  de  la  cellule. 

Le  pelli  édifice  appuyé  à celle  Tour,  qui  fail  face  à l’entrée  du  Palaìs  Du- 
cal,  el  ipa’oii  appclle  la  Loggetla  (la  pelile  Terrasse),  ouvrage  de  la  belle 
époque  de  F art,  fut  construil  par  Sansovino.  Nous  en  parlerons  à pari,  car 
il  esl  lout-à-fait  distinct  pour  le  style,  comme  pour  la  destinalion  de  la 
bàlisse  que  nous  venons  d’ illustrer. 

LÉOPOLD  CO.  CICOGNARA. 


IX  O T E S 


(1)  Le  Doge  indiqué  de  ce  temps  là,  ce  n'est  pas  Domluique  Ti'ibiiaiapolo,  mais  Pierre  Tribuno 

Meinino;  c'  eal  cn  effet  sous  ce  dernier,  qu’  on  exécula  les  fondations  du  Ciochcr  de  Saint-Marc.  Les 
chroniqueur.s,  cités  aussi  par  Gailicciolii,  sant  tous  d’  accord  sur  ce  point,  Sansovino  et  d’ autres 
historiens  portellt  ù l’année  888,  et  non  pas  à l' an  802,  la  susditc  fondation;  or,  l'  onnéc  888  était  la 
première  du  gouvernement  du  doge  Pierre  Tribuno.  F.  Zaxotto. 

(2)  Le  mcine  Sansovino  et  d'  autres  disent  positivement,  gii'  cn  f onnéc  1148,  on  commenca  d 

étever  le  mur  au  dcesiis  des  fondalions,  Dominique  Morosini  élanl  doge,  F,  Zasotto. 

(3)  Ce  n' était  pas  une  épitaphe,  mais  V inscription  qu' on  plafait  au  dessus  de  l' imago  de 
cheque  Doge,  A commeiicer  par  Obelerius.  Les  iinages  et  les  inscriplions  étuicnt  visibles  dans  la  salle 
du  Grand  Conseil  au  Palais  Ducal,  avant  l’ ìncendìe.  M.  Cicognarn  s'est  troinpé,  pour  avoir  mal  lu 
Sansovino.  Cet  historien  dit  que  Morosini  fut  cnseveli  dans  l’eglise  de  Saintc-Croix  de  Luprio  ; il  no 
dit  pas,  cepeiidani,  que  colte  inscription  était  graveo  sur  les  murs  de  l' église,  mais,  ou  contrairc,  qu’on 
la  lisait  dans  la  dite  salle  du  Piiiaìs  Ducal.  Duus  1’  église  de  Sainte-Croix  puis,  cet  épitaphe  n’existe 


point,  et  Muratori  ne  la  rapporto  pas  ; c’  est  la  chrouLque  de  Dandolo,  publiée  par  Muratori,  qui  en 
parie,  au  volume  XII  des  Rerum  Ilalicarum. 

(4)  Le  lype  originai  est  en  bois,  que  l' on  ntiribue  faussement  à Albert  Durer,  On  le  conserve 
dans  le  recueil,  qui  fut  légué  à la  ville  de  Venise  par  le  noblc  Théodore  Correr,  qu’aniniait  l'amcur 
de  son  pays  notai. 

(B)  M.  Cieognara  se  troropc  en  affirmanl  icì  que  ce  Buono  est  1’  architecte  de  T édiflee  des 
Vieilles  Procuraties,  et  en  indiquant  quel’époque  de  Icur  conslruetion  est  antérìeure  à Tannée  1310. 

Le  constructeur  du  roz-de-chaussée  et  du  premier  étage  de  ces  Procuraties,  Cut  1’  autre  Buono, 
plus  ancien,  ecltii  qui  a bàli  ia  Porte,  dite  della  Carla,  et  qui  vivait  presque  cent  ans  avant  ce  second 
Buono.  Quant  à 1'  étage  supérieiir  des  Procuraties  doni  il  s’ agii,  le  décret  qui  en  prescrivi!  l’ exé- 
cutìon,  est  diité  du  1 ' Soptembre  4BI7,  et  l' oeuvre  fut  entreprise  par  Guiliaumc  Bergamasqiiej  sous  la 
direction  de  Maitre  Buono  second  (Voir  Ics  documents  publiés  par  I'  abbé  Cadorìn,  dans  sonlivre  : 
Pareri  di  Xf'  Jrcliilelli,  eie,,  Venise,  1838,  page  190).  F.  Zahotto. 
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PROSPETTO  DELLA  LOGGIA 

APPIEDI 

DEL  CAMPANILE  DI  SAN  MARCO 

TAVOLA  46. 


Addossala  al  campanile  di  s.  Marco,  dirimpetto  alla  porta  del  pubblico 
Palazzo,  esiste  la  Loggia,  eretta  col  disegno  di  Jacopo  Sausovino  circa  Tanno 
1540,  come  riporla  T erudito  Temanza  che  dottamente  la  descrisse  nella 
vita  del  medesimo  Sausovino  (I).  L’  oggetto  di  questa  fabbrica  fu  di  fare  un 
luogo  ove  dovessero  ridursi  i nobili  per  intrattenersi  in  virtuosi  ragionamenti; 
ma  nell’anno  1569  fu  destinata  per  sola  residenza  di  tre  Procuratori  di 
s.  Marco,  che  fra  i nove  a vicenda  avean  a presiedere  alla  guardia  del  Palazzo, 
durante  il  congresso  del  Gran  Consiglio. 

Questo  picciolo  edilìzio  sorge  alquanto  sopra  il  piano  della  Piazza.  Si 
ascendono  quattro  gradini  e si  perviene  ad  un  terrazzino  (2)  da  tre  lati 
circondato  di  balaustri.  Il  prospetto  della  Loggia  è adorno  di  otto  colonne, 
spiccale  dal  muro,  di  ordine  composito.  Posano  esse  sopra  i loro  piedestalli,  e 
reggono  una  gentile  trabeazione.  Fra  i tre  maggiori  ìnlercoliinnii  vi  stanno 
tre  archi  maestosi  per  i quali  si  entra  nella  Loggia,  e fra  i (piatirò  minori  vi 
sono  scavali  ornatissimi  nicchi.  Sopra,  ed  a piombo  degli  archi,  v’  è un  attico 
ripartito  in  tre  spazi!  maggiori,  e quallro  minori,  corrispondenti  ai  sette 
intercolunnii  di  sotto.  Sulla  di  lui  cornice  regna  una  continova  balaustrata, 
che  ricorre  su  Ire  lati  della  fabbrica  e fa  sponda  al  tetto.  Questa  balaustrata, 
e quella  dintorno  il  terrazzino  di  sotto,  il  prelodato  Temanza  non  le  tiene 
per  opere  del  Sansovino.  1 tronchi  dei  piedestalli,  l’architrave,  la  cornice  della 
Irabeazione  e le  cornici  dell’  attico  sono  di  gentil  rosso  di  Verona;  il  rima- 
nente è di  candido  marmo  di  Carrara,  e le  colonne  sono  di  sceltissime  brecce 


e di  greci  marmi.  È ornatissimo  questo  edifizio  di  statue  e bassorilievi,  cose 
tutte  eh’  erano  allusive  al  Governo  ed  agli  Stati  della  Repubblica. 

I quattro  nicchi  sono  decorali  di  un  egual  numero  di  statue  di  bronzo, 
e sono  bellissimi  getti  del  Sansovino,  cioè  Pallade,  Apollo,  Mercurio,  la  Pace. 
Nel  bassorilievo  di  mezzo  alT  attico,  sta  scolpita  Venezia,  figurala  per  la 
Giustizia,  colle  bilance  e colla  spada  in  mano  e due  fiumi  allato,  e dinotava 
T equità  della  Repubblica  nel  governare.  Giove,  scolpito  nel  bassorilievo  a 
destra,  era  allusivo  al  regno  diCandia,  e Venere,  nell’altro  a sinistra,  al 
regno  di  Cipro,  entrambi  allora  posseduti  dalla  Repubblica. 

Ora  indicheremo  le  principali  proporzioni  che  sì  ritrovano , seguite 
dall’  Autore,  nella  descritta  fabbrica.  • — L’ altezza  dal  piano  della  Piazza  sino 
alla  sommità  dell’  attico,  ommessa  la  superior  balaustrata,  è la  metà  della  total 
lunghezza  della  Loggia.  Divise  questa  lunghezza  in  dieciselte  parli;  ne 
impiegò  nove  nei  tre  maggiori  intercolunnii  fra  loro  eguali,  e due  jier  ogni 
intercolunnio  minore,  comprese  le  colonne.  Il  rapporto  dell’  altezza  degli 
archi  colla  loro  larghezza  è come  7 a 3. 

Ci  sembra  che  se  le  colonne  fossero  state  di  maggior  diametro,  più 
maestosa  sarebbe  riuscita  la  totalità  dell’  ordine  ; si  avrebbe  potuto  ridurre 
gli  ardii  di  due  quadri,  e meno  elevalo  vedrebbesi  T attico,  che  ora  eguaglia 
la  metà  dell’  altezza  ad  esso  sottoposta;  cosicché  dir  si  polrebbe  die  il  San- 
sovìno,  il  quale  abbinava  esteso  merito  nella  scultura  e nell’  architettura, 
abbia  in  questa  sontuosa  produzione  prediletto  più  f accessorio  del  principale. 

GIANN  ANTONIO  SELVA. 


NOTE 


(I)  f'ila  di  Jacapa  Sansovino,  pag.  3.30. 


(2)  Questo  terrazzino,  nella  pianta  della  Piazza  di  S.  Marco,  è segnato  colla  lettera  N. 


Voi  /. 
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FA^^ADE  DE  LA  TERRASSE  OEVERTE 

(LOGGIA) 

AU  PIED  DU  CLOCHER  DE  SAINT-MARC 


PLANO 


(jette  Terrasse  (Loggia)  bàlie  sur  les  dessiiis  de  Jacques  Sansovino,  cu 
l ai!  1540,  se  Irouve  appuyée  au  cloclier  de  SainL-Marc,  et  fait  face  à la  porle 
du  Palais  piiblic. 

Un  erudii,  M.'  Teinanza,  cn  a fait  la  descripliou  dans  la  biographle  de 
Sansovino  (1).  Dans  l’ origine,  celle  Terrasse  (Loggia)  fut  édifìée  pour  servir 
de  lieu  de  réunion,  ou  de  Casino,  anx  nobles  pour  leurs  entretiens  lamiliers. 
Ensuile,  en  l’an  15G0,  ce  bàlinieiiL  devint  la  residence  exclusive  des  Irois  sur 
les  neuf  Procuraleurs,  qui  devaienl  présider,  à tour  de  ròle,  à la  garde  du 
Palais,  pcndaul  les  séances  du  Grand  Couseil. 

Ce  pelli  édifice  s’ élève  un  Itiul  soil  peu  au  dessus  du  pian  de  la  Place. 
Oq  monte  qualre  inarclies,  et  l’on  parvienl  à mie  pelile  ferrasse  dccouver- 
te  (2),  environnée,  sur  trois  còtés  de  la  terrasse,  par  des  baluslrades.  La  fa- 
eade,  est  ornée  de  liuil  colonncs,  se  délaclianl  du  socie  du  inur,  el  d’ordre 
composite.  Les  coloniies  reposenl  sur  des  plédeslaux,  el  souliennenl  une 
gracieuse  Iravée.  Enlrc  les  Irois  plus  grands  enlre-c.oloimemenls,  il  y a Irois 
arches  majesleuses,  qui  donnent  accès  à la  terrasse,  tandis  qu’  enlre  les  plus 
pelits  cntre-colonnemenls  soni  creusées  des  niches,  Irès-riches  d’ornernents. 
Au  dessus,  et  d’à-plomb  aux  arebes,  il  y a un  atlique,  divise  en  trois  espaces 
jdus  grands,  el  qualre  plus  pelits,  qui  correspondent  aux  sepl  enlre-colonne- 
ments  inférieurs. 

Sur  la  comiche  de  1’  alli([ue,  règne  une  balustrade  conlinue,  qui  entoure 
les  trois  cótés  de  l’ édilìce,  el  seri  de  bordure  à la  toilure.  Celle  baluslrade  el 
r aulre  (jui  euloure  la  pelile  terrasse  découverte  ne  seraient  pas  des  ouvra- 
ges  de  Sansovino,  suivantravis  de  Tetnanza.  Le  troiicons  des  piédestaux, 
r architrave  et  la  cornicile  de  la  Iravée,  ainsi  que  celle  de  l’ atlique,  soni  en 
marbré  rouge  de  Verone.  Tout  le  reste  est  en  marbré  blanc  de  Cairare,  tan- 
dis que  les  colonnes  soni  en  pierre  choisie  de  brèche  et  en  marbré  grec.  Cet 
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édifice  est  Irès-orné  de  statues  et  de  bas-reliefs,  qui  font  allusion  au  Gouver- 
neinenl  el  aux  États  de  la  République. 

Les  qualre  niches  soni  ornées  de  qualre  statues  en  broiize  d’un  beau 
jet;  elles  oiil  été  exéculées  par  Sansovino,  et  représenlenl  Pallas.  Apollon, 
Mercure  et  la  Paix.  Sur  le  bas-relief  du  milieu  de  V atlique,  on  voi!  Venise 
sculptée  et  figurée  sous  le  symbole  de  la  Jusliee,  ayant  les  balances  et  l’épée 
dans  les  inains,  el  une  rivière  de  chaque  còte.  C’est  une  allégorie  à l’ équilé 
du  Gouvernemenl  de  la  République,  Jupiler,  sculpté  sur  le  bas-relief  à droite. 
fait  allusion  au  royaume  de  Candie;  landis  que  Vénus,  sur  celili  de  gauche, 
figure  l’ aulre  royaume  de  Chypre  : ces  deux  royaumes  élaienl  alors  possédes 
par  la  République. 

Nous  allons  maintenant  décrire  les  proporlions  principales  que  l'arlisle 
a adoptées  pour  sa  hàlisse. 

La  hauleur,  à partir  du  niveau  de  la  Place,  jusqu’au  sonnnet  de  l’ alti- 
que,  sans  calculer  la  baluslrade  supérieure,  représcnle  la  moitié  de  la  km- 
gueur  totale  de  la  ferrasse  ouverte.  Celle  longueur  est  divisée  en  dix-sept 
parties,  doni  Sansovino  cn  emploie  neuf  pour  les  trois  plus  grands  entre-co- 
lonnements,  égaux  enlr’ eux,  et  deux  pour  chaque  plus  petit  entre-colonne- 
ment,  les  colonnes  y comprises.  Le  rapport  de  la  hauleur  des  arches  avec 
lem*  largeur,  est  donc  coihine  de  7 à 3. 

11  nous  semble  que  si  les  colonnes  avaient  cu  un  plus  fori  diamèlre, 
r ensemble  de  l’ordre  en  aurait  été  plus  majeslueux.  On  aurait  pu  réduire 
f arche  de  deux  carrés,  et  l’allique  serait  moins  élevé,  landis  qu’aujourd’hui 
il  est  éga!  à la  moitié  de  la  hauleur  de  V édifice,  qui  se  trouve  au  dessous  de 
lui.  De  facon  qu’  on  pourrait  dire  que  Sansovino,  malgré  son  grand  mérile 
dans  la  sculpture  et  dans  l’ architecture,  a songé  dans  celle  production  somp- 
tueuse  plutót  aux  aecessoires  qu’à  la  partie  principale. 

JEAN  ANTOINE  SELVA. 


NOTES 


(2)  Celle  pelile  terrasse,  dans  le  pian  par  terre  de  la  Place  de  Saiiit-Marc,  est  Indìquée  par  la 
lettre  N. 


(I)  Bioarophie  ile  Jacques  Sansovino,  page  230- 
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TORRE  DEL 


T A V 0 


La  Torre  dell’  Orologio,  elevata  1’  anno  1496,  è opera  dì  Pietro  Lom- 
bardo. Maestoso  portico  a fornice  con  colonne  corintie  dà  ingresso,  a guisa  di 
porla,  dalla  Merceria  alla  Piazza.  Tre  piani  sono  ad  esso  soprapposti  con 
pilastri,  pur  di  maniera  corintia.  Nel  primo  hav\à  i!  gran  circolo  in  cui  sono 
impiTsse  le  ore,  i segni  dello  zodiaco,  e le  fasi  della  luna,  giornalmente 
additate  dalla  sfera.  Nel  secondo  v’  è un  tabernacolo  con  istatua  di  Nostra 
Donna,  di  metallo  dorato,  ai  cui  piedi  sporge  un  piano  semicircolare.  Da  una 
delie  due  porticene,  che  sono  a lato  di  essa  statua,  esce,  in  certe  feste  solenni, 
un  Angelo  con  la  tromba,  seguilo  dai  Magi,  grandi  al  naturale,  i quali, 
nello  scorrere  il  suddetto  semicircolo,  s’inchinano  allorché  sono  a lei  dinanzi, 
e rientrano  per  V altra  porta.  Nel  terzo  piano,  in  campo  azzurro  stellalo  d’oro, 
vi  è scolpito  di  lutto  rilievo  il  leone  alalo,  e termina  essa  Torre  con  una 
grossa  campana,  immobilmente  fitta  sopra  un  palo  di  ferro,  sulla  quale  due 
figure  gigantesche  di  bronzo,  cbiamale  volgarmente  iMori,  battono  con  gran 
martelli  a vicenda  le  ore.  Sì  bel  meccanismo  si  dovette  a Gio.  Paolo  Rinaldi  (1) 
da  Reggio,  ed  a Gìan-Carlo  di  lui  figlio,  come  si  legge  nel  fregio  sopra  il 


L’  OROLOGIO 


LA  17. 


grande  arco  d'ingresso.  Dovendosi  modernamente  ricostruire,  fu  I’  opera 
raccomandala  al  celebre  ingegnere  Bartolommeo  Ferracina  di  Solagna.  terri- 
torio di  Bassano,  che  neJ  17S7  eresse  il  nuovo  Orologio.  Andrea  Camerala, 
architetto,  rislaurò  la  fabbrica  nell’  anno  medesimo. 

Le  due  falibriche  laterali  che  servono  di  abitazione,  si  eseguirono  dopo 
il  1500,  poiché  non  si  vedono  delineate  nella  carta  di  Venezia  attribuita  ad 
Alberto  Durerò.  Se  non  n’  è stato  1’  architetto  lo  stesso  Pietro  Lombardo,  lo 
fu  di  certo  un  di  lui  seguace,  poiché  egli  ritenne  lo  stesso  carattere  che  si 
ravvisa  nella  decorazione  della  Torre  (2). 

Spicca  in  quest’opera  una  reale  magnificenza,  poiché  la  Torre  è rivestila 
di  greci  marmi,  e V oro  si  può  dire  profuso  ; e se  nelle  parti  non  presenta 
modello  d’ imitazione,  non  lascia  di  produrre  nella  massa  totale  un  bell’elTelto; 
al  che  contribuiscono  le  quattro  terrazze  negli  ultimi  due  piani  dei  fianchi, 
sormontate  nel  mezzo  da  quella  della  Torre.  In  oltre,  lòrnia  questa  fabbrica 
un  nobile  seguito  alia  linea  delle  vecchie  Procuratie,  alle  quali  è aderente. 

GIANNANTONIO  SELVA. 


IV  O T E 


(I)  Non  fli'nn/rfiera  il  cognome  di  questi  due  coslruttori  di  orologi,  ma  de'  Ranieri,  come 
dimostra  il  Muratori  nella  sua  Biblioteca  Modeneie  (Voi.  VI,  pag.  318),  soprannominandosi  essi  ancora 
degli  Orologi.  F-  Z*notto, 

(9)  Fu  posithnmente  Pietro  Lombardo  I’  architello  di  queste  fabbriche , ciò  risultando  dal 


documento  tratto  d.ill' Archivio  dall' ab.  Cadorin,  dal  quale  vedesi  1' ordine  dato,  il  dì  di  gennaio 
1302,  al  magistrato  del  Sale,  di  somministrare  al  Lombardo,  per  queste  opere,  una  quantità  di  pietre 
e di  marmo  ivi  indicata.  Vedi  Pareri  di  XV  .drchiUUi,  ec.  Venezia  4838,  pag,  164. 

F.  Zi.VOTTO. 
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LA  TOUR  DE  L’  HORLOGE 


PLANO  HE  17. 


La  Tour  de  l’ Horloge  fut  construiie  en  V aii  1496  par  Pierre  Lombar- 
do. Un  majeslueux  porlique  à forniche  avec  des  colonnes,  d’ordre  corinlhien, 
tieiit  lieu  de  porte  pour  entrar  de  la  Mercerìe  sur  la  Placo.  Trois  élages  soni 
superposés  au  porlique;  et  tous  les  trois  ont  pour  supporls  des  pilaslres, 
égalemet  d’ordre  coriiithien.  Au  preinier  élage,  il  y a le  grand  cadran,  qui 
seri  à iiidiquer  cliaque  jour,  au  inoyen  d’ une  aìguille,  les  signes  du  zodiaque 
et  les  phases  de  la  lune.  Le  second  étagc  est  orné  d’ un  tabernacle  avec  la 
statue  de  la  Vierge  en  metal  dorè;  à ses  pieds  fait  saìllie  un  pian  en  forme 
d’bémicycle.  Par  l’une  des  deux  portes,  qui  sont  aux  deux  cótés  de  la  statue, 
sortent,  en  certains  jours  de  féles  soleninelles,  un  Ange  avec  la  troinpetle, 
suivi  des  Rois  Mages,  de  grandeur  naturellc,  qui.  en  parcourant  l’hémicyclo, 
viennent  s’ ìncliner  devant  la  Sainle  Vierge,  et  rentrent  aussitòt  par  l’ aulre 
porte,  Au  troisième  élage,  sur  champ  d’azur  seme  d’étoiles  d’or,  oii  voil 
sculplé  en  plein  reliefle  lion  ailé. 

Une  [errasse  seri  de  couronneinent  à la  Tour;  et  au  milieu  piane,  comme 
le  faìte  d’ une  pyramide,  la  grosse  cloche,  fixée,  sans  qu'  elle  puisse  bouger, 
à une  barre  de  fer.  Deux  figures  gigantesques,  appelécs  vulgairement  les 
JSègres,  viennent,  tour-à-lour,  frapper  de  grands  coups  de  martcau  sur  la 
cloche,  et  marquer  ainsì  les  heures.  Ce  beau  mécanisme  est  dù  à Jean-Paul 


N O 

({)  Le  nom  de  cea  deux  constmcteurs  d' horloges  n’  ctait  paj  Rinaldi^  mais  de  Ranieri,  ainsi 
que  Muratori  le  démontre  dans  sa  Biblioieca  Modenese  (Voi.  VI,  page  318).  Ils  élaient  oussì  surnom- 
més  degli  Orologi.  F,  Zaxotto. 

(3)  C est  posilivemcnt  Pierre  Lombardo  qui  fut  l’ architecle  de  ces  édifices.  Cela  résulte  des 


Rinaldi  (I)  de  Reggio  et  à son  fils  Jean-Charles,  comme  nous  le  dii  rinscrip- 
lion  placée  sur  la  frise  de  la  grande  arche  d’entrée.  Celle  Tour  ayant  dù  ètre 
reconslruite  à nouveau,  l’ceuvre  fut  confiée  au  célèbre  ingénieur  Barlliélemy 
Ferracina  de  Solagna,  terriloire  de  Bassano,  qui,  en  4757,  conslruisil  la  nou- 
velle  Horloge.  André  Camerata,  architecle,  restaura  le  bàliment  dans  celle 
méme  aiinée. 

Les  deux  conslructìons  lalérales  à la  Tour,  qui  servenl  d’habilalion. 
out  dù  ètre  exécutées  après  l’an  4500;  car  elles  ne  sont  pas  dessinées  sur 
la  carte  de  Venise,  attrìbuée  à Albert  Durer.  Si  l’ architecle,  qui  a bàli  ces 
deux  maisons,  n’esl  pas  Pierre  Lombardo  lui-méme,  ce  doil  ètre  un  de  ses 
élèves;  car  le  caractère  des  maisons  est  identique  avec  celili  des  ornements 
de  la  Tour  (2). 

Une  inagnificence  toule  royale  brille  dans  ce  monuinent,  la  Tour  étanl 
incruslée  de  inarbres  grecs,  et  l’ or  y a été  répandu  à profusion.  Si  les  dé- 
lails  n’offrcnt  pas  de  modèles  à inùler,  l’ ensemble  est  d’un  très-grand  effet. 
gràce  aux  qualre  terrasses  des  deux  derniers  élages  latéraux,  qui  soni  sur- 
montés  par  la  terrasse  du  milieu  de  la  Tour.  Cet  édifiee,  enfin,  fait  un  beau 
pendant  à la  ligne  des  vieilles  Procuralies,  auxquelles  il  est  adbérenl. 

JEAN  ANTOINE  SELVA. 


r E s 

documents  tlrés  des  archlves  de  l' abbé  Cadoritl,  d' où  il  appert  que  l’ordre  fut  donne  à la  magistra- 
ture du  Sei,  à hi  date  du  1 1 janviei-  -1S02,  de  fournir  à Lombardo,  pour  certe  oeuvre,  une  certaine 
quaniité  de  pierres  et  de  marbre-s,  qui  y est  indiquée.  Voyez  Pareri  di  quindici  Jrchiletli,  etc,  Ve- 
nezia 1838,  page  -iQ4.  F.  ZanOtto. 
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PALAZZO  DUCALE 


PIANTE 

TAVOLE  T8,  T9,  20,  M. 


I j esame  di  quelle  opere  arehilelloniche  che  precedono  il  risorgimento 
delle  arti  in  Italia,  occupando  in  questo  momento  molti  letterati  in  Germania, 
in  Francia,  in  Inghilterra,  faceva  sembrare  più  grave  ad  ognuno  di  essi  l’indugio 
che  si  è frapposto  per  illustrare  il  più  convenientemente  che  da  noi  si  possa 
il  veneto  Palazzo  Ducale;  ma  ci  accingiamo  finalmente  a soddisfare  la  loro 
impazienza.  Non  si  è da  noi  negletto  di  entrare  in  argomenti  relativi  alle  più 
antiche  epoche  dell’  arte,  secondo  il  carattere  degli  edifizii  fin  qui  illustrati, 
ed  era  ben  evidente  che  non  si  sarebbe  ommesso  di  far  conoscere  in  tutto  il 
suo  lume  uno  dei  più  grandi  monumenti  architettonici  del  XIV  secolo,  ric- 
chissimo per  la  sua  mole  e per  i suoi  ornamenti,  cospicuo  per  il  luogo  in  cui 
fu  edificato,  e famosissimo  per  avervi  accolla  la  veneta  Signoria  durante  il 
periodo  di  tanti  secoli.  Nuovo  forse  a taluno  rieseirà  (juanlo  esporremo  per  Io 
silenzio  degli  scrittori  che  trattarono  delle  grandezze  veneziane;  e convien 
dire  che  anche  i monumenti  sieno  presi  di  mira  alle  volte  dallo  stesso  destino 
eh’  è riserbalo  a tanti  uomini  insigni,  mentre  di  quelli  si  parla  e le  più  minute 
loro  vicende  s’ illustrano,  e più  accuratamente  della  loro  origine  antica  e 
venture  singolari  si  ragiona,  quanto  più  per  vetustà  minacciano  deperimento; 
e di  questi  per  I’  ordinario  si  tessono  encomii,  quando,  passati  ad  altra  vita, 
sia  ben  rimoto  il  pericolo  che  per  fumo  di  lode  si  ecciti  in  loro  scintilla  di 
orgoglio,  0 noia  si  rechi  alle  narici  dei  gelosi  contemporanei. 

Non  un  disegnator  diligente,  non  uno  scrittore  accurato  ci  conservò 
documenti,  ci  presentò  sott’occhio  un  lineamento  misurato  del  Palazzo  Ducale, 
la  cui  origine  è sepolta  nelle  più  antiche  memorie,  rimanendo  affidata  soltanto 
a conghietture  dedotte  da  qualche  passo  di  oscuri  cronisti.  Quindi  rapidamente 
scorrendo  sulle  memorie  degli  antichi  tempi,  e restringendoci  alle  sole  positive 
notizie  della  sua  ultima  riedificazione,  lo  esamineremo  nello  stato  presente, 
con  ampio  corredo  di  tavole  illustrandolo,  il  meglio  che  per  noi  si  possa; 
dolendoci  che  siaci  venuto  meno  il  valido  aiuto  di  uno  dei  più  dotti  e zelanti 
collaboratori  di  questo  nostro  lavoro,  Gio.  Antonio  Selva,  rapitoci  avanti 
che  1’  opera  delle  Fabbriche  Veneziane  giugnesse  al  suo  compimento  (1). 

Questo  vasto  cdifizio,  che  sembra  signoreggiare  la  laguna  e la  città, 
sovrastando  per  la  dignitosa  sua  mole  a tutte  le  fabbriche  circostanti,  mutato 
destino,  accoglie  pur  oggidì  ciò  che  di  più  qualificato  e prezioso  appartiene 
a Venezia.  É divenuto  residenza  dei  capi  del  Comune,  e di  altri  cospicui 
magistrati  (2),  ed  oltre  all’essere  destinato  a conservare  non  solo  i monumenti 
della  scultura  e della  pittura  veneziana  nelle  pareli  e nelle  vòlte,  raccoglie 
sotto  il  suo  tetto  preziosi  musei  di  antichità,  e la  insigne  biblioteca  Marciana; 
per  le  quali  cose  è stabilmente  provvisto  alla  sua  conservazione,  rimossa 
ogni  tema  di  ullerior  guasto  o deperimento. 

Quantunque  la  sua  ultima  riedificazione  sia  accaduta  nel  tempo  che 
s’ innalzavano  per  ogni  dove  vastissimi  e ricchissimi  edifizii  nello  stile  impro- 
priamente chiamalo  gotico,  nondimeno  ci  sembra  questo  Palazzo  allontanarsi 
tanto  dai  modi  di  costruzione  e di  ornato,  che  distinguono  le  altre  fabbriche 
precedenti  di  poco  o contemporanee,  quanto  abhiam  veduto  essere  diverso 
lo  stile  della  Basilica  di  s.  Marco  da  quello  dei  tempii  rinomatissimi  che 
sorsero  in  Lombai’dia,  in  Germania,  in  Francia,  nelle  Fiandre  e in  Inghilterra. 
La  singoiar  posizione  e le  politiche  e commerciali  relazioni  dei  Veneziani 
introdussero  necessariamente  in  queste  Isole  forme,  modi,  stile,  materiali, 
artisti  di  un  genere  alquanto  dissomigliantc  da  ciò  che  andavasi  altrove 
veggendo  e operando,  e ci  rammentarono  piuttosto  i modi  arabi  e hisantini 
che  i normanni  o germanici,  giacché  era  molto  meno  straniero  a Venezia  un 
Saj-accno  od  un  Turco,  che  un  Francese,  un  Tedesco,  c persino  un  Lombardo. 
Fede  di  ciò  ne  ha  fatto  abbastanza  quanto  abhiam  riportato  a suo  luogo 
intorno  alla  Basilica  di  s.  Marco,  edificata  ed  ornata  di  materiali  provenienti 
da  antiche  demolizioni,  e recali  dalle  isole  del  Levante,  e tutta  incrostata  coi 

Voi  /, 


monumenti  delle  sue  conquiste,  i quali,  appartenendo  ad  epoche  tra  loro 
diverse,  offrono,  per  così  dire,  una  storia  tanto  bizzarra  quanto  interessante 
della  decadenza  e delle  vicende  delle  ai  ti,  come  della  maggiore  o minor  civiltà 
dei  popoli,  coi  quali  erano  i Veneziani  in  continua  relazione. 

Da  tutto  questo  evidentemente  derivò  quello  strano  miscuglio  che  vedesi 
di  greco  e di  arabo,  non  essendo  mai  interrotte  le  comunicazioni  con  Costan- 
tinopoli, colle  isole  del  Levante,  con  Alessandria,  col  Cairo,  Damasco,  ec.  Gli 
ori  quindi  e le  gemine,  i nielli,  le  cesellature,  gli  smalti,  o che  si  lavorassero 
in  Venezia  o più  spesso  a Bisanzio,  venivano  eseguiti  con  quello  stile  che 
comunemente  si  denomina  tuttavia  opera  bisanlina.  I capitelli,  gli  ornali,  i 
pavimenti,  le  cupole,  gl’  incrostamenti  delle  mura,  le  merlature,  ì musaici 
erano  un  impasto  di  quelle,  maniere  praticate  allora  anche  dagli  Arabi  in 
Egitto,  in  Jspagna  cd  in  Sicilia  (3). 

Ad  oggetto  di  escludere  od  adottare  queste  opinioni,  o per  meglio  dire 
questo  modo  di  vedere,  non  debbonsi  prendere  materialmente  a troppo  scru- 
poloso esame  gli  edifizii  che  attualmente  esistono  in  Egitto  o in  Ispagna,  per 
poi  dedursi  comparativamente  che  non  vi  sia  una  immediata  affinità  ed 
una  esatta  rassomiglianza.  L’ imitazione  non  poteva  e non  doveva  essere 
interamente  servile,  ed  è anche  d’ uopo  considerare,  che  sebbene  i Veneziani 
potessero  anticamente  assimilare  il  loro  gusto  di  costruzione  a quello  delle 
nazioni  con  cui  tenevano  relazioni  e commercio,  nondimeno  per  loro  stessi 
erano  i meno  barbari  nella  barbarie  comune,  e non  erano  assolutamente 
privi  di  nozioni  indigene.  È mestieri  altresì  convenire  che  in  Italia  la  popo- 
lazione veneziana  era  la  meno  imbastardita  dalle  incm’sioni  straniere  (4),  e 
che  il  rifugio  delle  ultime  Colonie  romane  nell’  Estuario  aveva  conservalo, 
più  che  altrove  non  crasi  fatto,  un  resto  ancora  vivo  del  gusto  romano,  per 
quanto  si  voglia  guasto  e corrotto,  ma  che  per  tale  si  riconosceva  in  Aquileja, 
in  Aitino,  in  Opitergio,  come  i monumenti  i!  dimostrano,  e come  poi  si 
trasfuse  nelle  prime  fabbriche  che  si  andavano  erigendo  a Grado  e a Torcello. 
Cosicché  quando  si  cominciò  ad  innalzare  edifizii  di  qualche  importanza  in 
Venezia,  ciò  fu  bensì  coi  mezzi  delle  ricchezze  accumulate  dal  commercio 
in  Levante,  ma  facendo  servire  talora,  e mescendo  i materiali  di  un’  epoca  e 
di  una  nazione  con  quelli  di  un’  altra,  e formando  il  più  spesso  un  singolare 
impasto  di  gusto  e di  stile  che  non  è più  nè  questo,  nè  quello.  Il  quale  stile 
acquista  una  specie  di  originalità  soltanto  nei  veneti  edifizii,  e non  può 
reggere  alle  esatte  comparazioni  che  volessero  farsi  con  tante  opere,  che  per 
cura  di  molti  dotti  con  laboriose  indagini  ricevono  oggidì  lo  più  accurate 
illustrazioni.  Gli  editori  e gli  studiosi  delle  fabbriche  di  York,  di  Lincoln,  di 
Cambridge,  e soprattutto  l’ infaticabile  illustratore  della  Cattedrale  di  Colonia, 
Sulpizio  Boisseret,  cercherà  inutilmente  nelle  Fabbriche  Veneziane  di  che 
instiluire  paralleli  precisi  cogli  sforzi  dell’  ardimento  Normanno  ; che 
quando  si  avesse  a cercare  una  qualche  figliazione  di  quello  stile  in  Italia,  si 
riconoscerebbe  piuttosto  nella  magnifica  fabbrica  del  Duomo  di  Milano,  dove 
operarono  gli  artefici  della  Cattedrale  di  Strasburgo,  o in  qualche  altra  che  a 
quell’  epoche  si  andava  innalzando,  più  particolarmente  però  ad  uso  di  chiese 
che  di  regie  abitazioni. 

Non  vedesi  nel  nostro  edifizio  quell’  estremo  ardimento  di  dimensioni 
che  qualifica  specialmente  lo  stile  chiamalo  gotico,  nè  quella  apparente 
esilità  che  produce  non  sappiamo  se  più  la  meraviglia  o un  certo  ribrezzo 
nei  riguardanti,  e che  non  può  ottenere  solidità  se  non  col  mezzo  di  forze 
latenti.  Nè  meno  a questa  veneta  mole  potrà  applicarsi  la  spiegazione  che 
intese  qualcuno  di  dare  intorno  all’  origine  di  quello  stile,  dedotta  dal  primo 
uso  delle  meccaniche,  applicato  al  riparo  degli  umani  bisogni.  Si  è discussa 
non  solo  eruditamente,  ma  anche  col  soccorso  di  una  immaginazione  ro- 
mantica (per  servirci  del  vocabolo  di  moda)  l’origine  di  certo  gusto  di 
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1j  examen  des  ceuvrcs  d’ architecUire,  qui  onl  précédé  la  renaissance 
des  arls  en  Italie,  occupe  cn  ce  nìoment  de  noinbreux  érudils  en  Allenwgne, 
en  France,  en  Angleterre.  Aussi  cliacun  d’ eux  supportail  avec  peine  le  relard 
que  l’on  a mis  à illuslrer,  aussi  convenablemenl  que  nous  pouvions  le  faire, 
le  Palais  Ducal  de  Venise  ; mais  nous  allons  enlìn  satisfaire  leur  jusle  impa- 
tieiice.  Nous  n’avons  jamais  negligé  de  trailer  des  sujels  relalils  aux  plus 
ancicnnes  époques  de  l’art,  suirant  le  caractère  des  édifìces  illuslrés  jusq’ici: 
il  élait  dono,  bien  évidenl  que  nous  n’aurions  pas  oinis  de  faire  connaitre 
dans  loute  sa  splendeur,  l’un  des  plus  grands  inonuinents  de  rarcliitecture 
dii  XIV  siècie,  aussi  riche  par  les  proporlions  (|ue  par  les  orneinenls,  illustre 
par  le  lieu  où  il  a élé  édifié,  et  trés-fameux,  parceque  pendant  mie  si  longue 
période  d’  anuées,  la  Seigneurie  de  Venise  en  a fait  sa  résidence.  Ce  que 
nous  allons  exposer  paraìtra  peul-èlrc  nouveau  à quelques  personues,  à 
cause  du  silence  des  écrivains,  qui  ont  tvailé  des  grandeurs  vénitiennes.  Mais 
il  falli  bien  avouer  que  les  nionumcnts  eux-iuémes  soni  quclquc  fois  sujets  à 
la  deslinée  réservée  à tant  d’iiommes  de  ménte.  Eu  effel,  quant  aux  inonu- 
ments,  si  par  leur  vélusté  ils  inenacent  de  perir,  c’esl  alors  qu’on  en  parie, 
qu’ Oli  sigiiale  leurs  moindres  vicissitudes,  qu’ou  rapporto  avcc  le  plus  de 
soin  Tautiquité  de  leur  origine  et  les  aventures  remarquablcs  qui  s’y  soni 
passées;  et  quant  aux  honimes,  on  n’  en  fait  l’ éloge  que  lorsqu’  ils  soni  morts, 
et  qu’a  cesse  le  danger  de  voir  éclaler  chez  eux  quelque  étincelle  d’orgueil 
allumée  par  les  fumées  de  la  louange,  ou  de  froisser  la  jalousie  des  eontcm- 
porains. 

Aucun  diligcnt  dessinaleur  n’  a trace  et  mis  sous  nos  yeux  un  profil 
mesuré  du  Palais  Ducal;  pas  un  seul  écrivain  soigneux  ne  nous  a conservé 
de  documents  sur  cet  édifice,  doni  l’ origine,  ensevelie  dans  les  souvenirs 
des  tcnips  les  plus  reculés,  n’  est  appuyée  qu’  à des  conjeclures,  fondées  sur 
quelques  passages  d’ obscures  chroniques.  Aussi,  passanl  rapidement  sur  ce 
qui  nous  reste  de  traces  d’ un  passé  lointain,  et  nous  bonianl  aux  seules  con- 
naissances  posilivcs  que  nous  possédons  à l’ égard  de  la  dernière  reconstruc- 
tion  de  ce  Palais,  nous  l’ examincrons  dans  son  état  actuel,  et  à Faide  de 
planches  nombreuscs,  nous  l’illustrerons  de  nolre  mieux.  Mais  nous  regret- 
tons  de  nous  voir  privés  de  l’ appui  d’ un  des  nos  plus  savanls  et  zélés  colla- 
boraleurs  dans  ce  Iravail,  M.'  Jean  Anloine  Selva,  que  la  mori  nous  a enlevé 
avanl  que  l’ouvrage  delle  Fabbriche  Feneziatie  (des  Édifìces  de  Venise)  fùt 
arrivò  à son  terme  (1). 

Ce  vaste  édifice,  qui  semble  commander  la  lagune  et  la  ville,  élevant 
sa  masse  raajesleusc  au  dessus  de  tous  les  bàtiments  qui  l’ environnent, 
ayanl  changé  de  deslinalion,  renferme  cependant  aujourd’lmi  dans  son  seia 
ce  que  Venise  possède  de  plus  distingue  et  de  plus  préeieux.  11  est  devenu  le 
siége  de  la  Municipalité  et  d’auli-es  magistratnres  élevées  (2);  il  est  aflecté 
à la  conservalion  des  monuments  de  la  sculpture  et  de  la  peinlure  vénitien- 
nes  sur  ses'parois  et  sur  ses  voùtes;  il  contieni  de  préeieux  musées  d’anti- 
quités  ; il  abrite  enfin  la  reraarquable  bibliolhèque  Marcmia.  Il  s’ en  suit  que 
sa  conservalion  est  désormais  assurde,  et  que  toute  crainte  de  voir  cet  édifice 
s’abimer  et  dépérii',  doit  disparaìtre. 

Bien  que  la  dernière  réédifìcalion  du  Palais  Ducal  ait  eulieu  àl’époque 
où  l’on  élevait  partout  de  très-vasles  et  de  Irès-riclies  constructions  dans  le 
style  improprement  appelé  gothiqiie,  ce  néaninoins  il  nous  semble  que  ce 
Palais  s’éloigne  des  modes  de  consfruclion  et  d’ orncmenls,  (|ui  distin- 
guent  les  autres  bàtisses,  ou  de  quelque  peu  antérieures,  ou  conlemporaines, 
aulant  que  nous  avons  vu  le  style  de  la  Basilique  de  Sainl-Marc  s’ écarter  de 
celui  des  tcmples  eélèbres  qui  lùrenl  élevés  en  Lombardie,  en  Allcmagne,  en 
Franco,  en  Fiandre,  en  Anglelerre.  La  posilion  cxceplionnelle  des  Vénitiens, 
leurs  relalions  poliliques  et  cominerciales  inlroduisirent  nécessairement  dans 


ces  Iles  des  formes,  des  nianières,  un  style,  des  malériaux,  des  artistes  d’ un 
gcnre  tant  soil  peu  dìfférent  de  ce  qui  se  voyait  et  se  faisail  ailleurs.  Ils  nous 
rappelèrcnt  plutòt  les  manières  arabe  et  byzantine,  que  celles  desNormands 
ou  des  Allemands;  car  unSarrasin  ou  un  Ture  était  beaucoup  moins  élran- 
ger  à Venise,  «lu’un  Francais,  un  Allemand,  ou  méme  qu’  un  Loinbard.  Ce 
que  nous  venons  de  dire  est  suffisammenl  prouvé  par  ce  que  nous  avons,  en 
son  lieu,  rapportò  au  sujet  de  la  Basilique  de  Saint-Marc,  construite  et  ornée 
avec  des  malériaux,  provenant  d’ anciennes  constructions  et  apportés  des  iles 
du  Levant,  tout  incrustée  des  monunients  des  conquétes  de  Venise,  lesquels 
appartenanl  à des  époques  différenles  eulr’elles,  offrent,  pour  ainsi  dire,  une 
liisloire  aussi  bizarre  qu'intéressante  de  la  décadence  et  des  vicissitudes 
des  arts,  aussi  bien  que  du  dégré  plus  ou  moins  avance  de  civilisation  des 
peuples,  avec  lesquels  Ics  Vénitiens  étaient  en  contact  permanent. 

De  tout  cela  est  evidemment  dcrivé  ce  siugulier  mélange  que  l’ on  aper- 
coit  de  grec  et  d’arabe,  les  Communications  n’ayantjamais  été  inlerrompues 
avec  Constanlinople,  avec  les  iles  du  Levant,  avec  Alexandrie,  le  Caire,  Da- 
mas,  eie.  Aussi,  l’or.  Ics  pierres  précieuses,  les  guillochis,  les  ciselures,  les 
émaux,  soit  qu’  ils  fusscnt  travaillés  à Venise,  soit,  et  plus  souvent,  à Constan- 
linople, étaient  exécutés  dans  le  style  que  Fon  désigne  communement  en- 
core  aujourd’  bui  sous  le  noni  de  style  byzantin.  Les  chapileaux,  les  ornements, 
les  dalles,  les  coupoles,  les  incrustations  des  parois,  les  crénclures,  les  mo- 
saiques  Ibrmaient  un  péle-méle  de  ces  differenls  modes,  qui  étaient  alors 
aussi  en  usage  cliez  les  Arabes,  en  Égyple,  en  Espagiie  et  cn  Sicile  (3). 

Si  Fon  veut  rejeter  ou  adopler  ces  opinions,  ou,  pour  mieux  dire,  ces  ma- 
nières  de  voir,  il  ne  faut  pas  taire  subir  un  trop  rigoureux  examen  aux  edi- 
fices  qui  existent  actuellement  en  Égypte  ou  en  Espagne,  pour  conclure 
ensuite  de  cet  exainen  et  de  la  confronlatìon,  qu’il  n’y  a point  de  rcssem- 
blanee  exacte  ou  d’ affinité  immédiate.  L’iniitalion  ne  pouvail  et  ne  devait  point 
étre  servile  ; et  il  faut  consìdérer  que  les  Vénitiens , bien  qu’  ils  aient  pu  ancien- 
nement  assimiler  leur  goùt,  en  fait  de  constructions,  à celui  des  nations  avec 
lesquelles  ils  entretenaient  des  rapports  et  faisaient  le  commerce,  ils  étaient 
cependant  eux-mémes  les  moins  barbares,  au  milieu  de  la  barbarie  générale, 
et  n’ étaient  pas  tout-à-fait  dépourvus  de  notions  indigèncs.  On  doit  aussi 
convenir  qu’en  Italie  la  populaliou  vénitienne  était  celle  que  les  incursions 
élrangères  avaient  le  moins  abàtardie  (4);  et  que  ces  dernicres  Colonies  ro- 
maincs  dans  l’Estuaire  avaient  conservé  dans  le  lieu  de  leur  asyle,  plus  (]uc  cela 
n’  était  arrivò  ailleurs,  un  reste  loujours  vivace  du  goùt  romain.  Sans  doute 
ce  goùt  était,  aulant  qu’on  le  voudra,  gàté  et  corrompi! ; mais  on  cn  recon- 
naissail  encore  les  indices  à Aquilée,  à Allinum,  à Opitergìum,  ainsi  que  les 
monuments  en  font  Ibi,  et  comme  il  a passé  depuis  dans  Ics  premières  coii- 
slructions  qu’on  a élevées  à Grado  et  à Torcello.  C’est  ainsi  que  lorsqu’ à 
Venise  on  commenca  à conslruire  des  édifìces  de  quelque  importance,  on  le 
fit  à la  vérilé  au  moyen  des  richesses  accuinulées  par  le  commerce  dans  le 
Levant,  mais  cn  faisanl  servir  parfois  et  en  mélanl  les  malériaux  d’une  épo- 
(jue  et  d’ une  nation  avec  ceux  d’ une  autre  époque  et  d’ unc  autre  nalion,  et 
formanl  le  plus  souvent  un  singulicr  mélange  de  goùt  et  de  style,  qui  n’  est 
plus  ni  celui-ci,  ni  celui-là.  Ce  style  n’  acquierl,  il  est  vrai,  quelque  origiua- 
lìlé  que  dans  Ics  bàtisses  vénitiennes,  mais  il  ne  saurail  soulenir  unc  exacte 
comparaìson  que  l’on  pourrail  vouloir  faire  avec  tant  d’ autres  oeuvres,  qui 
reeoivenl  aujourd’hui  les  plus  diligenles  illustrations  par  les  laborìeuscs  re- 
cberches  de  plusieurs  savants.  Les  édileurs  et  les  admirateurs  des  édifìces 
d'York,  de  Lincoln,  de  Cambridge  et  surlout  le  D.’  Sulpice  Boisseret,  l’in- 
fatigable  hislorien  de  la  Calhédrale  de  Cologne,  chercheraienl  vainement  dans 
Ics  constructions  vénitiennes  de  quoi  établir  des  comparaisons  préciscs  avec 
les  hardis  efforts  des  Normauds.  Si  on  voulail  recberchcr  quelque  lìliation  de 


architellura  che  mollo  si  allontana  dall’ antico  veneto,  e si  è cercato  dedurla 
dall’  adattamento  dei  tronchi,  dei  rami  e persino  delle  cortecce  nel  fabbidcare 
delle  prime  capanne;  rendendo  ragione  in  tal  modo  più  facilmente  e piace- 
volmente di  tante  esilità  e di  tante  piccole  forze  mulliplicate  e affastellale,  per 
ottenere  poi  una  resistenza  sufficiente  a sorreggere  prodigiose  elevazioni.  Si 
è in  tal  modo  spiegata  una  quantità  d’ intrecciamenti  d’archi  di  pieno  centro, 
dalle  cui  intersecazioni  derivano  quelle  del  sesto  acuto,  e tante  altre  variate 
forme  e acutezze  che  rendono  sì  vario  e si  bizzarro  uno  stile,  assai  meno 
che  non  si  crede  appartenente  all’  infanzia  dell’  arte,  e piuttosto  relativo  ad 
alcune  modificazioni  della  sua  decadenza  e della  sua  corruzione.  Ma  si  è 
appunto  in  queste  spiegazioni  ingegnose  fatto  ciò  che  sappiamo  in  altri 
tempi  e da  altri  maestri  essersi  indicato,  per  dare  ragione  delle  origini  di  ben 
più  antichi  edifizii,  e persino  delle  distinzioni  degli  ordini  nella  greca  archi- 
tettura; poiché  Vilruvio  ci  rimena  egli  egualmente  a riconoscere,  nel  primo 
riparo  ai  bisogni  dell’  uomo  e nella  prima  capanna,  i precetti  dì  ben  altro 
genere  di  costruzione;  e dalle  combinazioni  aecidcnlaii  di  flessuose  foglie 
desume  nel  capitello  corintio  1’  origine  dei  più  ricchi  ed  eleganti  ornamenti: 
per  la  qual  cosa  si  vede  come  talvolta  le  stesse  cause  appariscono  aver  pro- 
dotti risultamenli  tra  loro  assai  disparati  e coiilrarii. 

Noi  saremo  ben  lungi  dal  voler  dare,  dopo  tutto  ciò,  alcun  torlo  ai  più 
moderni  scrittori,  e lasciando  da  parte  una  serie  di  quislioni  che  non 
potrebbero  risolversi  facilmente,  poiché  molli  potrebbero  aver  ragione,  eon- 
chiuderemo  questo  preambolo  col  dire,  che  sono  maggiori  le  relazioni  che 
trovansi  tra  il  Palazzo  Ducale  di  Venezia  e gli  edifizii  arabi,  di  quello  che 
tra  le  altre  fabbriche  impropriamente  chiamale  gotiche  ; e ciò  rispetto  alla 
sua  elevazione,  alla  sua  massa,  al  suo  incrostamento  esteriore,  a’  suoi  fìne- 
.stroni,  alle  principali  sue  porle,  a quella  specie  di  merlatura  che  corona  la 
cima  dell’  edifizio,  e in  fine  a quella  prima  fisonoinia  che  le  fabbriche,  sicco- 
me gli  uomini,  presentano  nel  loro  aspetto  (5).  Noi  potremo  rimandare  i 
curiosi  alle  opere  del  Murphy,  alla  grandissima  opera  dell’  Egitto,  pubbli- 
cata per  conto  del  Governo  francese,  e per  ogni  applicazione  singolare  e 
curiosa  che  far  si  volesse  con  lo  stile  gotico,  al  Saggio  sull'origine,  storia  e 
principii  della  Gotica  Architettura,  pubblicato  in  Londra  dall’illustre  Hall 
nel  1813,  per  non  riferir  qui  altra  folla  di  opere  conosciute,  o che  si  stanno 
preparando  in  Germania  e in  highillerra  sul  medesimo  tema.  È comun  volo 
però  che  non  tardi  ad  essere  di  pubblica  ragione  quanto  con  profonde  defi- 
nizioni ed  applicazioni  abbiamo  inteso  leggersi  nelle  particolari  conferenze 
dell’  Instilulo  di  Francia,  alla  voce  Architettura  Gotica,  per  quella  parte 
enciclopedica  di  nozioni  in  materia  d’ arti,  tuttora  inedita,  a cui  si  dedicano 
((uegli  artisti  eruditi,  ed  in  ispecie  il  dottissimo  Quatremère  de  Quiney. 

Fino  da  tempi  più  remoli  la  veneta  Signoria  soleva  porre  ogni  cura  al 
decoro  del  tempio  e della  residenza  del  Doge;  e sebbene  di  questi  primi  anti- 
chi edifizii  non  rimangano  avanzi,  nondimeno,  per  le  storiche  tradizioni  e 
per  qualche  antica  suppellettile  rimasta  nel  Tesoro  e nella  Basilica,  si  può 
giustamente  dedurre  che  in  Venezia  era  più  magnificenza  che  in  ogni  altro 
Stalo  d’ Italia. 

Tutte  le  cronache  ci  riferiscono  che  fino  dall’  anno  809,  or  volgono 
undici  secoli.  Agnello  Parlecipazio  fece  por  mano  al  Palazzo  Ducale  presso 
la  Chiesa  (che  già  sino  dall’  830  chiamavasi  Cappella  del  Doge,  quando  in 
quella  si  pose  il  corpo  di  san  Marco  allora  recalo  da  Alessandria),  e per 
quante  sicno  le  vicende  o 1 ritardi  che  può  aver  sulnlo  questa  fabbrica  dalla 
prima  sua  fondazione  sino  al  tempo  di  Pietro  Orseolo  11,  che  fu  doge  nel  998, 
è d’ uopo  che  fosse  però  ridotta  a grande  magnificenza,  se  da  tutti  i cronisti 
contemporanei  vien  riferita  la  sontuosa  accoglienza  che  nel  Palazzo  Ducale 
ricevette  l’ imperatore  OLlone  li,  ospite  del  Doge  di  Venezia  (6). 

La  Pala  d’  oro  (7)  coperta  di  gemme,  di  ceselli,  di  smalli,  di  nielli,  che 
tuttavia  si  conserva  nell’  aliar  maggiore  della  Basilica,  e che  fu  lavorata  in 
quei  tempi,  può  servirci  ad  attestare  che  le  parole  de’  cronisti  non  sono 
esagerate  quando  ci  riportano  che  Ottone  ut  condictum  fuerut  ad  palatiim 
venit,  et  Oìnni  decoritate  illius  perlustrata,  in  orientali  turre  se,  cum  duobus 
suis,  retmdi  et  senmri  voluti  (8);  e in  proposito  del  doge  Orseolo  ci  espon- 
gono che  inler  cuetera  decoritatis  opera  daedalico  instrumenio  capellam 
construere  fecit,  quam  non  modo  marmoreo,  veruni  aureo  mirifice  compsit 
ornatu. 

Sarebbe  a perdila  di  pazienza  l’investigare  se  di  quanto  formava  la  gran- 
dezza e la  magnificenza  del  Ducale  Palazzo  possa  esservi  oggi  qualche 
vestigio.  Chi  fosse  vago  di  comprovarne  la  impossibilità,  basta  die  sulle 
cronache  riconosca  li  molli  incendi!  a cui  soggiacque  in  tante  epoche  diffe- 
renti, c perderà  certamente  ogni  lusinga  di  far  risalire  alle  antichissime 
epoche  surriferite,  con  buoni  argomenti,  alcuna  benché  minima  parie  di  quella 
riedificazione  che  vien  qui  da  noi  prodotta  e illustrala.  Tutto  però  evidente- 
mente concorre  perchè  si  debba  riconoscere  1’  esistenza  dell’  attuale  edifizio 
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all’  epoca  del  doge  Marino  Fallerò,  e nella  sua  ultima  nuova  ricostruzione 
non  rimase  di  appartenente  all’  antichissima  fabbrica  se  non  se  1’  area  con 
molte  fondamenta  e con  alcuni  muri  maestri  dalla  parte  del  così  dello  Rivo 
di  Palazzo  d’ incontro  alle  Prigioni  (9).  Tutto  concorre  a dinotare  come  la 
facciata  del  Palazzo  che  guarda  la  laguna  fosse  costruita  nella  metà  del 
secolo  XIV,  attaccandosi  la  nuova  fabbrica  alla  vecchia  all’  angolo  del  ponte 
della  Paglia,  e assimilando  il  tulio  con  quei  riveslimenli  esteriori  che  alla 
meglio  offrissero  un  aspetto  di  simmetria,  il  quale,  per  la  varietà  dei  piani, 
difficilmente  poteva  comhinai-si  senza  distrugger  il  totale;  e adottando  sino  il 
ripiego  di  lasciare  alcuni  vani  Ira  i muri  antichi  e i moderni  per  allineare  la 
massa  esterna  dell’  edifizio.  Questa  fabbrica  racchiude  il  salone  del  Maggior 
Consiglio,  in  fondo  al  quale  Guarienlo  Padovano  nel  1365  dipinto  aveva,  in 
chiaroscuro  verde,  il  Paradiso;  e poiché  frammenti  di  questa  pittura,  super- 
stiti a più  d’  un  incendio  accaduto  di  poi,  rimangono  ancora  visibili  sotto  la 
tela  dell’  attuai  Paradiso  del  Tinlorelto,  è chiai-o  abbastanza  come,  da  quel- 
r epoca  fino  a’  dì  nostri,  quei  muri  maestri  dell’  edifizio  non  abbiano  sofferto 
alterazione:  olire  dì  che  ci  viene  riferito  dal  Saiisovino  e da  altri  scrittori, 
che  in  questa  sala,  e precisamente  sul  trono  del  Doge,  leggevansi  alcuni  versi 
di  Dante  allusivi  a quella  pittura,  non  però  fatti  allorché  il  famoso  poeta 
venne  oratore  a Venezia  per  i signori  di  Ravenna,  come  taluno  ha  asserito 
con  isbaglio  cronologico,  ma  ivi  stati  collocali  molti  anni  dopo,  e tolti  da 
alcun’ altra  pittura,  forse  di  Giotto,  sotto  cui  potevano  essere  stali  dettati  dallo 
stesso  Dante,  giacché  se  è vero  che  morì  in  Ravenna,  come  tutti  gli  storici 
convengono,  nell’anno  1321,  non  poteva  aver  dettati  li  quattro  versi  dopo 
che  Guarienlo  aveva  dipinto  il  Paradiso  in  questa  sala,  cioè  circa  il  4365, 
anno  in  cui  bensì  dimorava  stazionato  in  Venezia  Francesco  Petrarca. 

L’  amor  che  mosse  già  V Eterno  Padre 

Per  Figlia  aver  di  sua  Deità  Trina, 

Costei,  che  fu  del  suo  Figliuol  poi  Madre, 

De  1‘  universo  qui  la  fa  Reina  (10). 

Le  testimonianze  più  autentiche  intorno  alla  vera  epoca  ed  al  nome  deH’arehi- 
lelto  di  questa  nuova  fabbrica  le  abbiamo  nel  Sabellico  e nell’  Egnazio, 
corrispondenti  a tutte  le  altre  cronache,  e segnatamente  a quella  dei  segreti 
archivii  dei  Procuratori,  le  quali  ci  confermano  all’  unanimità  come  il  merito 
della  costruzione  debbasi  a Filippo  Calendario,  archilello  veneziano,  morto 
nel  1354,  mentre  attendeva  a tanto  insigne  lavoro.  E in  questo  luogo  giova 
riportare  lo  squarcio  che  leggesi  nella  dotta  Dissertazione  sull’  antica  pianta 
di  Venezia  già  pubblicata  dal  Tenianza. 

« Sappiamo  che  1’  ultima  fabbrica  di  questo  Palazzo  fu  intrapresa  al 
» tempo  del  doge  Marino  Fallerò.  Sappiamo  anche  che  1’  architetto  fu  un 
» veneziano,  chiamato  Filippo  Calendario  (il),  il  quale  per  essere  impanialo 
» nella  noia  congiura  del  suddetto  Doge,  ebbe  la  disgrazia  di  morire  appeso 
» ad  un  patibolo.  Egli  era  anche  scultore  ; e se  le  figure  che  adornano  il 
» finestrone  sopra  la  Piazzetta  verso  s.  Giorgio  sono,  come  si  dice,  opere 
» sue  (12),  egli  per  quell’  età  era  uomo  di  merito  ; e eh’  ei  fosse  tale  lo  con- 
» ferma  anche  il  seguente  elogio  scritto  dall’erudita  penna  del  nostro  celebre 
» Egnazio  »:  Estabat  quidem  aurea  Marci  aedes  insigni  opere  absoluta,  sed 
deerat  inde  Marcinnue  areae  forum  ipsum  praecipua  urbispars,  ut  urbs 
ipsa,  et  templum  majore  quadam  admiratione  ab  onmibus  viseretur:  qnum 
Pliilippus  Calendarius  Marini  Faletri  principalu  statuanns  et  architectus 
insignis  non  dubitavit  id  opus  aggredì,  qid  et  forum  ipsum  columnis, 
intercolumniisque  sic  omavit,  sic  ah  omnibus  spectandum  cinxit,  addito 
etiam  comitio  majore,  in  quo  patres  convenire  possent  crcandis  .Magistrati- 
bus  statis  diebus,  ut  illi  merito  ab  universa  Civitate  omnia  deferentur,- 
utinam  vero  Marini  Faletri  conjuratmmn  nunquam  secutus  foret,  neque 
enim  illi  Civitas  gratissima  aliquod  unquam  praendum  negasset  (13). 

il  primo  esaminarsi  della  Pianta  generale  del  Palazzo,  T.4v.  18,  farà 
conoscere  come  1’  edificazione  di  quest’  epoca  ha  comprese  necessariamente 
le  diciassette  arcate  che  guardano  il  canale  di  san  Marco  e le  sei  prime  che 
trovansi  rimpello  alle  altre  fabbriche  sulla  Piazzella,  reslando  verosimilmente 
da  condursi  a compimento  il  Iato  che  termina  alla  Porla,  della  della  Carla.  Que- 
st’opinione è la  più  adalla  a conciliare  ciò  che  si  osserva,  con  quello  che  riporla 
il  Sansovino  essersi  fatto  poi  per  ampliamento  del  Palazzo  nel  1423  sotto  il  do- 
gado  di  Francesco  Foscari,  esprimendo  che  parve  ai  Padri  di  ampliare  il  Pa- 
lazzo, et  farlo  condegno  a latita  Piazza,  et  a tanta  città.  Et  cominciando  dal 
detto  cantonale  dove  fu  lasciato  il  vecchio,  si  tirò  fino  alla  porta  grande,  che  si 
chiama  bora  alla  Carla:  et  coperta  la  faccia  di  marmi  rossi  et  bianchi  distinti 
in  piccioli  quadri,  il  detto  Principe  vi  fabricò  la  porta  di  marmo,  con  la  sua 
statua  con  diverse  figure.  Vero  è però  che  la  continuazione  dell’  edifizio  da 
questo  lato  trovasi  corrispondere  perfettamente  a quanto  settanta  anni  prima 
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ce  slyle  en  [talie,  on  la  relrouverait  plutót  dans  le  magnifique  Dome  de  Miian, 
au  quel  travaillèrent  les  ouvrieis  de  la  Calhédrale  de  Strasbourg,  ou  dans 
quelqu’ autre  de  ces  édifices,  que  l’on  élevait  à celle  nième  époque,  plulót 
cependanl  pour  des  églises,  que  pour  des  résidences  royales. 

On  ne  remarque  pas  dans  l’ édifiee  qui  nous  occupe  en  ce  moment,  celle 
extrème  hardiesse  de  dimensìons,  qui  caraclérise  parliculièremenl  le  slyle 
dii  gothique  : on  n’  y apertoli  pas  non  plus  celle  apparente  maigreur  qui 
produil,  nous  ne  savons  pas  si  c’est  de  rétonnement  ou  de  reffroi  cliez  Tob- 
servaleur,  et  qui  ne  peut  oblenir  la  solidité  nécessaire,  qu’au  moyen  de  forces 
latentes.  On  ne  pourra  pas  non  plus  appliquer  à ce  grand  bàliment  vénitien 
l’explicalion  que  quelqu’un  a cru  donner  de  l’ orìgine  du  style,  doni  il  s’agit, 
en  pi'étendant  le  faìre  dériver  du  premier  usage  des  macbines,  applìquées  aux 
besoius  de  riiomme.  On  a discutè  non  seulement  avec  érudilion,  mais  méme 
à V aide  d’ unc  imaginalion  que  nous  appellerons  romantique  (pour  nous  ser- 
vir d’un  mot  àia  mode),  l’origine  d’uncertain  goùt  d’ arcliilecture,  qui 
s’éloigue  beaucoup  de  l’ ancien  goùt  vénitien.  On  a voulu  déduire  celie  ori- 
gine de  l’ application  des  Ironcs,  des  branches  et  des  écorces  elles-mémes 
dans  la  conslruclìon  des  premières  butles:  et  l’on  a ainsi  expliqué  plus  fa- 
cilemenl  et  plus  agréablemcnt  une  aussi  grande  maigreur  de  formes,  et  un 
aussi  grand  nonibre  de  petiles  forces  mullipliées  et  accumulées  à Teffet 
d' obtenir  une  résistance  suffisanle  pour  supportar  de  prodigicuses  masses 
dans  les  airs.  C’est  ainsi  encore  qu’on  a expliqué  une  quanlité  d’enlrelace- 
ments  d’arcs,  en  plein-cinlre,  doni  les  interseclions  produisent  celles  des 
ogìves,  et  lant  d’aulres  formes  diverses  et  de  sublilités,  qui  rendent  si  varie 
et  si  bizarre  son  style,  lequel  appartieni  beaucoup  moins  qu’  on  ne  le  pense  à 
l’enfance  de  l’art,  et  se  rapporle  plutót  à quelques  modifications  de  sa  déca- 
dence  et  de  sa  corruplion.  Mais  on  a précisémentfaitdans  ces  ingénieuses  expli- 
cations  ce  (pii  a été  indìqué,  en  d’autres  temps  et  par  d’ autres  maitres,  comme 
la  raison  de  l’ origine  des  plus  anciens  édifices,  et  mème  des  distinctions  des 
divers  ordres  de  l’ architeclure  grecque.  En  effe!,  Vitruve  nous  reconduit  éga- 
lement  à reconnailre  les  préceples  d’un  tout  autre  genre  de  conslruction 
dans  les  premiers  moyens  mis  en  ceuvre  pour  salisfaire  aux  besoins  de  l'hom- 
me  et  dans  la  première  bulle  ou  cubane;  et  dans  les  combinaisons  acciden- 
telles  de  feuilles  flexibles,  il  trouve  l’origine  des  ornemenls  les  plus  riches 
et  le  plus  élegants  du  ebapiteau  corinthien.  On  voit  par  là  que  quelques  fois 
les  inémes  causes  semblent  avoir  produit  des  résullats  conlraires  et  disparates. 

Nous  nous  gardcrons  dono  soigneusement,  après  tout  cela,  de  donner 
tori  aux  éerivains  les  plus  modernes,  et  nous  laisserons  de  còte  une  sèrie  de 
questions  qui  ne  sauraient  ótre  aiséinent  résolues,  car  plusicurs  de  ces  éeri- 
vains pourraicnt  aussi  bien  avoir  raison:  et  nous  lerminerons  ce  préambuìe. 
en  disanl  quii  y a plus  d’analogie  entre  le  Palais  Uucal  de  Venise  avec  les 
édifices  arabes,  qu’avec  les  autres  constructions  improprement  diles  golbi- 
ques  ; et  ceci  par  rapport  à la  hauteur  de  ce  Palais,  à sa  masse,  à ses  incrus- 
tations  exléi'ieures,  à ses  grandes  fenétres,  à ses  portes  principales,  à celle 
espèce  de  denlelure  qui  couronne  le  faìte  de  1’  édifice,  et,  enfm,  à celle  pre- 
mière physonomie  que  les  bàtimenfs,  de  mème  que  les  houunes,  préscnlent 
dans  leur  aspect  (5).  Nous  pourrons  renvoyer  les  personnes  qui  aimeiil  à 
s’occuper  de  ces  sortes  de  matières,  aux  oeuvres  de  M.'  Murpliy,  au  grand 
ouvrage  sur  l’Égyple,  publié  pour  ie  compie  du  Gouvernement  franeais  et, 
pour  loute  comparaison  particulière  et  curieuse  que  l’on  voudrail  faire  avec 
le  slyle  gothique,  à ^ Essay  mr  V origme,  V histoire  et  les  comniencements 
de  V arcliilecture  gothique,  publié  a Londres,  cn  1813,  par  M.'  Hall,  sans  ciler 
icì  uue  fonie  d’autres  ouvrages  connus,  ou  que  l’on  prépare  en  Allemague 
et  en  Anglelerre,  sur  le  méme  sujet.  On  désire  toulefois  généralemenl,  que 
les  inémoires  que  nous  avons  appris  avoir  été  lus  dans  les  conférences  pai'licu- 
lières  de  rinsliUit  de  France,  et  qui  donneili  de  si  profondes  défiuitions  et 
applicalions,  ne  tardent  pas  à étre  publiées.  Ces  inémoires,  en  effel,  contien- 
neiil,  quant  aux  inots  A’  Jrchitecture  gothique,  nombreux  nolions  encyclopé- 
dique  sen  fait  d’arts,  qui  soni  encore  inédìles,  et  auxqueiles  se  consacrent  ces 
artistes  érudits;  et  principalement  l’ illustre  M.'  Qualreinère  de  Quincy. 

Dès  les  temps  les  plus  reculés,  la  Seigneurie  de  Venise  avail  l’babitude 
de  donner  lous  ses  soins  à orner  le  Tempie  et  la  résidence  du  Doge  ; et  bien 
que  de  ces  premiers  anciens  édifices  il  ne  reste  point  de  Iraces,  ce  néanmoins, 
par  les  traditions  bistoriques  et  par  quelques  anciens  meubles  ou  objets  pré- 
cieux,  qui  existent  encore  dans  le  Trésor  et  dans  la  Basilique,  on  peut  con- 
clure  raisonnablemenl  qu’  il  y avail  plus  de  magnificence  à Venise,  que  dans 
tout  autre  Étal  de  l’ Italie. 

Toutes  les  ebroniques  nous  rapporlenl  que,  dès  l’an  809  (il  y a donc 
maintenant  onze  siècles  révolus),  Agnello  Parlecipazio  fit  enlreprendre  la 
conslruction  du  Palais  Ducal,  près  de  l’Église,  laquelle  dès  830  fut  appelée 
Chapelle  du  Doge,  lorsqu’on  y déposa  le  corps  de  Sainl-Marc,  qui  venait 
d’étre  apportò  d’Alexandrie.  Quelques  soienl  les  vicissitudes  ou  les  retards 


que  peut  avoir  éprouvés  la  construclion  du  Palais  depuis  sa  première  fonda- 
lion  jusqu’  aux  temps  de  Pierre  Orseolo  II,  qui  fui  doge  cn  998 , il  faul 
toulefois  que  cet  édifice  fui  déjà  devenu  bien  magnifique,  puisque  tous  les 
auleurs  de  ebroniques  contemporaines  rapporlenl  la  somptiieuse  réceplion 
qui  fut  faite  dans  le  Palais  Ducal  à l’Empereur  Ollion  II,  l’hóle  du  Doge  de 
Venise  (6). 

La  Pelle-ctor  (7),  converte  de  pierres  précieuses,  de  ciselures,  d’ émaux, 
de  guillocbis,  que  l’on  conserve  encore  aujourd’hui  au  maìlre-autel  de  la 
Basilique,  et  qui  est  un  travail  de  ces  temps-là,  peut  nous  servir  à prouver 
que  les  chroniqueurs  n’onlpas  exagéré  quand  il  rapporlenl  qu’Olhon,  ut 
condictum  fuerat  ad  palatium  venit,  et  ornili  decoritate  illius  perlustrata, 
in  orientali  turre  se,  cuni  duobus  suis,  retrudi  et  servali  voluit  (8);  et 
lorsqu’ils  nous  exposent,  à propos  du  doge  Orseolo,  que,  inter  caetera  deco- 
ritatis  opera  daedalko  instrumento  capeltam  construere  fecit,  quam  non 
modo  marmoreo,  verum  aureo  mirifìce  compsit  omatu. 

Ce  serait  faire  inulilement  preuve  de  palience  que  de  recherclier  s’ il 
reste  aujourd’  bui  quelque  veslige  de  tout  ce  qui  constituait  jadis  la  grandeur 
et  la  magnitìcence  du  Palais  Ducal.  À celui  qui  voudrait  en  constater  l’impos- 
sibililé,  il  suffirait  de  voir  dans  les  ebroniques  les  nombreux  incendìes,  que  ce 
Palais  a subis  à lant  d’époques  différcntes;  et  certes  il  perdrait  tout  espoù 
de  faire  remonler  avec  de  bonnes  raisons  la  plus  minime  partie  de  Tédifice 
reconslruit,  que  nous  produisons  et  illuslrons  ici,  à ces  époques  très-reeiilées 
que  nous  avons  désignées  plus  liaul.  Tout  cependanl  concourl  à fixer  la  date 
de  l’exìslence  de  l’ édifiee  actuel  ài’ époque  du  doge  Marino  Faliero;  et  dans 
sa  dernière  reconstruclion,  il  ne  resta  deboul  de  ce  qui  apparlenail  au  très- 
ancien  édifiee,  que  l’ aire  du  bàliment,  avec  plusieurs  fondements  et  quel- 
ques murs  principaux  du  còté  du  Rivo  di  Palasse,  en  face  des  Prisons  (9). 
Tout  concourt  à indiquer  que  la  facade  du  Palais  qui  donne  sur  la  lagune,  a 
été  conslruile  vers  le  milieu  du  XIV  siècle,  la  nouvelle  bàtisse  venant  se 
souder  à la  vìeille  à l’ angle  du  poni  de  la  Paille,  et  le  tout  ayanl  été  assimilé 
avec  des  revétemenls  extérìeurs,  capables,  le  raieux  que  l’ on  pourrait,  d’otTrir 
un  aspect  symélrique,  qui,  à cause  de  la  variété  des  plans,  pouvait  ditficile- 
meut  étre  oblenu,  sans  délruire  renseinble.  On  adopta  méme  l’ expédient  de 
laisser  quelques  vides  entre  les  anciens  et  les  nouveaux  murs,  afin  de  mettre 
en  droite  ligne  la  masse  extérieure  de  l’ édifiee.  Celle  bàtisse  comprend  la 
salle  du  Grand  Conseil,  au  fond  de  laquelle  Guariento  de  Padoue,  en  1363, 
avail  peint  le  Paradis  en  grisaille  verte.  Or,  corame  des  fragments  de  celle 
peinture,  ayanl  survécu  à plusieurs  incendies  qui  ont  eu  lieu  depuis,  soni  en- 
core visibles  sous  la  toile  du  Paradis  actuel  peint  par  le  Tintore!,  il  résulte 
assez  évidemraenl  que,  depuis  celle  époque  jusqu’  à nos  jours,  ces  murs  prin- 
cipaux de  l’ édifiee  n’ont  subi  aucun  cliangcmcnt.  En  oulre,  Sansovino  et 
d’aulres  éerivains  nous  rapporlenl  que  dans  cette  salle,  et  précisémenl  sur 
le  tróne  du  Doge,  on  lisail  quelques  vers  du  Dante,  faisant  allusion  à celle 
peinture,  mais  qui,  cependanl  n’ont  pas  été  composés  lorsque  Tillustre  poèìe 
vini  à Venise  comme  ambassadeur  des  souverains  de  Ravenne,  ainsi  que 
Toni  affirmé  par  crreur  chronologiquc  plusieurs  éerivains.  Ces  vers  ont  dù 
étre  placés  là  plusieurs  années  après,  et  tirés  d’une  inscription  relative  à 
quelqu’ autre  peinture,  à une  peinture  de  Giotto  peut-étre,  au  dessous  de  la- 
quelle ils  ont  peut-étre  été  dietés  par  le  Dante  lui-méine.  En  effet,  s’ il  est  vrai, 
corame  tous  les  historiens  en  conviennent,  que  le  Dante  mourul  à Ravenne 
en  Tannée  1321,  il  ne  pouvait  avoir  diclé  les  quaire  vers  après  que  Gua- 
rienlo  eut  peint  le  Paradis  dans  celle  salle,  c’ est-à-dire,  vers  Tan  1365. 
époque  où  étaìt  à demeure  à Venise  Francois  Pétrai’que. 

L‘  amor  che  mosse  già  l’Eterno  Padre 

Per  Figlia  aver  di  sua  Deità  Trina, 

Costei,  che  fu  del  suo  Figliuol  poi  Madre, 

De  l’Universo  qui  la  fa  Reina  (iO). 

Dans  le  Sabellico  et  l’Egnazio,  d’accord  en  cela  avec  toutes  leschroni- 
ques,  et  en  particulier  avec  celle  des  arebives  secrètes  des  Procuratori,  nous 
avons  les  témoignages  les  plus  autlienliques  sur  T époque  précise  de  celle 
nouvelle  bàtisse  et  sur  le  nom  de  son  architecle.  Ces  témoignages  soni  una- 
nimes  pour  attribuer  le  mérile  de  celle  conslruction  à Pbilippe  Calendario, 
architecle  vénitien,  mori  en  1354,  pendant  qu’il  dirigeait  cette  grande  bà- 
tisse. Il  est  utile  de  rapporler  ici  le  passage  qu’  on  lit  dans  la  savanle  Disser- 
tation  sur  T ancien  pian  de  Venise,  que  Temanza  a publiée  aulrefois. 

« Nous  savons  que  la  dernière  construclion  de  ce  Palais  fut  enlreprise 
» du  temps  du  doge  Marino  Faliero.  Nous  savons  aussi  que  T architecle  fut 
» un  Vénitien,  nommé  Philippe  Calendario  (11),  qui  s’étanl  trouvé  mélé  à 
» la  célèbre  conjuration  de  ce  Doge,  eut  le  inalheur  de  mourir  sur  une  po- 
» tence.  Il  élait  aussi  seulpteur;  et  si  les  figures  qui  orneut  la  grande  fenétre 
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era  stato  edificato  dal  Calendario,  e se  anche  il  nuovo  architetto  non  avesse 
costrutto  il  rimanente  di  quest’ala  dai  fondanìcnti,  egli  è indubitato  che  almeno 
congiunse  coll’iucrostamenlo  esteriore  dei  marmi  la  nuova  aggiunta  all’angolo 
della  sala  del  Maggior  Consiglio,  restando  visibile  anche  esteriormente,  dal- 
r alto  al  basso  della  facciata,  il  luogo  dove  incomincia  la  sala  dello  Squittinio 
dopo  te  prime  sei  arcale  del  portico  inferiore  (14).  La  differenza  di  diametro 
della  selliina  colonna  nel  pian  terreno,  che  restar  dovette  per  numero  d’anni 
in  angolo,  i due  rinfianchi  alla  corrispondente  nelle  logge  superiori,  il  basso 
rilievo  in  luogo  del  vano  (15)  tra  i due  piccoli  archi  di  sesto  acuto,  e alcune 
irregolarità  di  colore,  di  cemento  e di  superficie  nell’  incrostamento  delle 
pietre  nel  muro  esterno,  fanno  conoscere  evidentemente  ciò  che  si  troverà 
indicato  in  questa  pianta  generale  e nell’  alzato  della  facciata  alla  Tav.  22. 

Air  anno  1471,  sotto  il  ducato  di  Cristoforo  Moro,  conviene  poi  assegnare 
il  compimento  del  braccio  interno  dell’  edifizio,  che  conduce  in  forma  di 
loggiato  fino  alla  scala  dei  Giganti,  siccome  abbiamo  verificato  dalle  cro- 
nache, dagli  stemmi  e dalla  statua  dello  stesso  Doge,  come  alla  Tav.  30-  Fu 
anche  fenido  el  Palazzo  da  una  banda,  e filili  messa  nella  sommità  la 
statua  del  Boxe  de  marinaro,  e due  altre  statue  de  Adam  ed  Èva  nude, 
alquanto  più  basse,  falle  per  man  d’  un  valentissimo  Scultor,  e sono  in 
fazza  di  la  scala  grande  che  va  al  Palazzo. 

Così  air  epoca  di  Marco  e Agostino  Barbarigo,  che  tennero  il  ducato  dal 
1485  al  1501,  fu  cominciata  l’interna  facciala  ricchissima  sulla  corte  del 
Palazzo,  in  cui  tanto  si  distinse  quell’ Antonio  Bregno  protomastro  (16),  al 
quale  devesi  parimente  la  scala  scoperta,  al  fianco  di  cui  sono  scolpite  le 
arme  dei  Barbarighi.  Poco  dopo,  nei  primi  venti  anni  del  XVI  secolo,  Leo- 
nardo Loredano  fece  costruire  1’  altra  elegantissima  pìccola  facciala  interna 
che  risponde  alla  corte,  delta  dei  Senatori,  come  indicano  le  sue  arme  scol- 
pile in  più  luoghi,  e come  il  dimostra  lo  stile  che  rendevasi  ogni  giorno  più 
depurato,  avvicinandosi  alle  luminose  epoche  dell’  arte.  Tutto  ci  fa  credere 
doversi  questa  attribuire  a Guglielmo  Bergamasco,  il  quale  stando  in  quel- 
r epoca  al  servigio  della  Signoria,  aveva  fabbricato  anche  il  grazioso  palazzo 
de’  Camerlinghi  a Rialto  ed  un  magnifico  altare  a Santa  Maria  dei  Servi,  ora 
trasportato  ai  Ss.  Gio.  e Paolo;  le  quali  produzioni  tulle  coincidono  tra  loro 
perfettamente  per  una  visibile  e caratteristica  eleganza  e conformità  di  stile. 

Il  lavoro  però  del  più  gi'ande  e più  ricco  dei  Iati  interni  fu  poi  ripreso 
nel  1546  idi  Antonio  Scarpagnino,  proto  del  Magistrato  del  Sale;  di  quei 
Magistrato  eh’  era  appunto  incaricato  della  edificazione  e conservazione  del 
Palazzo  del  Doge,  e fu  in  sei  anni  ridotto  a compimento,  ponendovi  li 
suoi  stemmi  il  doge  Francesco  Donato,  come  si  vedono  in  tutti  gli  ordini 
della  facciata,  e nel  giro  delle  logge,  e così  pure  nell’esterno  prospetto  lungo 
il  rivo  di  Palazzo  d’ incontro  alle  Prigioni;  e come  sta  chiaramente  espresso 
nelle  cronache,  più  volle  da  noi  indicate,  sebbene  dal  Sansovino  non  siasi  ciò 
chiaramente  accennalo,  e sia  preterito  dal  Temanza.  Dogando  il  Prencipe 
Francesco  Donado,  in  questo  anno  1 546  del  mese  d‘  agosto  per  ordine 
dell’Illustrissima  Signoria  di  Venezia  fu  dato  principio  a edificar  el 
restante  del  Palazzo  Bucai,  qual  fu  buona  parte  di  quello  fatto  sotto 
il  Prencipe  Ago, din  Barbarigo,  ed  edifeado  fece  ponere  le  sue  arme  a 
perpetua  memoria,  e fu  Proto  mistro  Antonio  Scarpagnino,  qual  era  Proto 
dii  Iflagistralo  del  Sai.  E più  avanti. — 1550,  in  settembre,  il  Palazzo 
Bucai,  el  qual  per  avanti  era  sta  principiado  a fabbricar,  fu  fenido  de 
piere  vive  Invorade  come  appar,  e coverto  de  piombo,  el  qual  veramente  è 
un  opera  bella  e de  gran  spesa.  Fu  mirabile  in  fatti  che  sotto  questo  Doge 
si  ponesse  termine  all'interna  ed  esterna  decorazione  del  Palazzo;  che  in 
faccia  a quello  si  elevasse  la  Biblioteca  dal  Sansovino;  che  si  desse  compi- 
mento alla  fabbrica  della  Zecca:  per  le  quali  cose  vedesi  veramente  essere 
stala  queir  epoca  una  delle  più  memorabili  e felici  per  1’  opulenza  e la 
magnificenza  della  Repubblica. 

Sembrerà  strano  a taluno  di  veder  ariivata  1’  epoca  più  famosa  per  le 
arti  italiane,  e pressoché  ultimali  ì lavori  nel  Palazzo  Ducale,  senzacbè  appa- 
risca alcuna  maestosa  costruzione  del  sommo  arcliitello  Andi'ea  Palladio, 
che  Irovavasi  in  Venezia,  e ai  tempi  del  quale  essendo  accaduti  i più  memo- 
rabili incendii  in  quell’ edifizio,  oltre  la  perdila  e distruzione  d’inestimabili 
prcziosilà,  ridotto  Io  avevano  più  volte  in  pessima  e pericolosissima  situazione. 
Nel  1574  in  fatti,  sotto  il  dogado  di  Alvise  Mocenigo  (17),  incendiarono  le 
sale  del  Collegio  e dell’  Anlicollegio  con  immenso  guasto  dell’  interno,  e non 
ritenendosi  che  fossero  allora  egualmente  integrali  i danni  della  parte  solida 
della  costruzione,  e che  perciò  non  si  dovesse  trattare  su  d’  alcun  nuovo 
progetto,  si  pose  quindi  mano  immediatamente  a rifare  la  parte  ornamen- 
tale, in  cui  per  Io  studio  sui  più  squisiti  ornati  delle  romane  antichità  era 
specialmente  insigne  il  Palladio.  In  effetto,  colla  sua  direzione  vennero  falle 
le  quatlro  Porle  nella  sala  vicina  al  Collegio,  e iinmaginaU  gli  stucchi  a cui 
diede  opera  il  Bombarda.  Si  compiansero  in  quelle  sventure  d’ incendii  le 
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perdite  somme  d’ intagli,  di  dorature,  di  marmi  orientali,  e più  di  tutto  dei 
Ire  gran  quadri  dipinti  da  Gio.  Bellino  e da  Tiziano,  opere  eseguile  nel 
maggior  colmo  della  lor  vigorìa  d’ ingegno  e di  pennello,  e che  rimaste  preda 
alle  fiamme,  diedero  poi  luogo  alle  sostituzioni,  in  cui  spiccano  allualmeute 
le  opere  di  Paolo  Veronese  e del  Tinloretlo. 

Ma  la  sventura  e il  danno  maggiore  da  cui  fu  minacciato  questo  edifizio 
accadde  Ire  anni  dopo,  nel  1577  il  20  dicembre,  in  cui  arsero  le  duo  gran 
sale  del  Maggior  Consiglio  e dello  Squittinio,  le  cui  pareli  erano  coperte  delie 
più  insigni  memorie  storiche  e dei  fasti  luminosi  della  Repubblica,  per  mano 
di  Gentile  e Gio.  Bellino,  di  Vittore  Carpaccio,  del  Pordenone,  di  Tiziano,  ec., 
i quali  avevano  sostituite  le  più  stupende  produzioni  de’loro  pennelli  a quelle 
di  Guai'ienlo,  di  Pisanello,  dei  Vivarini,  di  Gentile  da  Fabriano,  cd  avevano 
ne’  loro  soggetti  storici  eternalo  1’  effigie  de’  primi  uomini  di  Stato  e dei  più 
grandi  luminari  di  dottrina,  per  cui  quel  secolo  fu  sovra  ogn’  altro  chiarissi- 
mo. Tutto  perì  svenluralamenle  in  poche  ore,  a cagione  specialmente  della 
fusione  del  piombo  dei  coperti,  die  impediva  la  rapidità  dei  soccorsi;  e le 
fiamme  ingoiarono  ogni  cosa  (18).  Fu  in  questa  luttuosissima  circostanza  che 
Palladio  sostenne,  contro  il  parere  di  molli  architetti,  che  T indebolimento 
delle  muraglie  erasi  l'alto  sì  grande  da  non  osare  di  porvi  il  carico  de’  solai, 
e propose  di  rifabbricare  il  Palazzo  con  eleganza  e con  diverso  modo  di 
costruzione.  Non  rimane  traccia  del  disegno  da  lui  proposto,  che  forse  sarà 
stalo  uno  semplice  schizzo;  ma  ognuno  potrà  figurarsi  quale  dovette  essere 
il  parto  di  un’  immaginazione  sì  brillante  e sì  vivace.  Anche  Cristoforo  Sorte 
opinò  che  la  immensità  del  disordine  non  ammettesse  dì  fare  una  restaura- 
zione felice  (19)  : archi  spezzali,  capitelli  franti,  colonne  fuori  di  piombo,  aval- 
lamenlo  deH’angolo  sul  rivo  al  ponte  della  Paglia,  olire  grandi  fenditure  delle 
muraglie,  furono  bastanti  ad  atterrire  il  Senato  medesimo  che  si  divise  in  due 
parlili.  Radunati  i Comizii,  prevalse  però  1’  opinione  di  fare  ogni  tentativo  per 
non  introdurre  alcuna  novità,  se  fosse  possibile,  lenendo  ferme  le  antiche 
massime  del  Governo. 

Antonio  Da  Ponte,  uno  de’  più  grandi  architetti  per  le  somme  sue  cogni- 
zioni nella  statica  degli  edifizii,  come  lo  dimostrano  le  due  più  solide  costru- 
zioni di  Venezia,  le  Carceri  e il  ponte  di  Rialto,  aveva  già  dato  ragione  della 
sua  somma  sollecitudine  e perìzia  allora  quando  nel  pi-ecedenle  incendio 
erano  perite  le  sale  del  Collegio,  essendo  stalo  anche  allora  adoprato,  in  con- 
correnza può  dirsi  di  Palladio;  poiché,  se  questi  ornò  la  sala  delle  Quattro 
Porle,  Da  Ponte  ricompose  con  non  minore  eleganza  e maggiore  ricchezza 
quella  del  Collegio,  il  cui  soffitto  nobile  e grandioso,  quanto  esser  può  mai, 
è tutto  di  sua  invenzione.  In  questa  più  terribile  emergenza  di  maggiori  danni 
per  il  Palazzo  pubblico,  contro  la  opinione  e il  desiderio  di  Palladio,  e rimo- 
vendo ogni  esitanza  di  Cristoforo  Sorte,  il  Da  Ponte  sostenne  con  forza  al 
Senato  che  tutto  sì  poteva  riparare  senza  rovina  delle  muraglie,  e senza  cam- 
biare il  sistema  di  cosi  grande  edifizio  (20).  Affidatagli  quindi  la  ristaurazìone, 
egli  con  meraviglia  di  tutti  la  condusse  magistralmente  al  suo  tennine,  e 
diede  a conoscere  quello  che  meglio  hanno  confermalo  280  anni  che  sono 
ormai  decorsi  da  quella  sventura  sin  oggi,  cioè  come  sia  importante  e gelosa 
e a pochi  comune  la  profondità  di  cognizioni  necessarie,  in  sì  difficili  opere. 
Non  sì  atterrì  egli  per  le  fenditure  di  Irentasetle  capitelli,  che  tulli  fece  im- 
mediatamente cerchiare,  come  Irovansi  anche  al  presente  (uno  soltanto  essendo 
stato  poi  cangiato  nel  1731  da  Barlolommeo  Scalfarolto,  poiché  franto  in  più 
pezzi),  non  pose  mente  allo  scoraggiamento  che  veniva  all’  aspetto  di  ima 
sconnessione  pressoché  generale  di  tutta  la  fabbrica,  e superò  tanti  ostacoli 
che  soprattutto  emerger  dovevano  dal  mettersi  in  lolla  colla  pubblica  opinione, 
la  quale  naturalmente  doveva  preferire  che  da  Palladio  in  quel  luogo  venisse 
innalzata  una  nuova  c assai  più  ricca  e sontuosa  mole  (21).  Il  Temanza 
enumera,  nella  vita  di  Antonio  Da  Ponte,  con  pei'izia  dì  lui  ben  degna,  le 
difficoltà  moltissime  che  affacciaronsi  in  questo  difficile  ristauro,  e i ripieghi 
ad  ognuno  ancora  visibili  per  assicurare  la  cantonata  più  perìclitaiite,  che 
tanto  si  ammirano  dai  periti  nell’  arte,  e fanno  conoscere  i molivi  per  cui 
1’  arcata  rimpello  al  portico  delle  Prigioni  trovasi  tutta  ripiena  di  pietre  vive 
squadrate,  e così  pure  le  due  prime  seguenti  a ridosso  del  ponte  della  Paglia, 
e la  quinta  che  dopo  V intervallo  di  due  arcale  vuole  va  loro  in  seguito, 
essendo  state  più  recentemente  riempite  le  altre  due  intermedie.  E dopo 
queste  indicazioni  ognuno  spiegare  potrà  che  cosa  sieno  le  due  arcale  che 
attraversano  il  portico,  sostenute  da  forti  pilo  di  pietra  viva,  incassate  nei 
riempimenti  degli  archi  esterni,  e riconoscerà  l’ ufficio  dell’ altra  arcata  nel 
sopra-portico,  corrispondente  a quella  murata  inferiormente  a mezzo  il  riem- 
pimento della  quinta  arcala,  la  quale  s’ innalza  fino  al  palco  delle  sale,  e 
serve  a reggere  parte  della  testata  del  salone  del  Maggior  Consiglio.  Queste 
grandi,  solide  e giudiziose  riparazioni,  colla  precauzione  di  ricuoprirc  il  letto 
di  rame  (22),  furono  fatte  nel  perìodo  di  otto  mesi;  cosicché  nell’anno  susse- 
guente si  potè  metter  mano  a tutte  le  interne  decorazioni  e risarcimenti  (23). 
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» donnanl  sur  la  petile-place  ( Piazzetta  ) vers  Sainl-Georges,  soni,  coinme 
» on  l’assure,  sou  ceuvre  (12),  c’  étail  un  homme  de  mérile  pour  ce  lemps- 
» là:  el  uous  eii  avons  la  confirmalion  dans  l’éloge  suivant  Iracé  par 
>>  la  piume  savante  de  nolre  cèlebre  Egnazio.  » Extabat  quidem  aurea 
Marci  aedes  insigni  opere  obsolnta,  sed  deerat  huic  Ma7-cianae  ureae  forum 
ipsmn  praecipua  urbis  pars,  ut  wbs  ipsa  et  temphmi  majore  quadam  admi- 
raiioìxe  ab  omnibus  visereUir:  quim  Philippus  Culendarius,  Marini  Faìetri 
princìpatu,  statuarius  et  architectus  insignis,  non  dubitavit  id  opus  nggredi, 
qui  et  forum  ipsmn  columnìs,  intercolumniisque  sic  omavit,  sic  ab  otnnibiis  spe- 
ctaìidum  cinxit,  addito  etiam  comitio  xnajore,  in  quo  palres  cotivenire  possent 
a-eandis  Mugistratibus  statis  diebus,  ut  ilU  merito  ab  universa  Cioiiate 
omnia  deferentur:  utinam  vero  Marini  Faletri  eonjuralioìiem  mmquam 
secutus  foret,  ìtcque  enim  illi  Civitas  gratissima  aliquod  unquam  pìve- 
mium  negusset  (13). 

Le  siniplc  examen  du  Pian  général  du  Palais  (Plainche  18)  fera  con- 
naìLre  que  les  conslructions  de  celle  epoque,  onl  néeessairemenl  compris  les 
dix-sepl  arcades  qui  onl  la  vue  sur  le  canal  de  Saint-Marc,  el  les  six  premiè- 
res  qui  soni  en  face  des  aulres  bàlimeiits,  sur  la  pelile-place  ; tandis  qu’évi- 
denimenl  il  rcstait  à achever  le  còlè  qui  louche  à la  Porle  dite  della  Carla. 
Celle  opinion  csl  la  plus  propre  à concilier  ce  que  T oii  voil  avec  ce  que  San- 
sovino  rapporle  avoir  élé  lail  depuis  pour  l’ agrandissement  du  Palais,  sous  le 
gouverncment  du  doge  Francois  Foscari,  en  4423.  Voici  ce  que  dii  cet  auleur: 
Les  Sènateurs  jugèrent  convenable  ri'  agrandir  le  Palais  et  de  le  rendre  digne 
d’une  atissi  grande  ville  ; et  commengant  de  ce  coin,  où  l’on  laissa  ce  qui  était 
ancien,  Von  alla  jusqii  à la  grande  Porte,  que  l'on  appelle  maintenant  la  Por- 
la della  Carta:  et  ayantfait  couvrir  la  facade  de  marbres  rouges  et  blaxics, 
divisés  en  petits  carrés,  ce  Pì'ince  y consh'uisit  la  Porte  de  marbré  avec  sa 
statue  et  diverses  figux-es.  Il  est  vrai,  cependanl  que  l’ édifice  continue  de  ce 
còlè,  se  Irouve  en  parfaìte  harmonie  avec  ce  qui  avail  élé  conslruil  soixanle-dix 
ans  auparavant  par  Calendario  : el  lors  mème  que  le  nouvel  arcliitccte  n’  aurail 
pas  conslruil  le  reste  de  celle  aile,  depuis  les  Ibndalions,  il  est  hors  de  doule 
qu’ il  a pour  le  moins  réuni,  par  rincruslalion  exlérieurc  des  marbres,  la 
nouvellc  bàlisse  ajoulée  à l’ angle  de  la  salle  du  Grand  Conseil.  En  elfel,  l’en- 
droit  où  commence  la  salle  du  Scrulin,  après  les  six  premières  arcades  du 
porlique  inférieur,  est  encore  visible  extcrìeuremenl,  depuis  le  haul  jusqu’au 
bas  de  la  facade  (14).  La  dilférence  de  diamèlre  de  la  septième  colonne  au 
rez-de-chaussée,  qui  a dù  demeurer  en  angle  pendant  noinbre  d'années;  les 
deux  contre-forts  à la  colonne  correspondante  aux  galcries  supérieures  ; le 
bas-reliel  au  lieu  du  vide  (15)  enlre  les  deux  arcs  ogivaux,  el  quelques  irré- 
gularilés  de  couleur,  de  cimenl  el  de  surface  dans  l’encroùleinent  des  pier- 
rcs  sur  le  raur  exlérieur,  font  évidemmenl  connaìtrc  ce  que  l’on  tremerà 
indiqué  dans  ce  pian  général  el  dans  le  pian  droil  de  la  facade  à la  Plan- 
CHE  22. 

Cesi  l’année  1474,  pendant  que  Crisloplie  Moro  élail  doge,  qu'on  doit 
assigner  eomuie  date  de  racbèvemenl  de  l’aile  intérieurc  de  l’édifice  qui 
conduit,  sous  forme  de  galerie  ouverte  (loggiato),  ]us([\Cà  l’escalier  des  Géants, 
ainsi  que  nous  l’avons  pu  constatcr  par  les  chroniques,  par  les  arraoiries  et 
par  la  statue  de  ce  mème  Doge  (V.  la  Placche  30).  Voici  ce  qne  disenl  les  chro- 
niqnes;  Fu  anche  fenido  el  Palazzo  da  una  banda,  e falli  messa  nella  som- 
mità la  statua  del  Boxe  de  marmoro,  e due  altre  statile  de  Adam  ed  Èva 
nude,  alquanto  piu  basse,  fatte  per  maxi  d’ un  valentissimo  Scullor,  e sono 
in  fazza  di  la  scala  grande  che  va  al  Palazzo  («). 

Ainsi,  depuis  l’ epoque  de  Marc  et  d’Auguslin  Barbarigo,  qui  furent  Do- 
ges,  depuis  1485  jusqu  en  1501,  on  coinmenca  la  très-riebe  facade  inlérieure 
sur  la  cour  du  Palais,  dans  laquelle  s’est  tanl  dislingué  le  mailre-chef  (16) 
Anloinc  Bregno,  à qui  l’on  doil  aussi  l’ escalier  découvert,  au  còlè  duqucl 
soni  sculplées  les  arinoiries  des  Bai'barighi.Peu  de  temps  après,  dans  les  vingls 
premières  années  du  XVI  siede,  Léonard  Loredano  lìl  eonstruire  l’aulre 
si  élégante  pelile  facade  inlérieure,  qui  donne  sur  la  cour,  dite  des  Sènateurs, 
cornine  rindiquenlses  arnioiries  sculplées  en  plusieurs  endroits,  et  comme 
le  prouve  le  style,  qui  s’ epurali  chaque  jour  davanlagc,  en  se  rapproclianl 
des  splendides  époques  de  l’art.  Tout  nous  donne  lieu  de  croire  que  celle 
dernière  facade  doit  ètre  altriliuée  à Guillaume  de  Bergamo,  qui  élant  à celle 
epoque  au  service  de  la  Scigueurie  de  Venisc,  avail  aussi  conslruil  le  gracieux 
palais  des  Camerlingues  à Rialto  et  un  magnifiquc  autel  à Sainte-Maric  des 
Serviles,  Iransporté  inaiiilenant  dans  l’ église  de  Saint-Jean  et  Saint-Paul. 
Ces  travaux  coincidenl  lous  parfaiteinent  entr’  eux  par  une  remarquable  con- 
formile de  slyle  el  par  une  élégance  caraetéristique. 

Toutefois,  le  plus  grand  et  le  plus  riche  ouvrage  des  còtés  intérieurs  fui 
repris  en  suite,  en  4546,  par  Antoine  Scarpagnino,  mailre-chef  de  la  Magis- 
trature du  Sei,  laquelle  élail  précisément  ehargée  de  la  conslruclion  el  de 
la  conservalion  du  Palais  des  Doges.  Ce  Iravail  fui  achevé  en  six  ans,  et  le 


doge  Francois  Donato  pul  y faire  poser  ses  arnioiries,  que  l’on  voil  dans 
tous  les  ordrcs  de  la  facade,  dans  le  tour  des  galeries,  et  mème  sur  la  facade 
exlérieurc,  le  long  du  rivo  del  Palazzo,  vis-à-vis  les  Prisons.  Les  chroniques 
indiqucnl  clairemenl  et  expressément  l’époque  el  l’ auleur  de  ces  ouvrages, 
bien  que  Sansovino  ne  se  soil  pas  clairemenl  expliqué  à cet  égard,  et  que 
Temanza  ait  oinis  d’en  faire  nienlion.  Voici  ce  que  nous  tromons  dans  les 
chroniques:  Dogando  il  Prencipe  Francesco  Donodo,  in  questo  anno  1546. 
del  mese  d‘  agosto,  per  ordine  dell’  Illustrissima  Signoria  di  Venezia  fu  dato 
principio  a edificar  el  restante  del  Palazzo  Bucai,  qual  fu  buona  parte  di 
quello  fatto  sotto  il  Prencipe  Agostin  Barbarigo,  ed  edìfìcudo  fece  ponete 
le  sue  arme  a perpetua  memoria,  e fu  Proto  mìstro  Antonio  Scarpagnino. 
qual  era  Proto  del  Magistrato  del  Sai  (b).  El  plus  loin.  — 4550,  in  settem- 
bre, il  Palazzo  Bucai,  el  qual  per  avanti  era  sta  prmeipiado  a fabbricar, 
fu  fenido  de  pietre  vive,  lavorude  come  appur,  e coverto  de  piombo,  el  qual 
veramente  è un  opera  bella  e de  gran  spesa  (c).  C’est  en  effet  chose  sur- 
prcnante  que,  sous  ce  Doge,  on  ait  pu  conduire  à son  tenne  la  décoralioii 
inlérieure  el  exlérieure  du  Palaisj  qu’en  face  de  ce  dernier,  Sansovino  ail 
élevé  la  Bibliothèque;  qu’on  ail  achevé  le  hàliment  de  la  Moimaie  (la  Zecca). 
Aussi  Toni  peni  conclure  de  loul  cela,  que  celle  époque  a élé  vraiment  une 
des  plus  mémorables  et  des  plus  heureuses  par  Y opulence  el  la  magnificence 
de  la  République. 

Il  pourra  paraìlre  étonnanl  à quelques  personnes  que  l’ époque  la  plus 
fameuse  pour  les  arts  en  Italie  une  fois  arrivée,  el  les  travaux  du  Palais  Du- 
cal  étanl  presque  conduils  à leur  terme,  il  ne  paraisse  aucune  majesteuse 
conslruclion  du  grand  arcliitcctc  André  Palladio.  Il  se  Irouvail  pourtanl  à 
Veuise,  el  de  son  temps  eurenl  lieu  les  plus  mémorables  inccndies  dans  cet 
édifice,  lesquels,  outre  la  perle  el  la  destruction  de  lanl  d’objets  d’un  prix 
ineslimable,  avaient  réduit  le  Palais  lui-méme  plus  d'une  fois  dans  une  très- 
mauvaise  et  très-dangereuse  siUiation.  En  etfet,  en  1574,  sous  le  doge  Alvise 
Mocenigo  (17),  le  feu  prit  auxsalles  du  Collège  el  de  l’Anti-Collége,  causaiil  un 
immense  dégàl  à l’iiitérieur;  mais,  comme  on  ne  jugea  pas  qu’alors  le  dom- 
màge  se  fùt  inlégralement  élendu  aux  parlies  solides  de  l’ édifice,  el  qu’  il 
fallùt  conséquemment  se  mcttre  à l’ ceuvre  sur  quelque  nouveau  pian,  on 
entreprit  immédialemeiil  de  refaire  la  parile  de  la  décoralion,  dans  laquelle, 
par  suite  de  ses  éludes  sur  les  ornemenls  les  plus  exquis  des  antiquilés  ro- 
maines,  Palladio  était  surloul  habile.  En  effet,  sous  sa  direction,  furent  exé- 
cutées  les  quatre  Porles  dans  la  salle  voisine  du  Collège,  el  on  imagina  les 
slucs,  qui  furent  faits  par  Bombarda.  Dans  ces  malhcureux  incendies,  on  eul 
à déplorer  la  perle  irréparable  de  ciselures,  de  dorures,  de  marbres  orienlaux 
et  plus  que  de  Ionie  aulre  chose,  des  trois  grands  lableaux,  peinls  par  Jean 
Bellino  el  par  le  Tilien,  ouvrages  exéculés  lorsqu’ils  étaient  dans  le  plus 
grand  essor  de  leur  force  et  de  leur  talenl.  Deveiiues  la  prole  des  Uammes, 
ces  Irois  toiles  donnèrenl  lieu  plus  tard  aux  substitutions  dans  lesquelles 
brillenl  aetuellement  les  peinlures  de  Paul  Véronèse  el  du  Tintore!. 

Mais  la  plus  grande  inforUme  et  le  dommage  plus  grand  encore  que  cet 
édilìce  devail  éprouver,  lui  vìnrent  trois  ans  après,  en  4577,  le  20  décembre, 
jour  où  furent  iiicendiécs  ics  deux  graiides  salles,  celle  du  Grand  Conseil  et 
celle  du  Scrutiti.  Les  paruis  de  ces  pièces  étaient  couverles  des  plus  insignes 
souvenirs  bistoriques  de  la  République  el  de  ses  faslcs  éclatants,  de  la  malli 
de  Gentile  et  Jean  Bellino,  de  Victor  Carpaccio,  du  Pordenone,  de  Tilien,  etc. 
Ces  illustres  maiires  y avaient  reniplacé,  par  les  plus  admirables  produils  de 
leurs  pinceaux,  les  peiiitures  de  Giiaricnto,  de  Pisaiiello,  des  Vivarini,  de  Gen- 
lile  da  Fabriano,  el  ils  avaienl  dans  leurs  sujets  bistoriques,  immorlalisé  les 
porlraits  des  premiers  bommes  d’Élat  el  des  plus  illustres  savans,  qui  fircnt 
de  ce  siede  le  plus  brillanl  eiilre  lous.  Tout  malheureusemenl  périt  cn  quel- 
ques heures,  à cause  surtout  de  la  fusion  du  ploiiib  des  loilures,  qui  empè- 
ebail  que  l’on  pùt  amener  promptcmenl  des  secours,  el  les  Oammes  ne 
laìssèrent  rien  d’ intaci  (18).  Ce  fui  dans  celle  si  lamenlable  circoiislance,  que 
Palladio  soutint,  contre  l’avis  de  nombre  d’ architectes,  l’ opinion  que  l’affai- 
blissement  des  murs  était  deveiui  si  grand,  qu’  on  ne  saurail  oser  y appuyer 
des  planchei's.  Il  proposa,  en  conséqueiice  de  réédifier  le  Palais  avec  élégan- 
ce et  d’ après  un  nouveau  mode  de  conslruclion.  Il  ne  reste  point  de  trace 
du  dessin  qui  fui  proposé  par  Palladio,  et  qui  n’  a peut-élre  élé  qu’  une  siiii- 
ple  esquisse;  mais  quiconque  est  à mème  de  se  fìgurer  ce  que  devail  étre  le 
produit  d' une  imaginalion  aussi  vive  et  aussi  brillante.  Cristoplie  Sorte  expri- 
ina  aussi  l’ opinion  que  l’immensité  des  désordres  causés  par  l’incendie  ne 
permetlait  point  de  faire  une  heureuse.  restauration  de  l’édifice  (19).  Des 
arcs  fendus,  des  chapiteaux  brisés,  des  coloniies  hors  d’à-piomb,  un  affaisse- 
raenl  du  coni  sur  le  tivo  al  Ponte  della  Paglia,  indépendammenl  de  grandes 
lentes  aux  murailles,  suffirent  pour  atterrei'  le  Sénal  lui-méme,  qui  se  divisa 
en  deux  parlis.  Toutefois,  les  Comices  ayant  élé  réunis,  l’ opinion  prévalut  de 
faire  loules  les  lentatives,  afìn  de  ne  point  inlroduire  aucune  nouveaulé, 
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Dal  -1602  al  16i5  fu  finalmente  fabbricata  T altra  piccola  facciata  della 
corte  interna  aderente  al  fianco  della  Basilica,  fìiiila  sotto  il  dogado  di  Antonio 
Meinmo,  coll  operarsi  un  gran  cambiamento:  poiché  in  quel  luogo  appunto 
girava  la  scala  delta  dei  Piombi,  che  ascendeva  alla  superior  sala  dello 
Squittinio,  la  quale  aveva  principio  nella  corte  dove  al  presente  è la  statua 
del  Duca  d’ Urbino,  scolpila  dal  Bandini.  fiorentino.  Per  eseguire  questi  can- 
giamenti ed  introdurre  possibilmente  una  certa  uniformità,  si  rese  necessario 
che  Bartolommeo  Manopola,  figlio  di  Alessandro,  proto  di  Palazzo,  sostenesse 
in  aria  la  parte  superiore  della  fabbrica,  a fine  di  sottoporre  i pilastri  alle 
arcate  inferiori  e ottenere  una  simmetria  regolare  in  tutto  il  giro  della  corte: 
dalla  quale  buona  riescila  di  questa  prima  esperienza  si  prese  il  consiglio  di 
sostituire  alle  antiche  colonne  e agli  archi  di  sesto  acuto,  consimili  agli 
esterni,  che  stavano  nei  due  lati  sotto  le  due  sale  superiori,  le  pilastrate  e gli 
archi  di  pieno  centro,  eguagliandosi  ciò  che  nel  lato  della  facciata  inlerna 
principale  era  stalo  tatto  dal  Bregno.  Nè  solo  le  arcate  e le  colonne  delle 
logge  terrene  vennero  cangiale,  ché  si  pensò  di  uguagliare  i due  fìnestroni 
della  sala  dello  Squittinio  a quelli  che,  nella  metà  del  secolo  precedente,  erano 
stati  aperti  nel  salone  del  Maggior  Consiglio;  poiché  i primi  erano  consimili 
affatto  a quelli  che  tuttora  restano  sulla  Piazzetta;  e ciò  chiaramente  dimo- 
stra 1 ispezione  locale,  non  essendo  dal  nuovo  cangiamento  occultata  l’antica 
forma,  ed  inoltre  alcuni  marmi  di  recente  staccati.si  e caduti,  meglio  fanno 
ancora  tutto  ciò  riconoscere  (24).  Non  restò  sepolto  nell’  obbiivione  il  nome 
del  capomaslro  impiegato  dall’  architetto  in  tulle  queste  difficili  e pericolose 
meccaniche,  ed  egli  fu  certo  messer  Antonio  di  Pietro  da  Cittadella. 

Le  altre  stanze  e appartamenti,  da  abitarsi  famigliaimiente  dal  Doge,  furono 


opere  successive  sotto  il  ducalo  di  Antonio  Priuii;  poiché  col  riedificarsi  dello 
Canonica  si  apri  una  porla  in  capo  alle  stanze  ducali  vecchie,  e precisamente 

10  quella  della  degli  Stucchi,  e,  gettando  un  vólto  da!  muro  di  Palazzo  sino  a 
quello  della  sagrestia  di  s.  Marco,  fu  formala  la  galleria  che  allungasi  fin 
sopra  la  Canonica,  per  la  quale  si  passa  alla  sala  dei  Banchetti,  e di  là  alle 
stanze  interne  di  servigio  della  famiglia  ducale. 

Veggonsì  indicati  nella  nostra  Pianta  generale  anche  ì due  pozzi  di 
bronzo,  intagliati  a fogliami  e figure  con  lavoro  piuttosto  laborioso  che  pur- 
galo di  stile.  Due  artefici  vi  ebbero  mano  nella  metà  del  secolo  XVI,  quantunque 
generalmente  sieuo  attribuiti  ad  un  solo.  Su  1'  uno  di  questi  leggesi  al  labbro 
interno  l’ iscrizione:  Opus  conflavil  Nicolas  de  Comitibus  3Iarci  Filius  con- 
flator  lormentorum  Illuslrisshnae  Reipublicae  Venetiarnm.  1556.  Fortuna. 
Labor,  Ingenimn.  L’ altro  deesi  assegnare  ad  Alfonso  Alberghetti,  ferrarese, 

11  cui  nome  non  leggesi  nel  primo,  e per  due  volle  sta  scolpilo  nel  secondo 
colla  data  del  1559,  notando  essersi  dimostrato  altrove  che  questo  artefice 
non  era  puro  e meccanico  fonditore,  ma  capace  di  queste  e di  altre  opere 
ornamenlali  da  noi  citate.  (Storia  della  Scult.  i.  II,  l.  V,  c.  4)  (25). 

Le  quattro  prime  Tavole  18, 19,  20, 21  presentano  le  Piante  dei  varii  piani 
di  questo  edifizio,  e ne  spiegheranno  evidentemente  la  inlerna  distribuzione. 
Abbiamo  preferito  a qualunque  prolissa  e noiosa  descrizione  il  metodo  d’ in- 
scrivere in  ciascuna  di  esse  le  antiche  originarie  denominazioni  de’  luoghi, 
affinchè  di  un  solo  colpo  d' occhio  facilmente  si  scorrano  e si  riconoscano 
tante  memorie  storiche  che  hanno  relazione  immediata  col  materiale  del- 
r edifizio,  e così  possa  la  generazione  ventura  riconoscere  ogni  parte  delle 
antiche  abiludiiii. 


DELL’  OKDIIVANZA  GENERALE 


NEI  DUE  PROSPETTI  ESTERNI  DEL  PALAZZO  DUCALE 


Tavole  22,  23. 


(Questa  grandiosa  fabbrica,  posta  nel  più  bel  luogo  della  città,  torrp."£;ia  ed 
impone  a tal  segno  per  la  dignità  deOa  sua  mole,  che  quantunque  ricche  sieno  e 
magnifiche  le  fabbriche  che  la  circondano,  mantiene  sovr’esse  una  specie  di  dominio, 
e pare  proteggerle  alla  propria  ombra.  Tutto  il  lavoro  è eseguito  in  pietra  viva,  e 
i’  incrostamento  delle  alte  muraglie,  coll’  alterna  varietà  di  colore  nelle  pietre, 
produce  gratissimo  elfetto,  togliendo  tulio  il  pesante  c il  monotono  di  una  massa  tanto 
elevala  ed  estesa. 

Il  doppio  numero  delle  minori  arcate  nel  secondo  ordine  non  iscoiitcnta  cotanto 
pei  vedersi  poggiare  una  colonna  sempre  sul  vuoto  inferiore,  poiché  gravitando  sul 
sesto  acuto  degli  archi  di  sotto,  sembra  premere  nel  vertice  detta  maggiore  solidità 
senza  apportare  grand’  urlo  alla  ragione  architettonica. 

L’ intersecameiito  degli  archi  di  pieno  centro,  essendo  quello  che  ha  determinato 
Voi.  I. 


le  sezioni  di  tanti  archi  minori  di  sesto  acuto,  siccome  in  ogni  edilizio  di  tal  genere, 
lascia  luogo  negl’  interstizii  a un  bel  traforo  che  apparisce  ai  di  sopra  d’  ognuna 
delle  minori  colonne,  producendo  un  elegantissimo  ornamento  che  nell’  ampio  suo 
giro  ricinge  tutto  l’  edifizio.  E qualora  specialmente  si  guardi  la  fabbrica  prospetti- 
camente attraverso  l’angolo,  essa  produce  un  eCTello  mirabile  per  1’  aria  che  uiiila- 
menle  alla  luce  vi  s’interpone:  la  qual  cosa  meglio  sul  luogo  o sulle  piante,  che 
sulle  vedute  disegnate  geometricamente,  potrà  rilevarsi.  Questo  effetto  di  moltiplici 
trafori  nel  dare  all’  occhio  un  vero  contentamento,  non  crea  quel  tanto  ribrezzo  che 
derivar  suole  dalle  sproporzionate  esilità  ed  elevatezze  con  cui  nei  gotici  edifizii 
1 ardimento  della  meccanica  cercò  di  soggiogar  la  ragione. 

h,  per  vero  dire,  è forza  meravigliare  come  in  suolo  ove  le  leggi  di  costruzione 
esigono  una  pratica  sì  consumala  nella  statica  degli  edifizii,  in  luogo  lauto  malfermo 
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autanl  qiie  faire  se  pourrait,  en  mainlenant  intactes  les  anciennes  règles  du 
Gouvernement. 

Antoine  da  Ponte,  l’un  des  plus  insignes  archileclcs  par  ses  profondes 
connaissances  dans  ce  qui  fail  la  soHdilé  des  édifices,  ainsi  que  le  démon- 
Irenl  les  Prisons  et  le  Pont  de  Rialto,  les  deiix  plus  solides  conslructions  de 
Venise,  avait  déjà  fait  preuve  de  sa  grande  habilelé  et  du  soin  non  nioins 
grand  dont  il  était  capable,  lorsque,  dans  le  précédent  incendie  avaient  élé 
délruiles  les  salles  du  Collège.  li  avait  été  alors  aussi  employé,  cn  concur- 
rence,  on  peut  le  dire,  de  Palladio  : car,  si  celui-ci  orna  la  salle  de  Quatre- 
Portes,  Da  Ponte  rajusta  avee  non  moins  d’élégance  et  uno  plus  grande  ri- 
chessc  la  salle  du  Collège,  doni  la  sofTile,  aussi  noble  et  grandiose  quo  possi- 
ble,  est  toni  entière  de  son  invcnlion.  Dans  celle  terrible  occurrencc,  où  le 
Paiais  public  éprouvait  de  plus  grauds  dommages  eneore,  Da  Ponte,  contro 
l’ opinion  et  les  désirs  de  Palladio,  et  parvenanl  à vaincre  toule  liésitalion  de 
la  part  de  Cristophe  Sorte,  soutint  avec  force  devant  le  Sénat,  que  toni 
pouvail  èlre  restauré  sans  abattre  les  inurailles,  et  sans  rien  ehanger  an  sy- 
slème  d’ un  aussi  grand  édifice  (20).  La  restauration  lui  en  fui  alors  con- 
fiée,  et  il  la  conduisit  magislralement  à son  terme,  au  grand  élonne- 
raent  de  tout  le  monde,  faisant  ainsi  connaitre  ce  que  280  années,  qui  se 
soni  écoulées  depuis  ce  sinistre  jusqu’à  nos  jours,  soni  venues  confirmer.  à 
savoir:  combien  est  importante,  délicate  et  peu  commune  la  profondeur  des 
notions  néeessaires  pour  des  Iravaitx  aussi  difiìciles.  11  ne  s’épouvanta  poinl 
des  fissures  de  trente-sepl  chapilcaux,  qu’il  fil  tous  cercler  immédiatenieut, 
tels  qu’ils  existent  eneore  aujourd’bui  (un  seul  de  ces  chapiteaux  a été 
changé  ensuite,  en  1731,  par  Barthélemy  Scalfarotto,  parcequ’il  était  brisé  en 
plusieurs  raorceaux);  il  ne  tint  point  compie  du  découragement  qui  naissait 
à la  vue  du  relàchement  presque  général  dans  presque  foutes  le  parties  de 
l’ édifice  ; et  il  sunnonla  avec  bonbeur  les  obslacles  si  nombreux,  qui  devaienl 
dériver  surtout  de  ce  qu’il  se  Irouvait  en  lutle  avec  1’  opinion  pnbliquc,  la- 
quellc  devail  naturellemenl  prél'érer  que  l'on  confiàt  à Palladio  le  soind’éle- 
ver  sur  cet  cmplaceinent  un  nonvel  édifice  beaucoup  plus  riche  et  plus  somp- 
lueux  (21).  Temanza,  dans  la  vie  d’ Auloine  da  Ponte,  éuumère  avec  un  savoir 
digne  de  Ini,  les  difficultés  très-grandes  qui  se  rencoiilrèrent  dans  cettc  labo- 
rieuse  reslauralion  et  les  expédients,  eneore  visibles  pour  loul  le  monde,  aux- 
quels  il  fallut  recourir  pour  consolide!'  le  coin  qirì  préscntail  le  plus  de  dan- 
gers;  ehoses  toules,  qui  soni  fori  admìrées  par  les  gens  de  l’art,  et  font  coii- 
nallrc  les  molifs  pour  lesquels  l’ arcade  vis-à-vis  le  porlique  des  Prisons 
se  trouve  pieine  de  pierres  dures,  taillées  à l’ équerre,  ainsi  que  les  deux  prc- 
mières  arcades  venant  ensuite  au  dessus  du  poni  de  la  Palile  et  la  cinquième 
qui  vieni  après  deux  arcades  vides:  les  deux  aulres  interniédiaires  ayanl  élé 
remplies  plus  récemmenl.  Après  ces  ìndicalions,  chacun  pourra  s’expliqucr 
ce  que  signifient  ces  deux  arcades  qui  iraversent  le  porlique,  soutenues  par 
de  forU  piliers  en  pierrc  dure,  encaissés  dans  les  rcmplissagcs  des  arches 
extérieures  : il  pourra  reconnaìtre  à quoi  seri  l’aulre  arcade  au  porlique  su- 
périeur,  correspondanl  à celle  qui  est  inurée  en  dessous  au  milieu  du  rem- 
plissage  de  la  cinquième  arcade,  qui  s’élève  jusqu’au  plafond  des  salles  et 
seri  à soulcnir  une  parlic  de  l’extrémité  de  la  salle  du  Grand  Conseil.  Ces 
grandes,  solides  et  judicieuses  réparalioiis,  avec  la  précaution  que  l’ on  prit 
de  couvrir  le  loit  en  cuivre  (22),  furcnt  accomplies  dans  1 espace  de  huit 
mois,  en  sorte  que  l’année  suivanlc  on  put  enlreprendre  les  réparations  et 
décorations  intérieures  (23). 

De  1 602  ù 1 6i  5,  enfm  on  bàtit  l’autre  petite  facade  de  la  cour  inlérieure, 
adhérenle  à l’ angle  au  coté  de  la  Basilique;  celle  iacade  fut  aebevée  pendant 
qu’  Anloine  Memmo  était  doge,  et  1’  on  opera  un  grand  changement.  En  elTei, 
a cet  endroil  inème  tournait  1’  escalier  dit  des  Plombs,  ([ui  monluit  à la 


salle  supérieure  du  Scrutin;  le  quel  escalier  commencail  dans  la  cour,  où 
est  maintenant  la  statue  du  Due  d’ Urbin,  exéculée  par  Bandini,  sculpleiir 
florenlin  Pour  exéculer  ces  changemenls  et  introduire  en  niéme  lemps  une 
cerlaine  uniformilé,  il  fui  nécessaire  que  Barthélemy  Manopola,  fils  d’Alexan- 
dre  maitre-chef  du  Paiais,  soulìnlen  1’ air  la  parile  supérieure  de  1’  édifice, 
afin  de  pouvoir  piacer  dessous  les  piliers  des  arcades  inférieures,  et  ohtenir 
uno  symctrie  régulière  sur  toni  le  poui  tour  de  la  cour.  L’  heureuse  issue 
de  cello  première  expérienee  donna  l’ idée  de  suhsliluer  aux  anciennes 
colonnes  et  aux  arcs  en  ogive,  semblahles  à ceux  qui  existaienl  au  dehors 
dans  les  deux  cólés  sous  les  deux  salles  d’en  haul,  des  pilaslres  et  des  arcs 
à plein-cinlre,  venant  faire  de  ce  còte  une  cliose  égalc  à ce  qui  avait  été 
fail  par  Bregno  du  cóté  opposé,  à la  facade  inlérieure  principale.  Les  arcades 
et  les  colonnes  des  galeries  du  rez-de-chaussée  ne  lurent  pas  seules  à subir 
des  changemenls:  on  songea  aussi  à rendre  les  deux  grandes  fenetres  de  la 
salle  du  Scrutin  semblahles  à celles  qui,  vers  la  moitié  du  siècle  précédent, 
avaient  été  ouvertes  dans  la  salle  du  Grand  Conseil.  Les  premières  de  ces 
fenetres  étaicnl  eii  effcl  enlièrcment  pareilles  à celles  qui  suhsislenl  eneore 
aujourd’  bui  sur  la  Pelilc-Place.  Il  suffit  d’examiner  le  licu,  pour  s’  assurer 
qu’  il  en  est  ainsi,  le  noiiveau  changement  n’  ayant  pas  masqué  1’  ancienne 
forine;  et  en  oiitrc  quelques  marbres  s’ élant  récerament  détachés  et  étant 
lombés,  font  eneore  mieux  reconnaìtre  tout  cela  (24).  Le  nom  du  inaitre- 
chef,  qui  a élé  employé  par  I’  archilecle  dans  tous  ces  dilTiciles  et  dangereux 
Iravàiix  mécaniques,  n’  est  pas  demeuré  enseveli  dans  V oubli.  C’  était  un 
cerlaìn  maitre  Antoine,  lìls  de  Pierre  da  Cittadella. 

Les  aulres  pièces  et  appartemenls,  deslinés  à 1’  habitalion  parliculière 
du  Doge,  furcnt  des  ouvrages  exéculés  successiveincnl,  pendant  que  Antoine 
Priuli  était  doge.  Lorsque  Tou  rcconslruisit  le  presbytère,  on  oiivrit  une 
porte  à 1’  extrémité  des  vieilles  salles  ducales,  et  précisémeiit  dans  celle  dite 
des  Slucsj  et  dressaut  une  votile  du  nuir  du  Paiais  jus(iu’  à celui  de  la  sa- 
cristie  de  Saint-Marc,  on  forma  la  galerie  qui  s’  élend  jusqu’  au  dessus  du 
presbytère  et  par  laquellc  on  passe  à lo  salle  dite  des  Banquets,  et  de  là 
aux  picces  intérieures  pour  le  Service  de  la  famille  du  Doge. 

Dans  nolre  Pian  général,  on  voit  aussi  iudiqués  les  deux  puìls  de  bronzo, 
ciselés  avec  des  feuillages  et  des  figures,  d’  un  travail  pluLòt  pcnìble,  que 
d’  un  slyle  chàlié.  Deux  arlisles  y travaillèrent,  vers  la  moitié  du  XYI  siècle. 
bieu  qu’  en  général  ces  puils  soienL  atlribués  à un  seul.  Sur  l’ un  de  ces 
mèmes  puifs,  on  IH,  à l’orifice  interne,  celle  inscriplion:  Opus  conflavit 
Nkolns  de  Comitibus  Marci  Filìus  conflator  tormentornm  lllustrmimae 
Reipublkae  Venetùmim.  1556.  Fortuna,  Labor,  Inqenmm  {d).  L’autre  puils 
doli  èlrc  attribué  à Alplionse  Alberghetti,  de  Ferrare,  doni  le  nom  ne  se 
trouve  pas  dans  le  premier,  mais  est  gravé  deux  fois  dans  le  sccond,  aver  la 
date  de  1559.  Il  est  bon  de  noler  que  cetarlisle  n’élail  pas  qu’on  puretsim- 
ple  foiideur,  mais  que  c’  était  aussi  im  honime  capable  d’  exéculer  ces  tra- 
vaux  d’  ornemeiit  et  d’  aulres  que  nous  avons  cités  (Ilist.  de  la  Sculpl.,  t.  Il, 

l.  V,  c.  4)  (25). 

Les  (|ualre  premières  Planchcs,  18,  19,  20  21,  présentent  le  Pian  des 
différenls  étages  de  cet  édifice,  et  elles  en  expliqueront  d’  une  manière  évi- 
dente  la  distribulion  inlérieure.  Nous  avons  préféré  à loute  prolixe  et  fasli- 
dieiise  descriplion,  la  mélliode  d’ inserire  sur  chaeune  de  ces  planches  les 
noms  anciens  et  originaircs  des  lieux,  afin  que  d’un  seul  coup-d’oeil  on  puisse 
aisémcnl  parcourir  et  reconnailre  tant  de  souvenirs  hisloriques,  ayant  une 
relation  immediate  avec  la  parlie  matériellc  de  V édifice,  et  afin  que  les 
générations  futures  puisscnt  conslater  dans  chacunc  des  parties  les  anciennes 
habitudes  et  couluines. 


ORDONXANCE  GÉNÉRALE  DES  DEIIX  FACADES  EXTÉRIEURES  DU  PALAIS  DUCAL 
Plaxciies  22,  23. 


Cette  grandiose  coiistriiclioii,  située  dans  le  plus  bel  eiidroit  de  la  %ille,  s élè\e 
si  majesteuse  et  si  imposante  par  sa  masse,  que  malgré  la  richesse  et  la  magnificence 
des  édilìces  qui  l’ cnviroiment,  elle  conserve  sur  eux  comme  une  sorte  de  domina- 
tioii  et  semble  les  protéger  de  son  ombre.  Tout  le  travail  en  est  exécutc  en  pierres 
dures,  et  l’iueruslation  de  ses  hautes  luurailies  avec  la  variété  altemée  des  pierres, 
produit  un  très-agi'éablc  effet,  en  enlevant  tonte  lourdcur  et  tonte  monotonie  à une 
masse  aussi  élevée  et  aussi  étenduc. 

Le  doublé  noinbre  des  plus  petits  arceuux,  au  sccond  ordre,  ne  déplait  pas 
aulaul  qu’il  dcvrail  le  l'aire,  lorsque  fon  voit  loujours  une  colonne  appuyce  sur  le 
vide,  car  comme  elle  gravile  sur  i’ogive  des  arccaux  inférieurs,  elle  semble  porler 
sur  le  sommet  le  plus  solide,  sans  que  les  règles  de  l’ arcbitecture  s’ cu  trouvcnl 
Irop  enfreintes. 


L’ interseetion  des  arceaux  en  plein-cinlre  ayant  servi  ii  délerminer  les  seclions 
d’aulant  de  moindres  arceaux  cn  ogives,  cornine  dans  lont  édilìcc  de  ce  genre,  laisse 
place,  dans  les  interstices,  à une  jolie  découpure,  qui  se  monlro  au  dessus  de  cha- 
cune  de  pelites  colonnes,  produisant  un  très-élégant  ornement,  qui,  dans  son  vaste 
Circuit,  entoure  !’ édifice  tout  cnticr.  Siparfois  on  regarde  le  bàtiinent,  en  prenant 
le  point  de  vue  au  travers  de  !’  angle,  on  obtient  un  admirable  effet,  à cause  de  l’air 
qui  s’interpose  avec  la  lumière  dans  l’ édifice.  Ceci  peut  otre  mieux  saisi  sur  piace 
ou  sur  les  plans,  que  sur  Ics  vues  dessiuées  géomélriquemcnt.  Cet  effet  de  découpu- 
res  multipliées,  eu  causant  une  véritable  satisl'action  à l’cei],  ne  produit  pas  ce 
grand  effroi,  qui  uait  ordinairement  à la  vue  de  la  disproportiou  entro  la  maigreur 
des  formes  et  des  grandes  hauteurs,  par  lesquelles  on  a voulu,  daus  les  édifices  go- 
Uiiques,  tiicher  de  subjuguer  la  raison  au  moyen  d’im  liardie  mécanique. 


e palustre,  quell’  angolo  del  salone  che  poggia  tutto  sulla  colonna  del  pian  terreno, 
non  abbia  mai  dato  indizio  di  strappioinbo,  ed  abbia  potuto  ai  disastri  del  fuoco, 
deir  acqua  e degli  scuotimenti  resistere  per  varii  secoli. 

Lodevole  è 1’  accorgimento  di  aver  fasciata  la  fobbrica  con  una  cornice  ben 
grossa  al  di  sopra  del  secondo  ordine,  dividendo  tutta  l'altezza  in  due  parli  eguali, 
e tale,  che  presentando  una  base  più  larga  della  gentil  proporzione  di  quelle  seconde 
arcate,  potesse  al  di  sopra  elevarsi  un’  alla  muraglia  di  grossezza  conveniente  alla 
solidità  di  tale  edilìzio. 

Diciotto  sono  i gran  vólti  del  pian  terreno  sulla  Piazzetta  d' incontro  1’  antica 
Biblioteca,  e diciassette  dall’  altro  lato  ; cosicché  il  piccolo  divario,  presso  che  insen- 
sibile, non  toglie  alla  massa  1’  assoluta  bellezza  di  presentarsi  dal  suo  esterno  con 
un  aspetto  quadrato. 

Treutasei  colonne  compiono  per  conseguenza]  due  lati  deiredilìzio;  cit  diametro 
maggiore  della  prima  nell’  angolo  principale,  siccome  dell’  altra  che  sulla  Piazzetta 
diviene  la  settima,  attestano  come  1’  antico  costruttore  o non  ebbe  di  mira  la  couti- 
luiazione  di  quella  facciata  sino  alla  Basilicii,  o piuttosto  conobbe  opportunamente 
le  maggiori  precauzioni  di  solidità  necessarie  negli  angoli,  qualunque  fossero  le 
risoluzioni  che  surebl)ero  state  prese  in  progresso  di  tempo. 

La  corta  proporzione  delle  colonne  permise  a taluno  di  credere,  che,  dairepoca 
della  prima  ricostruzione  dell’  edilizio  sino  al  giorno  presente,  fosse  accaduto  un 
grande  elevamento  nel  suolo,  e che  restassero  quindi  interrite  di  molti  piedi;  la 
quale  erronea  idea  si  sostenne  fintantoché  le  accurate  ispezioni  dei  matematici  più 
esatti  e del  chiarissimo  Zendrini  in  ispeeie,  e le  ultime  verificazioni  dell’  architetto 
Selva  soltanto  bastarono  a convincere  come  ben  poche  oncic  si  ascondano  alla  vista  di 
quei  fusti  sì  tozzi,  forse  perchè  si  credettero  più  atti  a reggere  cotanto  peso  (20).  Anche 
gli  antichi  disegni  e dipinti  le  presentano  in  vero  nello  stesso  stato  che  si  veggono 
al  presente,  e per  quanto  sia  piccolo  l’ innalzamento  del  suolo,  può  dubitai’si  che  il 
più  rimarchevole  sia  accaduto  in  quel  periodo  di  tempo  che  fu  concesso  alle  acque 
torbide  de’ fiumi  vagare  per  la  laguna;  effetto  che  forse  potrebbe  essere  ben  più 
funesto  e sensibile  se  di  bel  nuovo  si  avessero  a rovesciare  le  acque  dolci  e limac- 
ciose sulle  salse;  e se  le  cause  apportatrici  di  questa  ruina  sonosi,  come  sembra, 
moltiplicale  o ingrandite,  non  sarebbe  forse  meraviglia  che  allora  non  solo  i fusti, 
ma  i capitelli  stessi  delle  colonne  fra  poche  generazioni  avessero  a restare  interriti 
e sepolti. 

Le  principali  decorazioni  di  queste  due  facciate  sono  i due  fineslroni  ornati  di 
figure  e di  bassi  rilievi.  Si  scorge  visibilmente  la  diversità  di  stile  dall’uno  all’altro, 
poiché  (siccome  abbiamo  evidentemente  provato  poc’  anzi)  quello  del  salone  del 
Maggior  Consiglio  fu  eretto  nel  -1404  (27),  e partecipa  per  conseguenza  dello  stile 
di  M.  Bartolommeo,  sembrandoci  anche  alquanto  più  secco;  e l’altro,  posteriore  di 
quasi  un  secolo  e mezzo,  venne  costruito  sotto  il  dogado  di  Andrea  Grilli,  come  gli 
slemmi  il  dimostrano;  e molto  iugrandimento  dcirarlc  in  fatti  vi  si  scorge  e miglior 
stile  che  in  ogni  altra  opera  esterna  di  questo  edifizio.  Essendo  per  conseguenza 
scolpiti  quei  marmi  Ira  il  1523  e il  1538,  non  è meraviglia  che  possano  escire  dalla 
scuola  di  Tullio  c di  Antonio  Lombardo,  o veramente  dallo  scarpello  di  Guglielmo 
Bergamasco,  giacché  questi  erano  i più  distinti  artefici  di  queUa  età.  Fu  poi  mestieri 
sostituire  ad  amendue  i finestroni  1’  ornamento  figurato  della  cimasa  che  piramida 
sopra  il  tetto,  poiché  le  più  antiche  rimasero  distrutte  per  l’ incendio  del  1677;  e a 
ciò  venne  destinato  Alessandro  Vittoria,  scultore  insigne,  il  cui  stile,  non  solo  facile 
e libero,  ma  tendente  alquanto  al  manierato,  non  si  collega  abbastanza  con  quello 
Umido  e severo  di  chi  l’ aveu  preceduto.  La  grandiosa  proporzione  finalmente  della 
merlatura  produce  un  effetto  si  grato  contro  il  campo  dell’  aria,  che  senza  di  quella 
direbbesi  mancare  all’  edifizio  una  delle  parti  più  integi-ali.  La  Tav.  23,  che  in  più 
grande  modulo  presenta  una  parte  della  facciata  con  uno  dei  finestroni,  dimostra 
anche  meglio  come  possa  ottenersi  un  effetto  siiigolannenle  buono,  sostituendo  alla 
gravità  della  cornice,  che  superiormente  manca  quasi  per  intero  alla  fabbrica, 
questa  specie  di  merlature  o anlefissc,  come  vedesi  in  quantità  di  antiche  fabbriche 
d’  ogni  modo  di  costruzione  : e sagacissima  si  troverà,  ciò  che  meglio  si  riconosce 
alla  Tav.  22,  quella  specie  di  cordone  che  ricorre  al  lungo  del  vivo  sui  tre  angoli 
della  fabbrica,  contro  cui  vanno  a finire  e come  ad  inserh-si  le  pietre  squadrate 
dell’  incrostamento,  che  altrimenti  in  quel  luogo,  per  esser  distribuite  a disegno,  si 
sarebbero  con  mal  garbo  connesse  e incontrate,  oltre  il  concorrere  a preseli  ture  un 
aspetto  di  maggiore  solidità. 

In  aggiunta  alle  finestre  principali  di  queste  due  facciate,  veggoosi  alcune  finestre, 
minori  d'  ogni  forma,  superiorinente,  quasi  ad  ingombrare  la  simmetria  grandiosa  e 
semplice  dell’  edifizio.  Queste  non  servono  attudmeute  a nessun  uso,  poiché  colla 
maggior  elevazione  delle  sale  rimasero  comprese  nella  soflitla,  e non  vennero 
otturate  nell’  incrostamento  esteriore.  Deesi  però  eccettuare  quella  che  dà  luce  alla 
Quaranlia  Civil  Nuova,  ora  luogo  accessorio  della  Biblioteca,  la  quale  è laterale  al 
finesli'one  del  Prospetto  delineato,  come  anche  dalla  pianta  (Tav.  2U)  può  ricono- 
scersi; e le  altre  due  che  verso  1’  angolo  al  ponte  della  Paglia  danno  luce  a uno 
de’  piani  superiori  del  più  vecchio  fabbricato,  al  di  là  del  salone  del  Maggior  Consi- 
glio, ov’erano  le  sale  deU’Armamento  del  Consiglio  dei  Dieci,  come  si  riconosce  alla 
Tav.  21,  e come  meglio  si  spiegherà  al  luogo  ove  si  dirà  del  Prospetto  esterno  del 
Palazzo  sul  rivo  di  contro  alle  Prigioni. 

DEI  CAPITELLI  DELLE  LOGGE  ESTERNE 
Tavola  24. 

Un  oggetto  di  osservazione  particolare  nelle  parti  ornamentali  del  Palazzo 
Ducale  sono  i capitelli  specialmente  dei  due  ordini  delle  Logge  esterne,  che  non 
isfiiggirono  alle  nostre  illustrazioni  allorquando  fu  data  un’  ampia  serie  delle  prime 
Voi.  I. 


opere  di  scultura  nel  risorgere  delle  arti  in  Italia.  Da  questi  particolarmente  vedesi 
derivare  quel  miscuglio  di  tutti  gli  stili  e del  gusto  egizio,  greco,  romano  c arabo 
appartenente  alle  età  tutte  in  cui  per  opera  dell’  arte  fu  data  al  marmo  una  varia 
modificazione.  Non  fu  novità  né  bizzarria  lo  scolpire  nei  capitelli  di  questo  edifizio 
fogliami,  figure,  attributi,  allegorie,  maschere,  ec.  Che  se  da  alcuno  vorrà  conside- 
rarsi come  le  leggi  maomettane,  alle  quali  servivano  gli  Arabi,  escludessero  ogni 
genere  di  ornamenti  figurati,  non  isfoggiando  il  loro  stile  che  in  fogliami  e andamenti 
ornamentali  di  vario  e complicato  genere,  propriamente  detti  araheschi  (parola  che 
abbiamo  adottata  per  esprimere  profusione  di  simili  lavori),  basterà  rivolgere  Io 
sguardo  a quanti  altri  monumenti  le  varie  età  e le  remote  nazioni  ci  hanno  conser- 
vato; e giustificaia  pienamente  sarà  la  derivazione  (li  un  tal  gusto  di  scultura  presso 
popoli  viaggiatovi,  commercianti  e conquistatori,  come  erano  i Veneziani.  Ognuno 
sa  come  gli  Egizi!  avevano  adottato  questo  modo  di  configurare  le  pai’ti  ornamentali 
delle  loro  fabbriche,  e ne  sono  pieni  i capitelli  del  gran  tempio  di  Tcnlyri,  e quelli 
dei  templi  di  Tebe,  trovandosi  ogni  sorta  di  animali,  fogliami,  maschere,  e persino 
cariatidi,  come  ognun  può  chiarirsi  coll’  ispezione  di  questi  ed  altri  simili  monumenti 
che  trovansi  fedelmente  espressi  nella  citata  grand’  opera  dell’  Egitto.  E di  ciò  non 
mancavano  ragionevoli  motivi  per  parte  degli  architetti,  mentre  scolpivano  in  tante 
varie  modificazioni  la  foglia  di  lauro,  o in  segno  dì  omaggio  e di  riconoscenza  verso 
Iside,  una  delle  primarie  loro  divinità,  o come  emblema  dell’  escrescenza  del  Nilo, 
alludendo  al  più  gran  benefizio  della  natura  in  Egitto.  E qualora  di  altri  emblemi 
Irattavasi,  o fossero  le  figure  di  Tifone,  o quella  stessa  d’ Iside,  o di  altra  adattata 
rappresentazione,  era  sempre  giustificata,  se  non  agli  occhi  nostri  (che  forse  molto 
ignoriamo  di  lor  cullo  e di  lor  costumanze),  ma  certamente  agli  occhi  dei  saggi  di 
quella  remotissima  c classica  età.  Che  se  fra  le  ajiticaglie  rimasteci  presso  le  nazioni 
posteriori  si  vorrà  riconoscere  da  che  derivi  la  varietà  di  consimili  ornamenti, 
appunto  ne’  capitelli,  basta  svolgere  le  uumerose  opere  di  antichità  greche  e romane 
per  vedere  le  applicazioni  di  tanti  significati  negli  ornamenti;  e per  ricorrere  a ciò 
che  v’  ha  di  più  ovvio,  basti  il  por  mente  a’  bellissimi  frammenti  riportati  nella  XXX 
Tavola  dell’  edizione  originale  del  Vignola,  ove  il  fulmine  e le  aquile  indiciuio  negli 
ornati  del  capitello  d’  un  tempio  il  culto  di  Giove,  e per  mezzo  dei  grifi  verisimil- 
inentc  quello  di  Apollo.  Non  è dunque  da  meravigliarsi  se  le  arti  che  cominciavano 
a risorgere  in  Italia,  e particolarmente  in  Venezia  nel  XIV  secolo,  imitavano  possi- 
bilmente ciò  che  avevano  veduto  praticarsi  in  tutte  le  opere  precedenti,  colla 
differenza  però  che  in  questi  paesi  dove  esse  arti  non  prendevano  le  loro  mosse  da 
un  culto  figurato  e simbolico,  studiavano  di  esprimere  quanto  meglio  sapevano  il 
senso  morale  delle  affezioni  umane  e delle  virtù  che  deggiono  far  corona  alla  reggia 
od  al  tempio. 

Non  accadde  quindi  in  Venezia  ciò  che  precedentemente  Marcinone  Aretino, 
abilissimo  scultore  e architetto  della  età  sua,  aveva  operato  negli  stravagantissimi 
ornamenti  dei  capitelli  della  Pieve  d’ Arezzo  (28),  ove  riunì  una  congerie  di  mostri 
e di  chimere  senza  significato,  per  effetto  soltanto  dì  sregolata  iininaginazione  (29). 
Da!  nostro  Calendario,  da  mastro  Buono,  e da  chiunque  altri  alibia  posto  le  inani  a 
questi  ornamenti,  fu  preso  di  mira  tutto  ciò  che  dalln  più  saggia  e ben  regolata 
mente  poteva  mai  concepirsi,  poiché  sia  che  si  riguardino  Ì capitelli  da  noi  pubblicati 
in  grande,  c in  parecchie  tavole  nella  Storia  della  Sc,ulUirn,  sia  che  si  osservino 
quelli  che  vengono  ora  dati  alla  Tav.  24,  sempre  si  troverà  che  le  sciillure  c le 
sentenze  che  sotto  vi  sono  scolpite  ril'orivansi  a giudiziosissime  applicazioni.  Era  in 
fatti  il  Calendario  tenuto,  come  riferiscono  le  cronache  esaminate  da  noi,  per  uomo 
di  sommo  accorgbnenlo:  Jrchitetlo  nomo  astutissimo,  lo  ijual  era  molto  ben  voggiudo 
dalla  Signoria,  e fu  quello  che  fece  lo  Palazzo  nuovo  per  esser  de  maggior  maislri 
de  faggiapìcra  che  se  trovasse  m Venezia.  In  questi  capitelli  rinvengoiisi  hi  fatti  li 
simboli  dell’Abbondanza  e della  Ricchezza,  o trovansi  conversi  in  parti  oriuiinenliili 
gli  emblemi  della  Repubblica,  o espresso  il  disprezzo  dei  vizii,  o l’  allettamento 
delle  virtù,  o le  arti  liberali  e meccaniche,  od  altre  morali  allusioni  coi  motti: 
Caslitas  cce.lestis  est — Injustitia saeva siun — Jìonestatem  diligo — .ihstìnentia  ojitima — 
Misencordia  Domini  meciim.  e altre  simili.  Ma  specialmente  è da  avvertirsi  come  nel 
capitello  eonsccrnto  dia  Giustizia,  che  incontrasi  entrando  in  Palazzo  per  la  Porta 
maggioi'e,  sta  scolpito  nel  luogo  più  evidente  Trujano  Imperatore  che  die'  giustizia 
alla  vedova.  Non  avrà  voluto  lo  scultore  servirsi  della  lingua  latina  per  l’ iscrizione 
a fine  di  essere  anche  dal  volgo  inteso  ben  chiaro,  ed  insegnando  colla  parlante 
rappresentazione  degli  oggetti  che  più  colpiscono  i sensi,  avrà  inteso  dimostrare  a 
tutti  li  giudici  e magistrali  e potenti  delia  Repubblica,  sulle  porte  della  dued  resi- 
denza, come  il  più  giusto  degl’  Imperatori  ascoltasse  le  voci  de’  poveri  c degli 
oppressi,  e loro  rendesse  giustizia  (30).  Queste  sculture  non  solo  furono  dirette 
a così  lodevole  scopo,  ma  verniero  lavorate  con  grazia,  e mollezza  tale,  che 
non  trovausi  in  quella  età  opere  più  artificiose  di  scarpello,  nè  modellate  con 
più  sapore. 


DELLA  PORTA  DORICA  DEL  MAGISTRATO  ALL’  ARMAR, 

ORA  GRAN  GUARDIA 

Tavola  25. 

Se  tutti  coloro  che  ad  illustrar  prendono  i monumenti  dell’  arte  pongono  ogni 
cura  perché  non  vengano  defraudali  di  lode  gli  autori  delle  buone  produzioni, 
togliendo  il  loro  nome  dalla  caligine  della  dimenticanza  o dalla  polvere  degli 
arcliivii,  per  ridestare  nel  riconoscente  animo  dei  posteri  la  venerazione  o la  grati- 
tudine verso  gli  antichi  maestri  del  ben  fare;  noi  crediamo  egualmente  che,  con  vera 
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A dire  vrai,  on  est  force  de  s’ étonner  qiic  sur  un  sol,  où  les  lois  de  la  coiistruc- 
lion  exigeiit  une  pratiqne  si  parfaite  de  la  solidilé  dans  les  édifìees,  dans  un  lieu 
aussi  marécageux  et  aiissi  peu  stable,  cet  angle  du  salon,  qui  s’ appuye  eu  eulicr  sur 
la  colonne  du  rez-de-cliaussée,  n’  ail  jainais  donné  aucun  indice  de  sortir  d’à-plomb, 
et  qu’  il  ait  pu  resister  aux  cpreuves  désastreuses  du  feu,  de  l’ eau  et  des  treinble- 
ments  de  terre  pendant  plusieurs  sièclcs. 

C'est  une  idée  digne  d’élogcs  d’avoir  entouré  rédifice  d’une  trés-grosse  comi- 
che, au  dessus  dn  socond  ordrej  partageant  ainsi  l’édifice  en  deux  parties  égales 
sur  toute  sa  hauteur,  de  facon  que  présentant  une  base  plus  large  que  la  gracieuse 
proporlion  de  ces  seeondes  arcades.  on  put  élever  an  dessus  uno  haute  inuraillc 
d'une  grosseur  convenable  ponr  la  soliditc  d’un  tei  édilìce. 

Les  grandes  voutes  du  rez-dc-chaussée  sur  la  Petite-Place,  en  face  de  l'anciennc 
Bibliothèque,  sont  au  nonibre  de  dix-huitj  il  y en  a dix-sept  du  cdté  oppose,  en 
sorte  que  la  petite  différence,  presque  iinperceptible,  ne  retire  point  à l’ensemble 
la  beauté  absolue,  avec  laquelle  il  se  présente  au  dehors  sous  un  aspect  régulier. 

Trento  six  colonnes  rempiisseut  donc  les  deux  cótés  de  l’édificej  et  un  diainètre 
plus  grand  donné  à la  première  à l’ angle  principal,  ainsi  qu’ à Tautre  qui,  sur  la 
Petite-Placo,  devient  la  septième,  démoiitrent  ou  que  le  premier  constnicteur  n'avait 
pas  le  projet  de  continuer  cotte  facadc  jusqu’  a la  Basilique,  ou  plutòL  qu’  il  reconnul 
l’opporlunité  de  plus  grandes  préeautions  de  solidilé  dans  les  angles,  quelles  que 
pussent  étre  Ics  déterminalions  qui  seraicnt  prises  par  la  suite. 

La  courte  proporlion  des  colonnes  a permis  à quelqu’  un  de  croirc  que,  depuis 
r epoque  de  la  prcniière.  rcconstimction  de  rédifice  jusipi’  à nos  jours,  un  grand  sur- 
hausscment  du  sol  s’ était  produit,  et  que  par  suite  ces  colonnes  se  trouvaicnt  enter- 
rées  de  plusieurs  pieds.  Celle  orreur  a pu  se  maintenir  jusqu’  à tant  qnc  les  diligen- 
tes  investigations  des  mathématiciens  les  plus  exacts,  et  en  particulicr  du  savant 
Zendrini,  ainsi  que  Ics  dcrnièrcs  vérifications  de  rarchitcctc  Selva,  suffirent  pour 
convaincrc  que  quclques  pouces  seulement  se  cachaient  à la  vue  de  ces  fùts  si  mas- 
sifs,  peut-ètre,  parccqiie  on  les  jugea  plus  aptes  à souteuir  ainsi  un  tei  poids  (26). 

Les  anciens  dessins  et  les  vieilles  peintures  présentent  aussi  ces  colonnes  dans  le 
inéme  état  où  on  les  voit  aujoiird’huij  et  quoique  l’ exhausseincnt  du  sol  soit  peu 
coiisidérable,  on  peuL  croirc  qu’  il  a dù  avoir  lieu,  en  majeure  partie,  durant  la  pé- 
riode  où  les  eaux  tronbles  des  fleuves  pouvaient  librement  crrer  dans  la  lagune. 

Cet  effet  potirrait  étre  bien  plus  funeste  et  plus  sensiblc,  si  cncore  uue  fois  les  caux 
douces  et  limonenses  venaiciit  à se  déverser  sur  Ics  eaux  salées;  et  si  les  causes  qui 
ont  donné  lieu  à cet  évéiiemcnt  désastreux  se  sont,  comme  U parali,  mullipliées  et 
agrandies,  il  ne  serali  peut-élre  étonoant  qu’alors  et  d’ici  à quelqucs  générations  à 
peine,  non  seulement  les  fùls,  mais  les  chapiteaux  eux-mémes  des  colonnes  dusscnt 
rester  cnterrés  et  ensevelis. 

Les  priiicipales  décoralions  de  ces  deux  facades  sont  les  deux  grandes  fenétres, 
ornées  de  figurcs  et  de  bas-reliefs.  On  apercoit  aisément  la  difi'érence  de  slyle  de 
l’une  à l’ antro:  car  (ainsi  qnc  nous  l’ avons  démonlré  à révidence  tout-à-l’lieiire) 
la  grande  fenétre  de  la  salle  du  Grand  Conseil  fui  falle  en  1A04  (27),  et  participe 
de  la  manière  de  maflre  Bnrto/ommeo,  et  elle  iious  parali  méme  d’un  style  encore 
plus  sec.  L’aulre  fenctre,  poslérieure  de  presqu’un  siècle  et  demi,  a été  construitc 
pendant  qu’  André  Grilli  était  doge,  ainsi  que  le  prouvent  les  armoiries.  On  y re- 
inurque  en  effet  un  grand  progrcs  de  l’ art  et  un  meilleur  slyle  que  dans  tout  autre 
ouvrage  extérieur  do  cet  édifice.  Ces  marbres  ayant  donc  été  sculplés  de  1523àl538, 
il  n’y  aurail  rien  d’ctoiinant  qu’iis  soient  sortis  des  ateiiers  de  Tullius  ou  d’Antoine 
Lombardo,  ou  vraiinent,  qu’ils  soient  dus  au  ciscau  de  Guillaume  de  Bergamo,  car 
ces  arlistcs  étaient  les  plus  distingués  de  celle  epoque.  11  devint  ensuite  nécessaire 
de  rempluccr  sur  cliacune  de  ces  grandes  fenétres,  l’ornement  figure  du  listel,  qui 
s’ élève,  en  guise  de  pyramide,  au  dessus  du  toil,  car  Ics  auciens  listels  avaient  été 
détruits  par  l’inccndie  de  1577:  ce  travail  fut  coiifié  à Alexandre  Vittoria,  insigne 
sexilpteur,  doni  le  style  non  seulement  simple  et  facile,  mais  ayant  méme  une  légè- 
re  tendancc  au  manière,  ne  s’harmonie  pas  sulllsarament  avec  le  slyle  timide  et 
sevère  de  l’ artiste  qui  l’ avait  précédé.  Enfm  Ics  proportions  grandioses  de  la  cré- 
nelure  produisenl  un  si  agréable  effet  contre  le  chump  de  l’ air,  que  sans  celle  cré- 
neliire,  on  dirait  que  l’ édifice  maiiquc  d’ une  de  ses  parties  les  plus  iiilégrales.  La 
Plaiiche  23,  laquelle  présente  sur  un  plus  grand  modulo  une  partie  de  la  facade, 
avec  une  des  grandes  fcnélres,  démontre  mieux  cncore  comment  on  peni  obtenir 
un  effet  singiilièrement  bon,  en  snbslituant  à ime  lourde  comiche,  qui  manque 
presque  partout  sur  le  haiit  da  bàtìinent,  cette  espcce  de  crénelure  ou  dcntelure, 
comme  l’on  en  voit  dans  quantiLc  d’anciennes  conslructions  de  toules  sortes.  On 
trouvera  aussi  bcaucoup  de  sagacité  dans  l’emploi  de  cette  espèce  de  cordon  (ce 
que  r on  ponrra  mieux  conslaler  par  la  Planche  22)  qui  rógne  tout  le  long  de  la  fa- 
cade sur  les  trois  angles  de  la  bùtisse,  et  contre  lequel  vont  se  terminer,  et  ponr 
ainsi  dire,  às’insércr  les  piorres  cquarries  de  l’encroùtement,  lesquelles  en  cet 
endroil,  étant  distribuces  à dessin,  se  seraicnt  unies  et  rencontrées  sans  gràce;  tandis 
d’aiileurs  que  ce  cordon  concourL  ù prcsenter  un  aspect  d’une  plus  grande  solidilé. 

Outre  les  fenétres  principales  de  ces  deux  facades,  on  voit  quelques  autres  feiié- 
tres,  d’une  forme  inférieure,  lesquelles  sont  placées  en  haut  presque  pour  entraver 
la  grandiose  et  simple  syinélrie  de  l’édifice.  Ces  fenétres  ne  servenl  actuellement  à 
aucun  usagc,  puisque  par  suite  de  la  plus  grande  clévation  des  salles,  elles  se  trou- 
vèrenl  compvises  dans  la  solfile,  et  ne  furent  point  bouchées  par  l’ incrustation 
exlernc.  On  doit  excepter  loulefois  celle  qui  donne  le  jour  à la  Quarantia  Civil 
JSuova,  qui  est  aujourd’hui  un  locai  servaiit  d’ aecessoire  à la  BildioLhèque;  cette 
fenétre  est  à coté  de  la  grande  facadc  dessinée,  ainsi  qu’  on  peut  le  constaler 
le  pian  (Planche  20).  Les  deux  autres,  vers  l’ angle  au  poni  de  la  Paille, 
éclairent  l’un  des  deux  étages  supérieurs  du  phis  ancien  bàliment,  au  delà  de 
la  salle  du  Grand  Conseil,  où  se  trouvaicnt  les  salles  d’ Annes  du  Conseil  des 
l)ix.  C’est  ce  qu’ on  peut  reconnaìtre  à la  Planche  21,  et  comme  onrexpli- 


quera  encore  mieux  là  où  nous  parlerons  de  la  facade  cllórieurc  du  Palais 
sur  le  canal  en  face  les  Prisoiis. 

CHAPITEAUX  DES  GALERIES  EXTÉRIEURES 
Pla>che  24, 

Un  objet  digne  d’observation  speciale  dans  les  parties  d’ ornement  du  Palais  Du- 
cal,  ce  sont  surtout  les  chapiteaux  des  deux  raiigs  des  Galeries  extérieures.  Ils  n’  onl 
pas  échappé  à nos  illustralions,  lorsque  nous  avons  livré  au  public  une  vaste  sèrie 
des  premiers  ouvrages  de  sculplure  à l’ epoque  de  la  Renaissance  des  arts  en  Italie. 
C’  est  particulièrement  des  chapiteaux,  que  l’ on  voìl  dériver  ce  mélange  de  lous  les 
slyles  et  des  goùts  égyptien,  grec,  roinain  et  arabe,  appartenaul  àtous  les  àps,  dans 
lesqucls  T art  a donné  au  marbré  une  inodifieation  variée.  Ce  ne  lut  point  de  la 
nouveauté  ou  de  la  bizarrerie,  que  de  sculpter  sur  les  chapiteaux  de  cet  édifice  des 
feuiilages,  dea  figurcs,  des  atlributs,  des  allégorics,  des  mascarons,  eie.  Si  on  veul 
bien  considérer  que  les  lois  mnsulmancs,  que  suivaient  les  Arabes,  excluaient  tout 
genre  d’ornements  avec  des  figures,  leiir  style  ne  brillant  que  par  la  profusion  des 
feuiilages  et  des  facons  d’ornements  d'un  genre  varié  et  compliqué,  propremenl 
appelés  arahesques  (mot  que  nous  avons  adopté  pour  exprimcr  la  prodigalité  de  ces 
sortes  d’ ouvrages),  il  sulfira  qu’on  lourne  les  regards  sur  tous  autres  inouuments 
que  les  differents  àges  et  les  nations  loiiitaincs  nous  ont  conservés;  et  l’on  trouvera 
enlièremenl  jiistifiée  la  transmission  de  ce  goùt  de  sculpture  chez  les  peuples  voya- 
geurs,  commer^anls  et  conquerants,  tels  que  l’ étaient  les  Vénitiens.  Chacun  sait  que 
les  Égyptiens  avaient  adopté  cette  manière  de  méler  de  figurcs  les  parties  d’ orne- 
ment de  leiirs  édifices.  Les  chapiteaux  du  gran  tempie  de  Teiityris,  ainsi  qne  ceux 
des  temples  de  Thèhes,  en  sont  reinplis,  et  on  y voit  toutes  sortes  d’ animaux,  de 
feuiilages,  de  masques  et  jusqu’ à des  carialides,  comme  on  peut  s’en  assurer  en 
observaut  ces  inonuments  et  d’ autres  semblables,  qui  sont  fidèlemenl  reprcsentés 
dans  le  grand  ouvrage,  déjà  citò,  sur  l’Égypte.  En  cela,  les  arehitectes  ne  man- 
quaientpas  de  motifs  raisonnables,  lorsqu’ils  sculptaicnt  en  tant  de  diverses  modi- 
fications  la  fcnille  de  laurier,  ou  en  signe  d’hommage  et  do  gratitude  euvers  Isis, l’une 
de  leurs  principales  divinilés,  ou  comme  einbléme  de  la  cruc  du  Nii,  faisaut  ainsi  allu- 
sion  au  plus  grand  bienfait  de  la  nature  pour  l’Égypte.  Lorsqu’il  s’ agissait  d’ autres 
emblémes,  soit  que  ce  fùt  des  figurcs  de  Tiphon,  ou  de  celles  méme  d’ Isis,  ou  d’ autre 
type  appropriò,  l’ empiei  de  ces  signes  était  toujours  jiistilìé,  si  ce  n’  est  à nos  yeux 
(car  nous  ignorons  peut-étre  bcaucoup  de  choses  sur  le  culle  des  Égyptiens  et  sur 
leurs  usages),  mais  à coup  sur  aux  yeux  des  sages  de  cet  àge  classique  si  reculé.  Si 
d’aillcurs,  panni  les  objets  antiques  que  nous  sont  restés  près  des  nations  plus  mo- 
dernes,  on  veut  rechercher  d’où  dérive  la  variété  de  semblables  ornements,  préei- 
sément  dans  les  chapiteaux,  il  sulfit  de  feuUleler  les  nombreux  ouvrages  sur  les  an- 
liquilcs  grecques  et  romaines  pour  voir  les  applications  de  tant  d’ emblémes  dans 
les  ornements.  Mais  en  ne  s’ arrétaut  qu’  à ce  qui  est  plus  géiiéraleinent  comiu,  il 
snflit  do  faire  attenlion  aux  fragments  si  beaux  qui  soni  reproduits  dans  la 
XXX  Planche  de  l’édition  originale  de  Tignola:  là,  la  foudre  et  les  aigles  indiquent 
dans  les  oniemenls  du  chapiteau  d’ un  tempie  le  cultc  de  Jupiler,  et  au  moyen  des 
griffons,  vraiscniblnblement  celui  d’ApolIon.  Il  n’y  a donc  pas  lieu  de  s’ étonner 
si  les  aris,  qui  coinmencuìcnt  à renaìtre  en  Italie,  et  particulièrement  à \ enise  au 
XIV  siècle,  iniitaient,  autant  que  possible,  ce  que  l’ on  avait  vu  pratiqué  dans  lous 
Ics  ouvrages  antérieurs,  avec  cette  différence  pourtant  que  dans  nos  pays,  où  Ics 
arts  oux-méines  ne  prcnaient  pas  leur  point  de  départ  d' un  culle  figure  et  symbo- 
lique,  ils  s’ offorcaient  d’ cxpriiner  de  leur  mieux  le  seus  inorai  des  affections  bumai- 
nes  et  dea  vertus  qui  doivent  étre  le  cortége  d’une  résìdence  royale  ou  d’un  tempie. 

Il  n’arriva  conséquemment  pas  à Venise  ce  que  précédeminent  JI/«rc/u’oHe 
tino,  très-hubilc  sculpteur  et  architoete  de  son  lemps,  avait  fall  dans  ses  très-extrava- 
gunts  ornements  des  chapiteaux  de  la  Pieve  d' Arezzo  (28),  où  il  rcunil  tout  un  amas 
de  monstres  et  de  chiinéres  sans  aucunc  signification  symbolique  et  par  le  seul  efl’el 
d’une  imagination  déréglée  (29).  Au  coniraire,  nolre  Ycniticn  Culendnrìoi  maitre 
Buono  et  tous  les  autres  qui  onl  travaillé  à ces  ornements  da  Palais,  ont  eu  seule- 
ment en  vue  ce  que  !’ esprit  le  plus  sain,  le  jugeinent  le  plus  droit  pouvaient  jamais 
conccvoii".  En  effet,  soit  que  l’ on  regardc  les  chapiteaux  que  nous  avons  publiés  en 
grand  et  .sur  plusieurs  planches  dans  l’ Histoire  de  la  Sculjitiire,  soit  que  l’ on  observe 
ceux  que  nous  donnons  maintenant  à la  Planche  24,  on  trouvera  toiijonrs  que  les 
sculplures  et  les  sentences  qu’  on  y a gravées  au  dessous,  se  rapportaient  à de  très- 
jiidicieuses  applications.  Calendario  était  en  effet  considéré  comme  un  homme  d’une 
très-graiide  portée  d’ esprit,  ainsi  que  falfirment  les  chroniqiics  qiic  nous  avons 
consultées:  Architetto  uomo  astutissiino,  lo  qual  era  molto  ben  vogqiudo  dalla  Si' 
(jnoria,  e fu  quello  che  fece  il  Palazzo  nuovo  per  esser  de  maggior  maistri  de 
taggiapiera  che  se  trovasse  in  Venezia  (e).  Sur  ces  chapiteaux  on  troiive,  en 
effet,  les  symboles  de  la  Richesse  et  de  l’ Abondance,  ou  bien  l’ on  y voit  les  emblé- 
mes de  la  Républiquc  convertis  cn  pièces  d’ornements,  ou  bien  l’on  a exprimé  le 
blàme  des  vices,  ou  i eiicouragement  aux  vertus,  ou  Ics  arts  libéraux  et  mécuniques, 
ou  d’ autres  alliisions  inorales  avec  des  ìiiscriplions,  telles  que  les  suivantes:  Castitas 
cizlesiis  est  — Injustitia  saeva  sum  — Hojiestatem  diligo  — Abstinentia  optiina  — 
Misericordia  Domini  mecum,  et  d’ autres  semblables.  Mais  il  faut  surtout  remarquer 
que  sur  le  chapiteau  consacrò  à la  Justice,  que  l’on  apercoit  eu  entrant  au  Palais 
par  la  grande  Porte,  est  gravé  dans  i’endroit  le  plus  appavent  cc  qui  suit:  Trajano 
Imperatore  che  die'  giustitia  alla  vedova.  Le  sculpteur  n’  aura  pas  voulu  so  servir 
de  la  langue  latine  pour  cette  inscriplion,  afin  d’étre  bien  clairemeut  compris 
méme  du  vulgairej  et  en  enseiguant  par  la  représentation  fignrée  des  objets  qui 
frappenl  le  plus  les  scns,  U aura  voulu  déinontrer  à lous  les  juges,  aux  inagistrats 
et  aux  hommes  puissants  de  la  République,  sur  la  porte  méme  de  la  résidence 
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utilità  e con  giudizio  imparziale,  la  critica  debba  accorrere  con  sodi  argomenti,  ove 
il  possa,  per  togliere  d’ inganno  i troppo  creduli  su  certe  fallaci  tradizioni,  che 
attribuiscono  ad  un  arteflce  e ad  un’  età  ciò  che  ad  un’  altra  conviensi. 

Accadde  in  proposito  di  questa  Porta  di  dover  disingannare  chi,  fidando  a troppo 
volgar  opinione,  potesse  altrilmirla  al  Sausovino.  Convicn  dire  che  1’  esame  su  di 
essa  sia  ben  superficiale  se,  d’ incontro  essendo  all’  antica  Biblioteca  un  confronto 
evidente  del  suo  stile,  si  voglia  allo  stesso  attribuire  un  lavoro  non  castigato  abba- 
stanza, e non  portante  il  carattere  delle  modanature  di  cui  servivasi  questo  ai-chi- 
tetto,  vendicato  però  abbastanza  dalla  soia  ispezione  che  si  faccia  da  occhi  chiaro- 
veggenti  su  questa  Tavola.  Per  quanto  la  superior  parte  dell’  ordine  uon  presenti 
alcuna  sconvenevolezza  di  modi  e di  stile,  essendo  uon  solo  castigata,  ma  identica 
colle  trabeazioni  che  veggonsi  alla  XIH  Tavola  degli  Ordini  de!  Vigiiolai  nondimeno 
la  base  e il  piedestallo  differiscono  così  dagli  esempii  migliori,  che  non  poti-à  mai  attri- 
buirsi all’architetto  Fiorentino.  La  misera  proporzione  di  quei  piedestalli  con  quelle 
bozze  che  li  rendon  più  goffi,  il  plinto  delle  basi  smozzicato  negli  angoli,  quasi  clic 
posto  sul  pian  ditemi  dovesse  togliersene  l’acutezza  per  evitare  l’inciampo  del  passo, 
sono  cose  tutte  che  danno  a conoscere  come  quest’  opera  appartenga  ad  epoca  assai 
posteriore  e molto  più  tendente  alla  corruzione  del  gusto.  Che  se  voglionsi  di  ciò 
eoiivincimenli  storici  e materiali  per  la  comune  degli  osservatori,  che  meno  si  dilettano 
delle  cose  architettoniche,  basterà  osservare  Io  stemma  del  Doge,  e quello  dei  Pro- 
curatori scolpiti  negli  interstizii  deli’  arco,  e si  riconoscerà  quello  di  Marc’  Antonio 
Mommo,  e dei  contemporanei  Procuratori  de  Supra  Domenico  Dolfin,  Benedetto 
Moro  e Antonio  Priuli,  di  maniera  che  questa  Porta  dev’ essersi  costruita  tra  il  1GI2 
e il  IG13,  periodo  del  dogado  del  Memmo. 

11^  Temenza,  scrittore  degno  di  fede  in  tutto  ciò  che  ci  trasmette,  attribuisce 
quest  arco  dorico  agli  ultimi  anni  di  vita  delio  Scamozzi,  morto  nel  IGlGj  cosicché 
convicn  dire  che  forse  1’  architetto  non  lo  vide  compito  : ma  se  il  gelo  comincia  a 
manifestarsi  dalle  estremità,  in  vero  che  al  piantalo  di  quest’  arcata  può  dirsi  che 
manchi  intieramente  il  vitale  calore  dell’  arte;  e se  pure  i precetti  dallo  Scamozzi 
dettati  avevano  qualche  relazione  colle  sue  opere,  non  può  trovarsi  con  questa 
alcuna  affinità,  come  ben  trovasi  fra  gii  esempii  del  dorico  da  esso  dati  nel  terminare 
le  Nuove  Procuratic  sulla  Piazza  di  san  Marco,  c i Trattati  da  lui  pubblicati.  Per 
il!  quali  visibili  contraddizioni,  sarà  permesso  di  onorare  la  memoria  di  questo  valente 
architetto,  allribueudo  il  lavoro  ad  alcuno  de’  più  corrotti  suoi  successori. 


DELLA  PORTA  MAGGIORE  DETTA  PORTA 
DELLA  CARTA 


Tavola  26. 


Se  queste  nostre  illustrazioni  tendessero  più  direttamente  alla  istoria  dell’  arte  c 
degli  artisti  che  a quella  dei  Veneti  monumenti,  sarebbe  qui  luogo  indagare  la 
opportuna  chiarezza  in  proposito  di  quei  due  Bartolommei  che  hanno  condotto  in 
errore  alcuni  scrittori  e imbarazzato  diversi  critici,  per  isbagli  occorsi  nel  denomi- 
narli, 0 nell’  attribuire  all’  uno  ciò  che  dall’  altro  è stato  edificato,  o in  credere  che 
le  opere  di  due  diversi  maestri  appartenessero  ad  un  solo  architetto.  E certamente 
se  lo  scultore  della  Porto  di  Palazzo  (forse  il  più  famoso  che  esistesse  in  Venezia 
nel  1423)  si  dà  per  morto  solamente  nel  1529,  la  cosa  riesce  impossibile  a conciliai’si. 
Questo  tratto  di  critica  fu  svolto  con  quanta  chiarezza  du  noi  si  poteva  nel  II  voi., 
lib.  VI,  cap.  IV  della  Storia  della  SetilUira,  e basti  in  questo  luogo  I’  epilogare,  che 
due  furono  i Bartolommei,  1’  uno  dei  quali  venne  chiamato  ]Wni/«tar  liartliolomaeus 
puramente,  e non  era,  per  quanto  a noi  consta,  nè  Bergamasco,  nè  Buono,  nè  l’au- 
tore deli’  opera  qui  recata  aita  Tav.  2G,  o di  parecchie  altre  che  per  ragionevoli 
indicazioni  abbiamo  riconosciuto  dover  apparteuergli  e abbiamo  altrove  citate.  Co- 
stui in  un  luogo  soltanto,  per  errore  forse  di  stampa,  fu  dal  Sansovino  dello  Hono, 
ma  ogni  qual  volta  ebbe  poi  occasione  di  nominarlo  in  appresso.  Io  contrassegnò 
liartolommeo  che  fece  il  Portone  del  Palazzo.  L’  altro  poi,  che  di  cognome  era  Bono 
e di  patria  Hecfiamasco,  e che  costantemente  anche  il  Sansovino  così  denomina,  è 
quegli  che  urchitellò  le  vecchie  Procuratic,  finì  la  Tom*  di  s.  Marco,  ed  a cui  dopo 
morte,  nel  1529,  fu  surrogato,  per  decreto  dei  Procuratori,  il  Sansovino.  Col  semplice 
nome  in  fatti,  e com’  era  in  uso  iu  quel  secolo,  il  più  vecchio  di  questi  Bartolommei 
si  contrassegna  sull’architrave  della  Porta:  Opus  Bartliolomaei,  senza  darci  per  ciò  il 
menomo  diritto  di  determinare  nè  quale  fosse  il  suo  cognome,  nè  la  sua  patria. 
Ihliiamo  in  prova  delle  cose  surriferite  con  tutta  chiarezza  e precisione  nelle  cro- 
nache tratte  dai  segreti  archivii  il  passo  seguente:  La  Porta  del  Palazzo  Ducale  è 
stala  fabbricata  da  inistro  ììortolo  Ta<jliapietrn  della  Madonna  deirOrlo,  nell'  anno 
sotto  il  ducato  del  SennissiiHu  Francesco  Fosrari,  e sopra  la  ditta  Porta  il 
predetto  Ta(]li(ipietra  ritrasse  dal  naturale  esso  doge  Foscari  inginocchiato  dinanzi 
s.  Marco  (31).  Lo  simmetria  di  questo  ingresso  non  può  che  lodarsi  in  ogni  sua 
parte,  non  meno  che  la  ricchezza  con  cui  Io  decorano  le  statue  e gl' intagli,  ricor- 
renti con  bella  ordinanza  dal  fondo  alla  cima  del  monumento,  piramidato  con  isvel- 
Iczza  e con  eleganza  senza  che  presenti  alcuna  spiacevole  esilità.  Il  campo  sul  quale 
distacca  tutta  la  cima  riccamente  scolpita,  richiama  la  gravità  di  stile  di  tutto  il 
Palazzo,  e f incrostamento  di  marmi  simmetricamente  disposti,  e la  merlatura 
superiore  lo  uniscono  esattamente  ai  suo  oggetto  principale. 
l ai  I. 


Era  singolare  la  circostanza  che  presentavasi  all’  architetto  di  dover  dare  un 
magnifico  ingresso  al  Palazzo  Ducale,  dopoché  già  in  tutto  il  giro  esterno  due  ordini 
di  logge  arcate  occupavano  il  pian  terreno  e I’  ordine  superiore.  Pareva  per  conse- 
guenza sconcia  cosa  I’  elevarsi  con  la  decorazione  delia  Porta  principale,  a meno  di 
non  interrompere  I’  allineamento  delle  facciale,  e la  fuga  prospettica  ed  uniforme 
degli  archi,  che  produce  un  effetto  si  bello  e si  pittoresco;  o veramente  era  mestieri 
di  non  eccedere  colla  decorazione,  restando  limitati  sotto  l’altezza  delle  arcate  del 
primo  ordine,  il  che  non  si  confaeeva  con  quel  genere  di  magnificenza  che  voleva 
pur  darsi  a questo  ingresso,  e a quello  stile  dominante  per  cui  il  pìramidare  degli 
ornamenti  e delle  decorazioni  si  riteneva  per  cosa  pressoché  essenziale.  Una  oppor- 
tunità felice  ed  atta  a conciliare  questi  riguardi  si  presentò  iieli’unioae  del  Palazzo 
alla  Basilica,  venendo  a formarsi  un  angolo  rieutrante  che,  tenendo  in  tal  qual 
maniera  1 architetto  indipendente  dal  resto  dell’  edifizio  immaginato  e condotto 
da  suoi  predecessori,  gli  lasciava  poi  ogni  libertà  di  eseguire  opera  grandiosa  e 
condegna  dei  Palazzo  Ducale,  senza  trovarsi  in  conflillo  colla  costruzione  anteriore, 
ed  incontrando  un  accesso  facile  e immediato  a qualunque  inlerua  diramazione.  Le 
statue  allegoriche  che  decorano  i laterali  di  questo  ingresso  sono  allusive  alle  Virtù, 
come  a principesca  abitazione  si  conveniva,  e la  semplicità  della  loro  composizione, 
movimento  e panneggiamenti  attesta  uno  de’  più  periti  scultori  dì  quella  età.  Pieno 
di  maestà  era  1’  allo  rilievo  sulla  Porta,  fatalmente  atterrato  e distrutto  poi  nell’ul- 
tima epoca,  nella  quale  si  avrebbe  voluto  radere  perlìn  dalle  pagine  delia  storia  le 
tracce  di  quella  grandezza,  che  facevano  contrasto  troppo  forte  e umiliante  colla 
calamità  di  quei  tempi  (32). 


DEL  PROSPETTO  ESTERNO  DEL  PALAZZO  DUCALE 
SUL  RIVO  DI  CONTRO  ALLE  PRIGIONI 


Tavole  27,  28. 


Era  già  stata  edificata,  contemporaneamente  alla  facciata  sul  canal  di  san  Marco, 
anche  una  parte  del  prospetto  sul  rivo,  sino  al  primo  ingresso  o vestibolo,  per  cui 
dal  rivo  stesso  si  approda  in  Palazzo.  La  necessità  d’ introdurre  la  luce  nei  diversi 
locali,  che  occupano,  divisi  in  due  piani,  lo  spazio  di  fianco  al  salone  del  Maggior 
Consiglio,  non  aveva  permessa  una  certa  regolarità  di  comparto;  ed  è por  ciò  che 
si  veggono  sul  davanti  due  finestroni  più  bassi  degli  altri  sopra  li  cinque  archi  ottu- 
rati delle  logge;  irregolarità  però  che  il  Da  Ponte  avrebbe  forse  o tolta  o modificala 
nel  rislauro  del  1577,  se  non  avesse  creduto  di  tormentare  di  troppo  1’  edifizio. 
appunto  nel  luogo  dell’  avallamento  pericoloso  : ragione  per  cui  non  osò  neppure  di 
levare  al  di  sotto  degli  archi  delle  dette  finestre  le  colonnette  che  ne  suddividono  la 
luce.  E che  ciò  sia  ben  chiaro,  il  dimostra  lo  insigne  e grandissimo  quadro  che  Gen- 
tile Bellino  dipinse  nel  1496,  ove  si  rappresenta  una  processione  della  Croce  in 
Piazza  di  s.  Marco,  cogli  esalti  vestimenti  d’allora  nei  personaggi,  e colle  fabbriche 
accuratamente  disegnale  e dipinte  da  quel  valente  prospettico  e figurista,  tali  come 
stavano  ottantalre  anni  avanti  l’incendio  (33).  Si  vede  in  esso  come  tutti  li  finestroni 
del  Palazzo  pubblico  erano  ornati  egualmente  a quelli  che  trovansi  all’indicalo  angolo 
verso  le  Prigioni.  II  Da  Ponte  sgombrò  da  quegli  imbarazzi  i finestroni  delie  sale,  e 
lasciò,  per  timore  di  maggior  indebolimento,  le  cose  come  stavano  in  quelli  nella 
parte  più  danneggiata. 

Nondimeno,  con  tutta  la  indicata  irregolarità,  quel  primo  spazio  che  va  a formare 
la  cantonata,  avanlichè  incominci  la  faccia  sul  rivo,  era  in  qualche  simmetria  col 
prospetto  principale,  e non  offriva  la  spiacevole  discordanza  che  successivamente  si 
è sempre  resa  maggiore  per  le  aperture  moderne,  che  hanno  !’  aria  di  pertugi  in 
confronto  delle  proporzioni  c dello  slOe  gigantesco  dell’  edifizio.  Resta  dell’  antico 
muro  una  traccia  nelle  vedute  prospettiche  dei  pittori  veneziani,  in  ispecie  del  Ca- 
naletto, e noi  presentiamo  porzione  del  lunghissimo  prospetto  sul  rivo,  affinché  col 
darlo  intero,  la  piccolezza  delle  parli  non  lasci  sfuggire  la  bellezza  di  ogni  pro- 
porzione. 

A mano  a inano  che  la  facciata,  fondata  dal  Bregno  e terminata  dallo  Scarpa- 
gnino,  si  andò  compiendo  nell’  interno  delia  corte,  non  senza  occupare  un  periodo 
di  circa  anni  50,  si  andava  contemporaneamente  anche  adattando  il  prospetto 
esterno  sul  rivo.  Oltre  che  la  ragionevolezza  di  questo  operare  per  sè  stessa  baste- 
rebbe a convincerci  che  ciò  doveva  pur  farsi,  abbiamo  anche  una  grande  prova  di 
fatto  nella  corrispondenza  esatta  delle  parti  tra  loro  per  le  impalcature  e per  i piani 
non  meno  che  per  lo  stile  di  tutte  le  modanature.  La  connessione  dei  marmi  istriani 
coi  quali  è fatto  quel  magnifico  lavoro  è tale  da  sfidare  ringiiiria  di  ben  molti  secoli 
poiché  solidamente  innalzata  dall’  acqua,  stette  sempre  sulle  ben  murate  fondamenta 
inconcussa  agli  urti  e ai  perigli  clic  più  volte  minacciarono  la  fabbrica;  nè  in  questo 
iato  accadde  per  l’ incendio  del  1 574,  ciò  che  tre  anni  dopo  successe  sul  davanti  per 
r altro  del  1577.  Regna  in  tutta  la  decorazione  una  gravit:i  di  stile  condegna  all’og- 
getto, c la  ricorrenza  delle  linee  e il  bel  taglio  e la  squadratura  dette  pietre  formano 
con  nobile  ordinanza  un  ricco  ornamento,  senza  che  siasi  pensalo  ad  abbellirla  di 
arcate,  di  colonne  o di  eleganze  ornamentali,  fuorché  attorno  alle  finestre  ove  l’ar- 
cliiletlura  ornamentale  sfoggiò  tutta  1’  eleganza  più  ricercala  e più  preziosa,’  come 
può  vedersi  affacciandosi  ad  ognuna  di  queste  finestre  dalle  interne  sale. 
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Ducale,  que  le  plus  juste  des  Einpereurs  écoutait  la  voix  des  pauvres  et  des  oppri- 
més,  et  leur  faisait  justice  (30).  Non  seulement  ees  sculptures  furent  faites  dans  un 
aussi  louable  but,  mais  clles  furent  exécutécs  avec  ime  gràce  et  un  moéllcux  tels, 
que  i’on  ne  trouve  pas  d’cmivres  de  eiseau  de  ce  temps  là  travaillées  avec  plus  d’ art, 
ni  modelées  avec  plus  de  goùt. 

PORTE  DORIQUE  DE  LA  MAGISTRATURE  DE  L'ÀRMAli, 
ACTUELLEMENT  GRANDE-GARDE 

Plancbe  25. 

Si  tous  ceux  qui  entreprcniienl  d’illustrer  les  nionuments  arlistiques,  donnent 
tous  leurs  soins  pour  que  les  auteurs  de  bomies  productions  ne  soient  point  frustrés 
des  éloges  mérités,  eii  reliraiit  leurs  noms  des  ténèbres  de  Toulili  ou  de  la  poussière 
des  archives,  aOn  de  réveiller  dans  les  généralions  nouvclles  la  reconnaissaiicc  et 
la  vénéralion  eiivcrs  les  aiicicns  maitres  dans  l’urt  de  bien  faire;  nous  pensoiis 
qii’ avec  non  inoins  d’avaiiLage  et  par  un  jugement  imparlial,  la  crilique  doit  se 
porter  avec  de  solides  raisons,  pai'lout  et  quand  elle  le  peut,  à relTct  de  dctromper 
les  gens  trop  crédules  à l’ égard  de  certaines  tradilions  crronées,  lesquellcs  atlribiient 
à un  artiste  et  à une  epoque  ce  qui  appartieni  à un  autre  artiste,  à une  autre 
epoque. 

À propos  de  la  Porte,  doni  nous  nous  occupoiis,  il  est  arrivé  que  l’on  a dù  dé- 
Irouiper  ceux  qui,  conflant  dans  une  opinion  trop  vulgaire,  pouvaient  en  attribuer  le 
travail  à Sansovino.  11  faut  dire  qu’on  l’ a exaininc  bien  superlìciellement,  puisque 
iiyaut  dans  la  Bibliolbèque,  qui  est  en  face,  un  inoyen  de  coinparaison  aussi  évident 
dii  style  de  ce  grand  artiste,  on  veuille  lui  altribucr  un  travail  qui  ii’est  pas  assez 
correct  et  qui  ne  porte  point  le  caractère  des  inoulurcs  (inoikimlure)  dont  se  servait 
cet  architecte,  qui  cependant  est  assez  vcngé,  pour  peu  que  des  yeux  clairvoyants 
s’arrétent  sur  celle  planche.  Bien  que  la  partie  supérieure  de  rordonnanee  de  cette 
Portene  présente  aucuneinconvenance  de  manière  et  de  style,  car  elle  est  non  seulc- 
meiit  ehàliée,  mais  conforme  identiquement  dans  les  travées  àia  Pianelle  Xlll  des 
Ordres  d’ Arcliitccturc  dcVignola;  cenéanmoins,  la  base  etlepiédestal  diffèrenl  lelle- 
inentdesmeilleurs  exemples,  que  ronne  pourrajamais  attribuer  cet  ouvrageàrarchi- 
tecte  florentin.  Les  mesquines  proporlions  de  ces  piédestaux  avec  ces  bossiiges,  qui 
les  rendent  plus  ridicules,  la  plinlbc  des  bases  écornée  aux  anglcs,  coinmc  si,  étant 
placée  au  uiveau  du  sol,  il  fallail  en  óter  tonte  pointe  pour  éviter  que  les  passants 
n’  aicnt  à y broncher,  tout  cela  fait  connaitre  qne  celle  ceuvre  appartieni  à uno  epo- 
que bien  postérieure  et  tendant  davantage  vers  la  corruption  dii  goùt.  Si  le  commuii 
des  observateurs,  qui  s’ occupent  moins  que  d’ autres  de  l’  arehitecture , veulent  se 
convaincre  de  ce  que  nous  venons  d’cnoncer,  il  leur  sulTu'a  d’observer  les  armoi- 
ries  du  Doge  et  celle  des  Procurateurs,  sculjitees  dans  les  inlerstices  des  arceaux, 
et  ils  reconnaitrout  celles  de  Marc-Antoine  Wemino  et  celles  des  Procurateurs  de 
.Supro,  Dominique  Dolfin,  Bénoit  Moro  et  Antoine  Prinli  ses  coutemporains;  de 
facon  que  celle  Porte  a dù  étre  construile  de  1612  à 1613,  periodo  pendant  laqueilc 
Memmo  fut  doge. 

Temanza,  écrivain  digne  de  foi  dans  tout  ce  quii  nous  teansmet,  attribue  cette 
arcade  dorique  de  la  Porte  aux  dernières  années  de  la  vie  de  Scamozzi,  inori 
en  1616.  Il  faut  dono  dire  que  rardùtecte  no  la  vit  pas  terniinée.  Mais,  si  le  froid 
commence  à se  manifester  pur  les  estréniilés,  vraiinent  i’on  peut  avouer  que  la  clià- 
leur  vitale  de  l’ art  inanque  tolalement  dans  la  pose  de  cette  arcade;  et  si  Ics  pré- 
ceptes  dietés  par  Scamozzi  avaient  bien  quelque  rapport  avec  ses  ceuvres,  on  ne 
peut  leur  trouver  aucune  affinité  avec  celle-ci,  coinnie  on  en  trouve  pourlant  parmi 
les  exemples  d’ordre  dorique,  qu’il  a donnés  en  terniinant  les  Nouvelles  Procura- 
ties  sur  la  Place  de  Saint-Marc  et  dans  les  Traités  qu’il  a puhliés.  Ces  contradiclions 
si  manifesles  nous  permettront  d’ hoiiorer  la  mcinoire  de  cet  habile  architecte,  en 
n’attribuant  ce  travail  qu’à  quelqu’un  de  ses  successeurs,  dont  la  manière  et  le 
goùt  s’étaient  le  plus  pervertis. 

LA  GRANDE  PORTE,  DITE  PORTE  VELIA  CARTA 
Plaivche  26. 

Si  nos  illustrations  tendaienl  plus  directement  à l’ histoire  de  l’ art  et  des  artistes, 
qu’à  celle  des  nionuments  vénitiens,  ce  serait  le  cas  ici  d’éclaireir  ce  qui  u Irait  à 
ces  deux  Bartbclciny,  dont  la  co-existence  simultanee  a induit  en  erreur  plusieurs 
écrivains  et  embarrassé  divers  critiques,  par  suite  de  fauLes  commises  en  les  dési- 
gnant,  ou  cn  attribuant  à l’ im  ce  qui  avait  élé  coiistruit  par  l’ autre,  ou  en  croyanl 
que  les  ceuvres  de  deux  différciits  maitres  appartinssent  a un  seul  architecte.  Cer- 
tes,  si  le  sculpteur  de  la  Porte  du  Pahis  (le  plus  faineux  peul-étre  de  tous  ceux  qui 
Gxislaient  à Venise,  en  1423)  est  mori,  comme  on  le  prétend,  en  1529  souicmciit, 
ce  serait  chose  impossiblc  à concilier.  Ce  point  de  critique  a été  developpé  avec 
aiitant  de  clarté  qu'il  nous  était  possible  de  le  faire  dans  THistuire  de  la  Sculp- 
tvre.  Voi.  Il,  lìvre  VI,  chap.  IV.  11  sufEra  donc  de  dire  ici,  cn  résumé,  qu’il  y eut 
deux  Bartliélemy,  1’ un  desqiiels  fut  appelc  purement  et  simplcment  ìllajisfer 
Bar</io'o))iaews,  et  n’ était  point,  aulant  qu’il  nous  appert,  ni  de  Bergamo,  ni  Buoìio, 
nirauleiir  du  travail  reproduit  ici  ò la  Planche  26,  ou  de  plusieurs  autres  que 
par  des  indications  raisonnables  nous  avons  recouim  devoir  lui  appartenir  et  que 
nous  avons  cités  aillcurs.  Cet  artiste  dans  un  seni  endroit,  sans  doute  par  ime  fuule 
d’iinpression,  a été  nommé  Bono  par  Sansovino;  mais  chaque  fois  que  celui-ci  eut 
depuis  l’occasion  de  le  citer,  il  l’a  loujours  designé  aiiisì:  Barf/ie7cmy  tjiti  fìt  la 
Grande  Porte  du  Palais.  L’ antro  Barlhéleiny  puis,  dont  l’ autre  noni  était  Buono, 
qui  était  Bergamasiiitc,  et  que  Sansovino  lui  nième  désigne  constammeiit  ainsi,  est 
celui  qui  fut  i’ architecte  des  vieilles  Procuraties,  qui  acheva  la  'Tour  de  Saint- 
Marc,  et  ù qui,  aprós  sa  mori,  en  1529,  un  déerct  des  Procurateurs  donna  San- 


Mvino  |.DOr  Buccmeur.  En  nìTet,  In  plus  vieni  de,  de.»  Bartliélemy  se  contre- 
siane  avec  eoa  simplc  nom,  ainsi  ,no  c'élail  l’nsage  dans  ce  ..ecle,  sur  l.rch.- 
trave  de  la  Porte:  Opus  Bartholomaei,  sans  nous  donner  pour  cela  le  momdre 
droit  de  détermiucr  quel  était  son  nom  de  famille,  ni  sa  patrie.  Nous  avons  dans 
les  chroniques  extrailes  des  arehives  secrètes.  Icpassage  suivani,  qui  prouve  avec 
toute  clarté  et  précision  l’ exactiliidc  de  ce  que  nous  venons  de  rapporler:  La  Por- 
ta fkd  Palazzo  Ducale  è stata  fabbricata  da  mistro  Bortolo  Taghapictra  della 
Madonna  dell- Orto,  nell' anno  1439,  sotto  il  ducalo  del  Serenissimo  Francesco  Fo- 
scari  e sopra  la  ditta  Porta  il  predetto  Tngliapietra  ritrasse  dal  naturale  essa 
doqeFoscuri  inginocchiato  dinanzi  s.  Marco  {f)  (31).  On  ne  peut  que  louer 
dans  loutes  ses  parties  la  symétrie  de  celle  entrée,  ainsi  que  la  ncliesse  des  slatues 
et  des  ciselures  dont  elle  est  ornée,  et  qui  se  poursuivenl  avec  uno  belle  ordoii- 
nance  du  pied  au  fatte  du  monument,  qui  s’ élève  cn  pyramide,  avec  legerele  et  élé- 
gance,  sans  préseiilcr  aucune  désagréable  niaigreur  de  forines.  Le  champ,  sur  le  quel 
se  détàclie  tout  le  soinmnt  richemeiit  sculpté,  rappelle  la  gravite  de  style  de  tout  le 
Palais,  et  l’ iiicruslation  de  niarhres  symétriquement  disposés,  ainsi  que  la  den- 
telure  supérieure,  raccordent  exaclemcnt  cette  entrée  à son  objet  principal. 

C était  line  circonstaiice  particulière,  que  celie  qui  se  présentait  à 1 architecte. 
Il  lui  fallali  faire  mie  magiiifique  entrée  au  Palais  Ducal,  après  que  déja,.sur  tout 
le  pourtour  extérieur,  deux  rangs  de  galcries  à arcades  occiipoient  le  rez-de- 
chausséc  et  l’élage  au  dessus.  Il  semblait  donc  que  ce  serait  conimctlre  une  in- 
congruité  quo  de  ^élever  avec  la  décoratioii  de  la  Porte  principale,  à moins  que 
d’interroinpre  ralignemeut  des  facades  et  la  fuite  formaiil  perspective  et  luiiforme 
des  arcades,  qui  produit  un  effet  si  beau  et  si  piltoresquc:  ou  bien,  on  était  fovee  de 
ne  point  trop  s’étendre  avec  l’oruement,  et  de  rester  confiiié  soiis  la  hauteur  des 
arcades  du  premier  rang,  cc  qui  ne  s’alliait  pas  avec  le  genre  de  magiiificeiice,  qu’on 
voiilait  pourlant  donner  à cette  entrée,  ni  au  slyle  qui  dominait,  et  qui  fuisaìL  qii’on 
regardait  comme  chose  presqu’ essentielle  de  surposer  pyramidalcmcnt  les  orne- 
ments  et  les  déeoralions.  Une  heureusc  opportunité,  propre  à concilier  ces  diiféren- 
les  considérations,  se  présenLu  à l’ architecte,  dans  la  joiiclioii  du  Palais  à la  Basi- 
lique.  Celle  jonetion  donna  lieu  à la  formatiou  d’iiii  angle  rentrant,  qui  laissant  en 
quelque  sorte  l’ architecte  independant  du  reste  de  l’ édifice,  dessiné  et  coiistruit  par 
ses  prédécesseurs,  lui  donnait  la  plcine  liberté  d'éxéciiter  uno  reuiTC  grandiose  et 
digne  du  Palais  Ducal,  sans  qu’il  se  trouvàt  en  coiiflit  avec  les  constriiclions  anté- 
rieiires,  et  ayanl  devant  lui  un  accès  facile  et  iinniédiat  pour  s’étendre  à volonlé, 
en  tous  scns  à l’intérieur.  Les  sLatiies  allégoriques  qui  ornenlles  cólés  de  cette  en- 
trée soni  des  allusions  aux  Vertus,  ainsi  qu’  il  convenait  à une  résidence  princiére, 
et  la  simplicitc  de  leur  coinposition,  leur  attitiide  et  leurs  draperies  iiidiqiient  un 
des  plus  habiles  sculpleurs  de  ce  lenips-Ià.  Le  liaiit-relief,  placò  au  dessus  de  la 
Porte  était  plein  de  majesté.  Malheureuseinent  il  a été  démoli  et  détruil  dans  les 
derniers  temps,  à une  époque  où  l’ on  aurait  voulii  effacer  des  pages  eites-inémes  de 
l’histoire  les  Iraces  de  celle  grandeur  d’ autrefois,  qui  faisaient  un  centraste  trop 
Ibrt  et  trop  huiiiiliant  avec  les  catainilés  des  temps  d’ alors  (32). 

DE  LA  FACADE  EXTÉRIEURE  DU  PALAIS  DUCAL 
SUR  LE  CANAL  EN  FACE  LES  PRISONS 

Planciies  27,  28. 

En  méme  temps  que  la  facade  sur  le  canal  de  Saint-Marc,  on  avait  aussi  déjà 
edifìé  une  partie  de  la  fagade  sur  le  canal,  jiisqu’à  la  première  entrée  ou  ve- 
stibulo,  par  leqiiel  du  canal  lui-nième  on  aborde  au  Palais.  La  nécessité  d’ éclairer 
les  divers  locaiix,  qui  occupent  l’espace,  divise  en  deux  étages,  latcralement  au 
salon  du  Grand  Conseil,  n’  avait  point  permis  qu’  on  observat  ime  certaine  régula- 
rité  de  dispositions;  et  c’  est  ù cause  de  cela,  qne  l’on  volt  sur  le  devant  deux  gran- 
des  fenètres  plus  basses  qne  les  autres  sur  les  cinq  arclies  boucliées  des  galeries. 
Cette  irrégularité  cependant,  Da  Ponte  l’ aurait  peut-étre  efl'acée  oumodifiée,  lors  de 
la  restaurnlion  de  l’édiDce  en  1577,  s’il  n’ avait  craiiit  de  trop  tourmenter  le  bàti- 
ment,  précisémeiil  à l’ endroit  de  l’ affaisscment  dangereux  : aussi  n’  osa-t-il  mém» 
pas  enlevcr  les  deux  pelites  colonncs  de  dessous  les  arceaux  des  dites  fenèlres,  qui 
cn  sub-divisenl  la  lumière.  Ij’évidence  de  ce  que  nous  venons  de  dire  est  déinoii- 
trée  par  l’insigne  et  très-graiid  tableau,  que  Gentile  Bellini  peigiiit  cn  1496,  el  dans 
lequel  il  a représcnté  une  procession  de  la  Croix  sur  la  Place  de  Saint-Marc,  en 
reproduisanl  exactement  les  personnages  avec  les  vèteinenls  du  teni])s  et  les  bàti- 
mcnts  tels  qu’ils  existaient  83  ans  avanl  l’inccndìe,  soigiieuseinciit  dessinés  et 
peiiits  par  cet  artiste,  aussi  habile  dans  la  perspective  que  dans  la  Cgure  (33).  On 
voit  par  ce  tableau  que  loutes  les  grandes  iènètres  du  Palais  public  étuient  ornées 
de  la  ménie  facon  que  celles  qui  soni  à l’ angle  indiqiié,  vers  les  Prisoiis.  Da  Ponte 
dégagea  de  ces  cmbarras  les  grandes  fenètres  des  salles,  et,  par  crainte  d’affaiblir 
davantage  la  partie  déjà  endommagce,  il  laissa  les  choses  telles  qu’ elles  élaieiit  aux 
fenètres  de  ce  còlè  qui  avait  le  plus  sonlTcrt. 

Malgré  tout,  et  nonobstant  l’ irrégularité  que  noiis  avons  iiidiquée,  ce  premier 
cspacc  qui  s’étend  pour  former  le  coin,  avant  que  la  facade  du  canal  commence, 
avait  une  certaine  symétrie  avec  la  facade  principale,  et  n’offrait  pas  ce  désa- 
gréable désaccord,  qui  sucoessivemciil  est  deveiui  plus  grand  par  suite  des  ouver- 
tures  inodernes,  qui  ont  l’air  de  pertuis,  cn  regard  de  belles  proporlions  el  du  style 
gigantesqiie  de  rédiflcc.  Dans  les  vues  des  facades  des  peintres  vénitiens,  et  sur- 
tout  du  Canaletto,  il  reste  une  trace  de  i’ ancien  iniir,  et  nous  présentons  une  par- 
tie de  la  très-longue  facade  sur  le  canal.  Nous  ne  la  doiinoiis  pas  tout  entière,  afiu 
que  la  pelilesse  des  parties  nc  fasse  pas  perdre  de  vue  la  beauté  de  toules  les  pro- 
portions. 

Au  fur  et  à mesure  qne  la  facade,  bàlie  par  Breqno  et  finie  par  Scarpagnino, 
allait  s’achevant  dans  l’iiitérieur  de  la  cour,  en  employant  toutefois  une  période 
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Gli  stemmi  dei  Barbarighi  e del  Dona,  che  fecero  incominciare  e finire  la  fac- 
ciata interna,  corrispondono,  anche  in  quest’esterno  prospetto,  d’ incontro  a quella 
parte  che  più  precisamente  ebbe  conipimenlo  al  loro  tempo,  poiché  negl’inlerstizii 
delle  arcate  dei  vestiboli,  più  presso  la  casa  del  Doge,  sono  gli  stemmi  dei  primi,  e 
quelli  del  secondo  stanno  all’  ultimo  vestibolo,  appunto  verso  il  ponte  della  Paglia. 
Questo  fallo  viene  esposto  acciocché  si  riuuncii  con  sicurezza  ad  un’  opinione 
invalsa,  non  sappiamo  per  qual  ragione,  che  questo  prospetto  esterno  potesse  essere 
posteriore  all’  interno  suo  corrispondente.  La  Tav.  28  presenta  uno  degli  approdi 
in  Palazzo  dalla  parte  d’  acqua,  c precisamente  queUo  che  venne  contrassegnalo 
dallo  stemma  Dona;  e,  a dir  vero,  se  non  fosse  la  poca  proiezione  delle  modanature 
e una  certa  monotonia  delle  loro  diramazioni,  si  direbbe  opera  dei  tempi  migliori; 
ma  ben  esaminando  si  trova  tutto  il  carattere  della  prima  metà  del  XVI  secolo.  É 
d’  uopo  però  notare,  a giustificazione  dell’archi  letto,  che  la  maggiore  sveltezza  che 
hramerebbesi  nell’ arcata  dil'ficilmenle  poleva  ottenersi,  non  essendo  fattibile  di 
spingerlo  più  alto  senza  oltrepassare  I’  altezza  dei  solai  del  primo  piano,  uè  poteasi 
protrarla  nel  basso,  poiché  il  pian  terreno,  e il  diverso  polo  dell'  acqua  nell’  alla  e 
bassa  marea  indicano  quelle  proporzioni  che  conviene  dare  a’ gradini;  e il  rendere 
1’  arcala  più  stretta  perchè  acquistasse  una  proporzione  elegante,  l’avrebbe  ridolla 
troppo  meschina  e discorde  alle  dimensioni  grandiose  dell’  edilìzio.  La  parte  orna- 
mentale ne  alleggerisce  però  con  grazia  lo  stile  grave  e massiccio,  e singolare  è la 
varietà  di  larghezza  nei  pilastri,  a seconda  che  sono  destinati  o alla  semplice  o alla 
doppia  imposta  degli  archi.  Fra  le  membrature  che  con  decoro  dell’  arte  qualche 
architetto  nei  tempi  migliori  avrebbe  potuto  adottare,  sembra  che  il  sopraornato 
tra  il  capitello  e l’ imposta  sarebbe  giustificato  dal  buon  successo,  che  vedesi  pro- 
durre in  questo  caso  speciale,  ove  il  listello  superiore  dall’  architrave  protratto 
viene  sorretto  da  due  delfiuetti,  lasciando  in  tal  modo  vedere  l’eleganza  delle  foglie, 
e gli  ornamenti  del  capitello  in  tutta  la  sua  estensione,  senza  che  possano  essere 
adombrati  dalle  proiezioni  superiori.  Gli  arabeschi,  le  cartelle,  i festoni,  i fogliami 
sono  scolpiti  con  sedulità,  e nella  scelta  degli  ornati  non  può  trovarsi  superfiuità 
fantastica  o mancanza  di  allusione  ; poiché,  oltre  la  insegna  di  s.  Marco,  non  vi  si 
veggono  che  delfinetti,  sirene  e cose  sempre  allusive  alla  potenza,  alla  prosperità  o 
alla  marittima  condizione  della  Repubblica.  — Le  arti  farebbero  volentieri  un  voto 
per  la  conservazione  dei  cadenti  portoni  di  legno,  la  cui  costruzione  soda,  e nello 
stesso  tempo  elegante  e magnifica,  conviene  benissimo  col  restante  dell’  edilìzio. 
ÌNoii  può  vedersi  in  fatti  cosa  più  bella  del  gran  festone  intagliato  di  fiori  e di  frutta, 
che  gira  all’  intorno  di  questi  portoni  : ma  fosse  anche  cedro  incorruttibile,  iiou  è 
dato  a questa  materia  di  lotlai'e  col  tempo  in  luogo  ove  dalie  acque  salse  viene 
flagellala,  o per  gli  approdi  cogli  urli  delle  barche  di  spesso  percossa.  Ogni  sosti- 
tuzione, per  quanto  possa  essere  ben  ordinata  e costrutta,  produce  (e  lo  si  vede 
eoi  fatto)  un  clfetlo  discordante  e meno  aggradevole. 


DELLA  SCALA  DEI  GIGANTI 


Tavola  29. 


Siccome  negli  edifìzii  pubblici  non  solo  la  comodità,  ma  la  magnificenza  c la 
pompa  debbono  dirigere  il  concepimento  dell’  architetto,  cosi  palmarmente  si 
riconosce  non  essere  stato  alcuno  inconveniente,  o mancanza  di  accorgimento  e di 
previsione  in  .àiilonio  Broglio,  cui  debbesi  1’  avere  in  tal  modo  e allo  scoperto  fon- 
data la  Scala  principale  (34).  Basta  gettare  un’  occhiata  sulla  pianta  generale,  e 
si  vedrà  quante  altre  ampie  e comode  scale  danno  accesso  a tutti  i lati  delle  logge 
superiori,  per  capire  che  esprcssamciilc  si  volle  che  la  priucipale  venisse  edificala 
leutralmeiile  e allo  scoperto.  In  fatti  in  una  città  che  nessun’  altra  assomiglia,  e 
dove  nè  la  privala  ricchezza,  nè  la  pubblica  autorità  potevano  cingersi  di  nessuna 
esteriorità  fastosa  per  le  leggi  statutarie  delle  gondole,  ben  diversa  dallo  splendore 
degli  equipaggi  e delle  carrozze  dei  paesi  di  Terrafernia;  non  essendo  in  Venezia 
per  le  pubbliche  comparse  sulla  laguna,  che  il  solo  Bucintoro  della  Signoria,  così 
qualora  tratlavasi  di  funzioni  nell’  ìnlerno,  uon  restava  altro  sfoggio  che  la  com- 
parsa personale,  magnifica  e ricchissima  per  la  varietà  e maestà  dei  paludamenti, 
e per  la  moltitudine  dei  Magistrati  componenti  la  rappresentazione  nazionale. 
Quindi  rcndevasi  più  che  mai  necessario  dare  al  primo  pubblico  apparire  della 
Signoria  tutto  quel  grado  di  splendore  a cui  può  contribuire  una  situazione  tea- 
trale-. cosicché  riguardando  persino  dalla  Piazza  attraverso  l’ingresso,  questa 
comparsa  riesciva  pomposa  e mirabile,  e veniva  incontrala  dall’avidità  del  pubblico 
s-'uardn  in  tutti  i giorni  solenni.  Un  cosi  pittoresco  prospetto  molti  dipìnsero,  ma 
per  eecellcnza  il  ritrasse  Antonio  Canal,  come  ne  conserva  pur  traccia  la  stampa 
che  ognuno  può  vedere  u suo  grado. 

Tutta  la  Scala  è incrostata  di  marmi  finissimi,  e i suoi  parapetti  esteriormente 
e interiormente  furono  intagliali  con  una  finezza  non  inferiore  agli  antichi  lavori 
del  pergamo  di  Siena,  e ciò  por  opera  di  Domenico  e Bernardino  di  Mantova. 
Potrebbero  dirsi  cammei  le  minutissime  sculture  che  appunto,  per  l’estrema  loro 
finezza,  quasi  sfuggono  agli  occhi  de’  riguardanti,  e acciò  maggiormente  riescisse 
ricca  per  gli  ornamenti,  furono  persin  intagliate  le  facce  dei  gradini,  e intarsiate 
di  ornali  di  piombo;  forse  per  produrre  un  contrasto  colla  bianchezza  dei  marmi, 
sicché  avrà  rassomigliato  a un  ricamo  od  un  merlo  allorclié  la  prima  volta  apparì  ; 
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e abbisognato  avrebbe  di  quell’ estremo  di  riguardi  e di  cure,  che  non  è conciliabile 
in  un  pubblico  accesso,  por  essere  anche  oggidì  ammirata.  La  potenza  di  terra  e di 
mare  fu  espressa  dal  Sansovino  nelle  due  statue  semicolossali  che  nel  1666  furono 
poste  alla  sommità  della  stessa,  rappresentanti  Marte  e Nettuno,  per  cui  fu  sempre 
poi  chiamata  la  Scala  dei  Giganti:  e qui  non  ripeteremo  ciò  che  intorno  a questa 
si  è detto  ove  più  particolarmente  delle  sculture  venete  si  parlò.  Apparisce  in 
questa  Tav.  29,  d’ incontro  aUa  scala  e sotto  1’  arcale,  la  bella  ed  elegante  lapide 
ornata  dal  grazioso  scultore  Alessandro  Vittoria,  tutta  messa  ad  oro,  c posta  in  me- 
moria di  Enrico  IH  re  di  Polonia,  ricevuto  in  Venezia  nel  1574  con  grandissima 
pompa  nel  suo  passaggio  per  salire  al  trono  di  Francia.  Vedesi  poi  evidentemente 
che  r architetto  volle  considerare  questa  parie  dell’  edilìzio  come  un  oggetto  meri- 
tevole di  decorazione  più  distinta,  e ciò  si  rileva  anche  dai  due  avancorpi  che  la 
fiancheggiano.  Quanto  alle  tre  arcate  di  pieno  centro  che  interrompono  e vai-iano 
raiidamcnto  delle  logge  superiori  in  cui  girano  gli  archi  di  sesto  acuto,  ciò  fu  fatto 
conlemporaneaniente  può  dirsi  all’  epoca  in  cui  Saiisoviuo  lavorò  le  due  statue, 
poiché  gli  stemmi  del  doge  Francesco  Venier,  il  quale  iioii  visse  che  due  anni  ai 
dogado,  c’  indicano  la  data  precisa  del  '1654  (35). 


DELL’  ARCATA  IN  FACCIA  LA  SCALA  DEI  GIGANTI 


Tavola  30. 


Tutte  le  parli  che  compongono  questo  edifizio  conservano  così  evidentemente  il 
carattere  dei  tempi  in  cui  vennero  eseguile  ed  ornale,  che  anche  ove  mancassero 
gli  stemmi  dei  Dogi,  un  occhio  ben  veggente  ed  accorto  potrebbe  ad  ognuna  di  esse 
assegnare,  se  non  il  nome  dell’  architetto,  1’  epoca  però  in  cui  fu  costruita.  Mastro 
Bartolommeo,  che  aveva  ornalo  con  magnificenza  la  porta  d’ingresso  sulla  Piazza, 
non  condusse  il  suo  edifizio  internamente,  se  non  coll'  erigere  l’altra  arcata  corri- 
spondente all’ estremità  dell’ interna  loggia  d’incontro  la  Scala  dei  Giganti.  Il 
carattere  dell’  arcata,  le  monotone  dimensioni  delle  fasce,  gl’  intagli  spirali  di  quei 
grossi  cordoni  ci  renderebbero  dunque  avvertiti  del  suo  primo  architetto,  se  pure 
la  stessa  arme  del  doge  Francesco  Foscari  non  venisse  ai  Iati  esterni  dell’  arco  ad 
assicurarci  essere  questo  lavoro  contemporaneo  a quello  da  noi  illustrato  alla 
Tavola  22. 

Cristoforo  Moro,  doge  nel  1471,  fece  innalzare  ed  abbellire  questo  prospetto,  e 
per  quanto  gli  architetti  e gli  scultori  in  quello  impiegati  cercassero  di  non  discor- 
dare possibilmente  col  già  edificato,  conforta  I’  osservare  il  buon  uso  che  cominciò 
a farsi  delle  colonne  nell’  ornar  i prospetti,  e della  miglior  sacoma  delle  modana- 
ture, e di  un  miglior  garbo  delle  sculture  tutte  che  rendono  mollo  ricca  la  fronte 
di  questo  edifizio. 

Le  due  statue  di  Adamo  ed  Èva  levarono  alia  loro  età  moltissimo  rumore,  c 
furono  forse  la  più  beiropera  di  scarpello  che,  fino  a quel  momento,  fosse  stata  im- 
piegata in  abbellimento  di  pubblici  edifìzii.  E in  questo  luogo  è du  notarsi,  che  il 
Sansovino,  il  Vasari  e altri  scrittori  presero  tulli  orrore,  allorquando  attribuirono 
queste  statue  ad  Andrea  Riccio  padovano,  mentre  appartengono  od  Antonio  Rizzo 
veronese,  errore  in  cui  non  caddero  il  Temanza  ed  il  Bartoli  che  lessero  attenta- 
mente il  nome  dello  scultore  intagliato  sotto  la  statua  di  Èva.  Egli  era  contempo- 
raneo lauto  a Francesco  Foscari  che  a Cristoforo  Moro;  e se  non  sembrasse  evi- 
dente che  la  decorazione  laterale  all’  arcala  sia  posteriore  di  alcuni  anni  al  primo 
di  questi  Dogi,  noi  non  avremmo  esitalo  a credere  che  le  statue  vi  fossero  stale  poste 
avanti  il  1471  : tuttavia  se  ivi  furono  collocale,  possono  bensì  essere  state  scol- 
pile alcuni  anni  avanti.  II  chiarissimo  ab.  Morelli  illustra  le  memorie  di  questo  arte- 
fice valentissimo  nella  preziosa  sua  operetta:  Nofisio  d'opere  di  disegno  nella  prima 
metà  del  XVÌ  secolo,  e fra  le  altre  cose  reca  un  distico  inedito  del  Zovenzonio,  che 
pare  non  dubbiamente  alludere  a quest’  Èva. 

EVAJì  MARMOBEAE  LAVS 

Si  tua  forma  fuit,  guae  marmore  vivit  in  isto, 

Quoi  mirtim,  si  tir  paruit,  Mva,  tibi  ! 

Fu  questo  Antonio  Rizzo  lodato  da  Gregorio  Corraro  ne’  suoi  Epigrammi  circa 
l’anno  1464,  da  Matteo  Colacio,  da  Luca  l’aoiolo  e da  Pomponio  Gaurico,  i quali 
lo  celebrarono  nelle  loro  opere.  Intorno  alla  differenza  tra  li  due  scultori  di  questo 
nome,  da  noi  diffusamente  trattossi  nella  Storia  della  Scultura,  t.  II,  Uh,  IV,  c.  6. 


DEL  PROSPETTO  MINORE  INTERNO  DI  FI.4NCO 
-4LLA  BASILICA 

Tavola  31. 

Se  si  volesse  realmente  cercare  una  dimostrazione  evidente  del  passaggio  che  le 
arti  fecero  da  una  ad  altr’  epoca,  e produrre  un  esempio  architettonico  di  aurea  ed 
elegante  ordinanza,  il  quale  precedesse  le  opere  dei  grandi  luminari  dell’  arte,  non 
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d’envìroii  50  ans,  l’on  disposait  siinultanément  la  facade  cxlérieure  sur  le  canal. 
Indcpcndamment  de  ce  que  la  convenaiice  d’agir  ainsi  suffirait  pour  nous  convaiii- 
cre  qu’oTi  a dii  le  faire,  nous  avons  encore  uno  grande  preuve  de  fait  dans  l’ exacte 
eorrespondance  des  purties  entr’elles,  pour  les  planchers  el  Ics  étages,  aiiisi  que 
pour  le  style  de  loutes  les  jnoulurcs. 

La  parfaito  liaison  des  marbres  d’istrie,  avec  Icsquels  cc  magnifique  travail  a 
élé  exécuté,  est  telle,  qu’  il  peut  braver  l’ iiijure  de  plusicurs  siècles.  Eii  effel,  cette 
facade  solidemcnt  élevée  au  dessus  des  eaux,  est  deineurée  inébranlable  sur  ses 
fondements  bien  bàtis,  nialgré  Ics  seeousses  etiesdangers,  qui  onlplus  d’uiie  fois  me- 
nacé  l’édificei  et  sur  ce  còte,  il  n’est  pas  arrivo  par  l’iucendie  de  \ ce  qui  Irois 
ans  après  est  advenu  sur  le  devant  par  suite  de  l’uutrc  incendio  de  1577.  Hans  l’ eu- 
liére  décoratiou  règne  unc  gravite  de  styie  digne  du  sujet,  el  le  retour  des  lignes,  la 
taille  aussi  belle  que  réguliérc  des  pierres  forment  ime  noble  ordonnancc  el  un  riche 
orneinent;  sans  qu’on  ait  songé  à embcUir  cette  partied’arcades,  decolonnesoud’élc- 
gants  orncincnts,  excepté  aux  fenétres,  où  l’ architecture  orneuientale  se  répandit 
soinptueuscuieiit  avec  toute  l’ élégance  la  plus  rechcrchée  et  la  plus  préeieuse,  ainsi 
qu’on  peut  s’enassurer,  enseprcscntaiit  des  sallcs  intérieures  àchacuiic  des  fenétres. 

Les  armoiries  des  Barbarighi  et  de  Dona,  qui  lìrent  commcncer  et  lìnir  la  iacade 
intérieure,  reviemient,  méme  sur  cette  faqade  extérieure,  contee  celle  parlie,  qui  fut 
plus  partieulièreineiiL  aebevée  dcleur  teinps.  En  effet,  dans  lesintersticesdesarcades 
des  vestibules,  pliispvès  de  rhabilation  du  Doge,  soni  les  armoiries  des  Barbarighi,  el 
celles  de  Donù  soni  au  dernier  vestibuie,  exactement  vers  le  poni  de  la  Paille.  Nous 
venons  de  rehiter  cette  circonstance,  alìu  qu'on  renonce  cu  toute  sarete  a une 
opinion  qui  avait  prévalu,  nous  ne  savons  par  quelle  raison,  et  qui  laissait  croirc 
que  colte  facade  extérieure  pourrait  bica  avoìr  été  falle  après  l’autrc  facade  inté- 
rieiire,  qui  lui  correspond.  La  Bianche  28  présente  uu  des  abords  du  l’alais  du  eóté 
de  l’eau,  et  précisénicnt  cclui  qui  a été  conlresigné  des  armoiries  Donàj  et,  à dire 
vrai,  si  n’  étaient  le  peu  de  projection  des  moulures  et  une  certaine  monotonie  dans 
Icurs  cmbrancliements,  on  pourrait  croirc  colte  facade  un  ouvrage  d’uue  meilleure 
époque;  mais,  à l’aide  d’uii  mùr  exumen,  on  reconnail  bien  le  slyle  de  la  première 
moitié  du  XVI  sièclc.  11  faut  cepeudaiil  noter  ici,  pour  la  justification  de  rarchilecte, 
qu’  uiic  plus  grande  légéreté,  qu’  on  pourrait  desirer  dans  l’ arcade,  aurait  élé  diflici- 
lemcnt  ohtenue;  car  on  n’  aurait  pu  l' élevcr  davantage  sans  outrepasser  la  hauleur 
du  planther  du  premier  éiage;  et  on  ne  pouvait  non  plus  la  baisser,  car  le  rez-de- 
cliaussée  et  la  diffcrcnce  de  niveau  de  l’eau,  dans  Ics  hautes  el  basses  marées,  iu- 
diquent  les  proportìons  qu’  il  couvient  de  donnei’  aux  degrcs;  sì  eiilin  on  avait  fail 
l’arcade  plus  élroite,  alili  qu’elle  acquìt  de  plus  éléganlcs  proporlions,  on  l’aurait 
rendue  Irop  mcsquine  el  mise  en  désaccord  avec  les  proportìons  grandioscs  de  l’édi- 
fice.  Tonlcfois,  la  parlie  orneuientale  allège  avec  gràce  le  caraetére  grave  el  massif 
de  l’ai'cade,  et  c’est  ime  agrcable  singularité  que  cette  variété  de  largcur  dmis  les 
piliers,  suivant  qu’ils  soni  destinés  à soutenir  une  senio,  ou  deiix  impostesdesarceaiix 
siiperpnsès.  Farmi  les  membriires,  que,  dans  des  temps  nieUicors,  un  architecle 
aurail  pii  adopter,  il  semble  que  le  sur-ornement,  elitre  le  chapiteau  et  l’imposte, 
aurait  été  juslifié  par  le  boii  resultai  qu’on  lui  veit  produire  dans  cc  cas  special,  où  le 
lislel  supérieiir  de  l’ architrave  prolongé  est  soutenu  par  dciix  petits  (biiipliiiis,  lais- 
sant  ainsi  apercevoir  l’ élégance  des  feiiilles  et  les  ornements  du  chapiteau  dans  tonte 
son  étendue,  sans  que  les  projcctioiis  d’en  haiit  puisseiit  leur  laire  ombre.  Les  ara- 
besqups,  les  carlouches.  Ics  festons,  Ics  feuillagcs  soni  sculplés  uvee  habileté,  el  dans 
le  choix  des  ornements,  on  ne  peut  trouver  de  superfluités  laulastiques,  ou  défaut 
d'alliision;  car,  outre  la  devise  de  Saint-Marc,  on  iic  volt  que  de  petits  daupliins, 
des  syrènes  et  des  choscs  toujours  allusìves  à la  puissance,  à la  prospérilé  ou  à la 
coiidition  mariliitie  de  la  Répiibliqne.  Les  arts  feraìent  volonliers  des  vceux  pour  la 
conservatioii  des  gnuidcs  portes  de  bois  tombant  en  ruines,  et  doni  la  coiistruclioii 
solide,  et  ìi  la  fois  élcgante  et  niagnilìquc,  s’harmonic  parfaitemeiit  avec  le  reste  de 
Tédifice.  On  ne  peut,  en  effet,  rien  voir  de  plus  beau  que  le  grand  feslon  cisclé  de 
fleurs  et  de  fruits,  qui  lourne  autour  de  ces  grandes  portesi  mais  quand  mème  le 
bois  sevait  du  cédre  incorruptible,  il  n’est  point  donne  à celle  matière  de  liilLcr 
contre  le  temps  dans  un  lieu,  où  elle  est  fouetlée  par  les  eaux  salées,  ou  bien  frap- 
pee  souveiiL  par  Ics  coups  des  bai'ques  qui  y vieniiciit  aborder.  Toute  subslitulion 
d’aiitrcs  portes,  aussi  bien  ordonnée  et  conslruite  qu’ellc  puisse  élre  (et  on  le  voit 
par  le  fail),  produit  un  efl’el  discordaiit  et  moins  agrcable. 

L’ESCALIER  DES  GÉANTS. 

Flanche  29. 

Gomme  dans  les  Édifices  publics  la  pensée  de  rarchilecte  ne  doit  point  seule- 
lucnt  se  porter  sur  ce  qui  fait  le  bieu-èlre  et  la  commodité,  mais  aussi  et  principale- 
meiìl  sur  cc  qui  coustilue  la  pompe  ella  magiiificence,  on  doit  évidenimout  reconnaitre 
qu’  Àntoiìip.  Bregno  ii’  a laissé  place  à aucuii  iuconvéiiient  et  ii’  a maiiqué  ni  de  péné- 
Iration  ni  de  prévoyaiice,  cn  élablissant  rEscalier  principal  de  la  facon  qu’  il  l'a  fait 
et  à dccouvei’t  (34).  11  suffil  de  jeter  un  coup  d’mil  sur  le  pian  général,  et  l’on  verrà 
combien  d’autres  larges  et  coiniuodes  escaliers  donnent  aceès  à lous  Ics  còtés  des 
arcades  supérieures;  d’où  l’on  conclura  que  c’esl  expressemenl  qu’il  a voulu  que 
l’escalier  principal  fùt  édifié  d’iine  facon  Ihéatrale  et  demeuràt  à découvert.  En  ef- 
fet,  dans  ime  ville,  qui  ne  resscmble  à aucune  autre,  et  dans  laquelle  ni  les  riches 
particuliers,  ni  rautorilé  publique  ne  pouvaicnt  s’entourer  d’auciiii  faste  extérieur, 
à cause  des  lois  de  l’Étal  sur  les  goiidolcs,  dans  une  ville  bien  diO'érenle  des  aiitres 
villes  du  conlìnenl,  qui  brillent  par  i’éclal  des  équipages  et  des  voitures,  car  il 
n’existait  à Venise  que  le  Bucentaure  seu!  pour  les  fètes  pubiiques  sur  la  lagune, 
dans  lesquelles  figurait  la  Seigiieuriej  dans  une  Ielle  ville  (disons  nous)  il  ne  reslait 
d’ autre  moyen  de  l’aire  de  la  pompe,  lorsqu’  il  s’ agissait  de  cérémonies  à l’ iiitérieur, 
que  la  sortie  en  public  des  personnages,  laquelle  devenait  splendide  et  très-ridie  par 


la  variété  et  lo  majeslé  des  paludaments  (costumes)  (ff)  et  par  le  nombre  iniiui  des 
Magistrats,  qui  composaient  la  représentalion  nationale.  Aussi,  il  devcuait  plus  que 
jamais  nécessaire  de  donner  ù la  première  apparition  de  la  Seigneurie  cn  public  tout 
le  degi’é  de  spleiideuv  et  toni  l’ éclal  aux  quels  une  situalion  lliéalrale  peut  coiilri- 
buer:  cn  sorte  que,  en  la  regardant  du  Ibnd  de  la  Flacc  à travers  l’entrée,  celle  sortie 
devenait  vraimenl  pompeiise  et  udmirablc,  el  dans  tous  les  jours  solenmels  fixait 
avidement  les  regards  du  public.  Un  aussi  pìtlorcsque  tableau  a éte  reproduit  en 
peinture  par  nombre  d’ avUstes  j mais  celui  qui  l’a  vendu  à la  perfectiou,  c est  Antonie 
Canal,  ainsi  quclagraviire,  quetoutle  monde  peuLvoir  ii  son  gré,en  conserve  la  trace. 

L’ Escttlier  est  iiicriisté  tout  enlicr  des  marbres  les  plus  fms,  et  ses  parapels,  en 
dedans  cornine  en  déliors,  ont  été  ciselés  avec  une  finesse,  qui  a’ est  pas  mféricure 
à celle  de  la  ebaìre  de  Sicniie,  oeuvre  plus  ancienne-,  ee  travail  a ete  execule  par 
Dominiiiue  et  Bernardin  de  Mantoiie.  On  pourrait  prendre  pour  des  camees  ces 
sculptures  si  délicales,  lesquelles,  précisément  à cause  de  leur  extréme  fiiiosse, 
échapperit  aux  regards  de  l’observateur]  et  afin  que  l’Escalier  fùt  encore  plus  rielie 
par  les  ornements,  les  faces  elles-mémes  des  degrcs  furent  ciselées  et  marquetécs 
avec  des  ornements  en  plomb.  C’  était  peut-étre,  alili  de  produire  un  contraste  avec 
la  blaiiohcur  des  marbres,  de  facon  que  lorsqu’  il  fùt  livré  à la  vue  du  public  pour  la 
première  fois,  il  aura  ressemblé  à une  broderie  ou  à mie  denteile)  et  il  aurait  cu 
besoin,  pour  étre  encore  aujourd’hui  adiniré,  des  plus  grands  soins  et  égards,  ce 
qui  n’était  point  conciliable  avec  un  lieu  desliné  à étre  unc  entrée  pour  toni  le  monde. 
La  puissance  de  Venise  sur  terre  et  sur  mer  fui  exprimée  par  Sansovino  dans  les 
deux  statues  semi-colossales,  qui  en  -1566,  furent  placécs  a !’  exlrémité  supérieiire 
de  rEscalier  et  reprcscntent  Mars  et  Neptune,  et  c’est  ce  quii  a toujours  lait 
appcler  depiiis  rEsrafier  des  Gétints.  Nous  iic  répéterons  pas  ici  ce  que  nous  en 
avons  dit  lorsque  nous  avons  Lraité  plus  spécialemciit  des  sculptures  vénitiennes. 
Dans  la  Bianche  29,  vis-à-vis  l’Escalier  et  sous  les  arcades,  se  monlre  la  belle  et 
cJégante  pierre  ornée  par  le  gracieux  sciiipteur  Alexandre  ì i»nna,  toute  gamie 
d’or,  et  qui  a été  poséc  cn  souvenir  d’ Henry  HI  roi  de  Pologne, reca  cn  1574  avec 
mie  Irés-graiide  pompe  à Venise,  lors  de  son  pnssage  par  cette  ville  pour  allei- moiiter 
sur  le  trùiie  de  Fraiice.  On  s’apercoit  bien  d’ailleiirs  que  i’arcliilecte  a considéré 
celle  partie  de  l’édifice  coinme  méritant  une  décoratiou  plus  particulière  et  plus 
distinguée,  cc  quel’on  conclut  encore  inieux  des  deux  avaiit-corps,  doni  clic  est 
flaiiquéc,  Quant  aux  trois  arcades  de  pleìu-cintre,  qui  intevrompeiit  et  varient  la 
disposilioii  des  arcades  supérieures,  dans  lesquelles  tournent  les  ai-ceaux  eu  ogive, 
011  peni  affii-mer  quo  celle  coiistruction  a élé  faite  à la  meme  époque  où  .Sausoumo 
fil  les  deux  statues.  En  effet,  les  armoiries  de  Francois  Veiiier,  qui  nc  vecut  élant 
Doae  que  pendant  deux  ans,  nous  iudiquent  la  date  précise  de  1554  (35). 

ARCADE  FACE  L’ESOALIER  DES  GEANTS. 

Pla>che  30. 

Toutes  les  parties  qui  composent  ccl  édifice  conservent  si  évidemment  Tem- 
preinte  du  temps,  au  quel  elles  ont  été  cxécutécs  clornées,  que  lors  méme  que  Ics 
armoiries  des  Doges  n’y  seraiciit  pas,  l’teil  d’uii  obscrvateur  exercé  et  inlelligeiit 
pourrait  assigiier  à chacune  de  ces  mémes  pai-tics,  si  ce  a’ est  le  noni  de  rarchi- 
lecte,  du  moins  r époque  à laquelle  elle  a élé  construile.  Maitre  Biirthélemij,  qui 
avait'  magnìfiquemenl  dccoré  la  porle  d’  entrée  sur  la  Place  , ne  porta  pas  sa 
bàtisse  intérieiireincnt  au  delà  de  la  coiistruction  de  l’ autre  sèrie  d’arches,  cor- 
respondante  à l’ exti-emité  de  l’ arcade  intérieure  en  face  l’ Escalier  des  Géants.  Le 
style  de  l’ arcade,  les  inonotones  dimensions  des  bandes,  les  ciselures  en  spirale  de 
ces  gros  cordons,  nous  indiquoraient  coiiséqucmmeiit  leur  premier  architecte,  quand 
bien  méme  les  armoiries  du  doge  Francois  Foscari  ne  vieiidraient  pas  nons  assurer, 
aux  cùtés  extérieurs  de  l’ arcade,  que  ce  travail  est  contemporain  de  celui  que  nous 
avons  illustre  à la  Bianche  22. 

Cristophe  Moro,  Doge  en  1471,  fil  élevcr  el  embellir  celle  facade,  el  bien  que 
les  archilectes  et  Ics  sculpteurs  qui  y furent  employés  tàchasscnt,  uutanl  que  pos- 
sible,  de  ne  point  se  trouver  eu  désaccord  avec  cc  qui  était  déjà  construit,  il  est  bon 
de  remarquer  1’  usage  utile  que  l’ on  commenca  à faire  des  colomies  pour  la  deco- 
i-ation  des  facades,  ainsi  qu’une  meilleure  entente  dans  la  composilion  et  la  dispo- 
silion,  de  méme  qu’uiie  plus  grande  gràce  daiis  toutes  les  sculptures,  ce  qui  reud 
fori  riche  celle  facade  de  l’édifice. 

Les  deux  slatues  d’Adam  et  d’Ève  firent  beaucoup  de  bruii  de  leur  temps  et 
furent  peut-clre  le  plus  beau  travail  de  ciseau,  qui  jusque  là  eùl  été  employé  a l’eiii- 
bcllissement  des  édifices  publics.  C’est  ici  le  cas  de  noter  que  Sansovino,  Vasari  el 
d’ autres  éerivains  se  soni  tous  trompés,  en  attrilniant  ces  statues  à André  Riccio  de 
Badoue,  luiidia  qu’ elles  soni  l’ceuvre  d’AiiLoiiie  Ris2o  Véronais:  Temanza  el  Bar- 
toli  loulefois  ayant  hi  altonlivemeiit  le  noni  du  sculpteui-  grave  mi  bas  de  la  statue 
d’ Ève,  ne  soni  pas  tombés  dans  la  meme  erreur.  Rts^o  élail  contempuruin  de  Fraii- 
gois  Foscari  ainsi  que  de  Cristophe  Moi-oj  et  s’il  ne  paraissait  pas  évident  que  la 
décoratiou  laterale  aux  arebes  est  postéricui-c  de  quelques  annécs  au  premier  de 
ces  Doges,  iious  ii’aurions  pas  hésité  à croìre  que  les  statues  y ont  élé  placécs 
avalli  1471.  Toiilefois,  si  elles  n’y  ont  été  placées  que  vers  celle  aunée  là,  elles 
peuvent  bien  avoir  été  sculptées  quelques  aimées  auparavant.  Le  docte  .Abbé  Mo- 
relli, dans  son  précieux  petit  ouvrage  ìnlilulé  : ÌVotice  sur  des  eeuures  ile  dessin  ilans 
la  première  moitié  du  A7  I siècie,  illustre  les  souvenirs  laissés  par  ce  irès-habile  ar- 
liste;  et  rapporte,  eiilr’  autres  choscs,  un  dìstique  iaédil  de  Zovenzoiiio,  qui  parai!, 
sans  aucun  doute  possible,  faire  allusion  à cette  statue  d’Éve: 

EVAE  MARMOREAE  LAUS 

Si  fu«  forniti  fini,  i/iine  marmore  vivit  in  istv, 

Quoi  mirum,  si  vir  paruit,  jEviw  libi  ! (/i) 
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potrebbe  offrirsi  migliore  prova  di  quella  che  trarre  si  può  dal  Prospetto  presente. 
Anzi  è pur  d’uopo  convenire,  per  onore  del  vero,  che  se  gli  artisti  posteriori  nel 
perfezioiimnciito  dell’  arte  imitarono  le  opere  degli  antichi  maestri  greco-romani, 
non  ebbero  miglior  traccia  nella  ordinanza  architettonica  applicata  agli  usi  moderni! 
di  quella  che  offrirono  i loro  meno  antichi  antecessori;  la  qual  cosa  ampiamente  iiì 
questa  nostr  opera  delle  Fabbriche  Venete  rimane  dimostrata,  qualora  si  consideri 
che  Sansoyino,  Sammicheli,  Da  Ponte,  Palladio,  Scamozzi  furono  preceduti  da  M. 
Buono,  dai  Bregni,  da  Guglielmo  Bergamasco,  dal  Falconetto  (36)  e dai  Lombardi. 

Abbiamo  già  più  sopra  esposti  i motivi  pei  quali  aggiudicala  si  fu  da  noi  questa 
elegante  facciala  a Guglielmo  Bergamasco  nei  primi  anni  del  XVI  secolo,  sotto  il 
dogado  di  Leonardo  Loredano,  nè  ci  rimane  che  a commendare  la  simmetria,  la 
sveltezza,  la  grazia  di  ogni  parte  che  la  compone.  Le  logge  inferiori  erano  stale 
edificate  secondo  quello  che,  nel  giro  delle  arcate  interne  del  cortile,  era  già  stato 
eseguito  dui  Bregni  ; ma  tosto  che  Guglielmo  fu  libero  di  adottare  uno  stile  più 
nobile  c indipendente,  non  lasciò  di  valersi  del  proprio  ingegno.  La  gravità  delle 
squadrature  nel  basamento  delle  finestre  con  belriparto presenta  un’alterna  armonia 
di  proporzioni,  mentre  non  isfugge  V invenzione  alquanto  ardita  e singolare,  di 
quella  specie  di  mensole  sottoposte  alle  colonne  delle  finestre,  che  in  luogo  di  con- 
centrarle nei  muri,  volle  impiegate  di  tutto  tondo,  elevandole  su  certe  are  adornate 
di  festoni  a guisa  di  piedestalli.  Tu  tal  modo  allungando  le  dimensioni  degli  ordini, 
senza  servirsi  di  fusti  di  colonne  di  un  diametro  maggiore,  si  ottenne  più  volte  un 
graziosissimo  effetto  (37).  Lodevole  altresì  è la  proporzione  degli  architravi  e dei 
fregi  che  lasciano  all  occhio  un  riposo  piacevole;  e i festoncini,  che  ricorrono  sopra 
ciascuna  finestra  nella  trabeazione  superiore,  contribuiscono  alla  maggiore  ricchezza 
della  facciata. 


DELL’  ORDINANZA  GENERALE  NEL  PROSPETTO 
MAGGIORE  INTERNO  DEL  PALAZZO  DUC.4LE 


Tavole  32,  33. 


Se  talvolta  incontransi  difficoltà  presso  che  insormontabili  dagli  architetti,  allor- 
quando la  irregolarità  delle  aree  nella  pianta  degli  edifizii  mette  a prova  1’  acume 
del  loro  ingegno,  irregolarità  che  non  basta  a salvarli  dall’  incorrere  in  alcune  mo- 
struosità, di  cui  a torlo  poi  vengono  ripresi  da  chi  non  conosca  il  letto  di  Procusfe 
ove  dovettero  giacersi;  figuriamoci  in  quali  scogli  non  romperà,  e quali  contrarietà 
non  proverà  egli  quell’  architetto,  che  sia  chiamalo  ad  arricchire  di  ben  ordinato 
prospetto  r interno  d’  un  edifizio,  costrutto  nel  corso  di  più  secoli  successivi,  senza- 
chè  un  regolare  disegno  abbia  condotto  le  operazioni  de’  suoi  predecessori,  e privo 
necessariamente  di  qiieH’unità  di  pensiero,  che  forma  il  maggior  pregio  d’ogni  buona 
distribuzione.  E ben  cresceranno  fuor  di  misura  tali  contrarietà,  quando  riflellasi 
che  in  questo  edifizio  gl’  iiicendii  in  diverse  epoche  avevano  cagionato  gravissimi 
guasti  e prodotto  varietà  e alterazioni  notabili  nei  ristaiiri,  volendosi  salvo,  ad  ogni 
costo,  ciò  che  andò  immune  da  disastro,  o che  resse  agli  urti  del  tempo;  e quando  si 
conosca  come  restar  dovevano  a’  loro  luoghi  le  scale  preesistenti,  nè  mutar  si  pote- 
vano alcuni  celebrati  locali  che,  per  le  loro  decorazioni,  il  loro  uso,  la  loro  vetustà 
erano,  per  cosi  dire,  consecratì  per  massima  di  Stalo  a servire  di  memorie  storiche 
dei  pairii  fatti,  e quindi  a destare  la  pubblica  venerazione  dei  posteri.  Per  queste 
molteplici  ragioni  ognun  può  capire  come  per  1’  architetto  divenisse  di  assoluta  im- 
possibilità il  modificare  con  armonico  riparto  la  distribuzione  e gli  a-pionibi  delle 
finestre,  e di  tante  parli  formare  un  sol  corpo  in  cui  sembrasse  esservi  qualche  unità 
di  concetto.  Questi  sono  invero  i più  difficili  e quasi  indissolubili  problemi  dell’  arte 
edificatoria,  ove  inciampano  facilmente  anche  gl’ingegni  migliori,  anzi  talvolta  s’irri- 
tano a segno,  che  cedono  la  palma  a’più  insistenti  e più  calmi,  ma  più  adatti  all’uopo 
difficile  di  assoggettare  il  fervore  della  immaginazione  alla  freddezza  del  calcolo. 

La  massima  di  cingere  i due  ordini  dell’  edifizio  con  logge  arcate  giovò  primie- 
ramente alla  simmetria,  poiché  le  porle  di  accesso  a una  quantità  di  locali,  e i per- 
tugi di  ripiego  per  rischiararli,  restando  addietro  sotto  le  arcate  medesime, 
producevano  un  effetto  meno  sconcio,  e non  primeggiavano  più  come  principali 
aperture  nella  facciata.  La  qual  cosa,  osservando  la  Tav.  32  nel  secondo  ordine 
delle  logge,  si  riconoscerà  a piena  evidenza.  Ma  incomiiiciimdo  dall’  ordine  nobile 
superiore,  nell’  angolo  ove  s’  attacca  al  salone  del  Maggior  Consiglio,  e progredendo 
verso  la  chiesa  di  san  Marco,  quantunque  le  interne  distribuzioni  impedissero 
air  architetto  di  mettersi  a-pioinbo  sulla  sommità  degli  archi  colle  finestre  (dopo 
aver  dimostrato  precisamente  nell’  angolo  indicato  come  ciò  avrebbe  prodotto  ima 
bella  armonia,  trovandosi  ivi  tutti  ali  ordini  superiori  a-piombo  degl’  inferiori),  fu 
mestieri  in  progresso  rinunciare  all’  a-piombo  colle  arcate,  e por  cura  di  mettere  in 
armonia  Ira  di  loro  almeno  i due  ordini  nobili  delle  finestre,  valendosi  della  buona 
opportunità  presentata  da  una  lunga  galleria  di  passaggio  e di  comunicazione  che, 
nel  piano  delle  aran  sale,  dalla  scala  conduce  alla  Camera  degli  Scarlatti,  la  quale, 
coiiiprendeiulo  otto  finestre,  poteva  quelle  disporre  e assoggettare  all’  ordine  supe- 
riore, come  gli  riesci  in  effetto  di  combinare.  Ma  giunto  nell’  inferior  piano  alla 
Camera  degli  Scarlatti,  s’ incontrò  nella  Sala  dello  Scudo,  che  volevasi  conservata, 
come  quella  appunto  eh’  era  la  parte  più  antica  dell’  edifizio,  il  quale  nei  due  ordini 
m I. 


aveva  il  più  resistilo  alle  vicende  dei  tempi,  e nel  quale  erano  stanze  che  non  polo- 
vana  ricevere  nuove  alterazioni.  Nell’  ordino  poi  superiore,  inconlravasi  la  maggior 
altezza  delle  sale  delle  Quattro  Porte,  del  Collegio  e del  Pregadi,  oltre  la  scala  che 
doveva  ricevere  il  suo  lume  sul  vestibolo  delia  prima  salo.  Tra  tante  strettezze 
1'  architetto  dovette  riiuiiiziaro  ad  ogni  ritmo  e regolarità,  accomodandosi  alla  meglio 
a tutti  gl’incoiivenicnli  che  non  furono  pochi.  E primieramenle,  essendo  la  Sala  dello 
Scudo  assai  lunga,  c non  ricevendo  la  luce  che  nei  due  lati  estremi,  non  potè  togliere 
alcuna  delle  finestre  per  introdurre  Ira  I’  una  e 1’  altra  un  intervallo  capace  a dar 
luogo  all’  esteriore  decorazione,  e riputò  mcii  mule  ommellerc  affatto  i fronlispizii, 
piuttosto  che  accumularne  cinque  l’ uno  ridosso  dell’ altro,  il  che  avrebbe  in  fatti 
troppo  richiamalo  l’occhio  in  isghembo,  superiormente  al  destro  lato  della  Scala  dei 
Giganti,  ove  non  era  opportuno  distrarlo  da  quella  ricca  e bella  struttura.  In  secondo 
luogo,  siccome  le  sale  superiori  preesistenti  non  corrispondevano  in  alcun  modo 
colle  inferiori  per  le  aperture  della  luce,  né  coi  luoghi  adiacenti  trovavausi  allineale 
in  altezza,  e tutto  doveva  pur  conservarsi,  qui  fu  che  il  disordine  si  rese  del  tutto 
irreparabile  ed  evidente,  senzaché  all’  architetto  si  possa  far  colpa.  E poiché  al  di 
sopra  delie  stanze  consecrate  all’  abitazione  del  Consiglio  dei  X e degl’  Inquisitori 
di  Stalo  era  pur  d uopo  conservare  i molti  luoghi  di  servizio  che  altrove  sarebbe 
stato  disagiato  il  trasferire,  immaginò  un  doppio  fregio,  nel  quale  certi  finestrini 
rotondi  rappresentassero  altrettante  parti  ornamentali  nella  cimasa  dell’edilizio: 
fregio  che  allineato  si  vede  magistralmente  sotto  la  cornice  in  tutta  la  lunghezza  del 
prospetto,  ed  è richiamato  destramente  negl’  intervalli  delie  finestre,  anche  là  dove 
le  sale  più  alte  necessariamente  lo  interrompevano. 

Questo  ammasso  di  difficoltà,  che  realmente  parevano  invincibili,  avrebbe  spa- 
ventato qualunque  perito  nell’  arte,  e non  potendo  in  realtà  superare  aicuiio  degli 
indicati  ostacoli,  vedesi  che  gli  architetti,  1’  uno  dopo  1’  altro  adoprati  in  questo 
esterno  prospetto,  presero  1’  accortissimo  partito  di  occultare  e confondere  le  irre- 
golarità colla  profusione  degli  ornamenti,  siccome  suol  farsi  talvolta  sul  fondo  uguale 
e polito  d un  velo  o d’  una  stoffa  preziosa,  per  macchia  o foro  accidental  deturpata, 
introducendo  su  di  essa  arabeschi  e meandri  d’ ingegnoso  ricamo,  che  se  affatto 
non  tolgono  il  difetto  o lamenda,  almen  la  confondono  ed  occultano.  Se  ciò  non  fosse 
con  si  felice  successo  accaduto,  noi  avremmo  notata  questa  profusione  a difetto;  ma 
al  contrario,  attribuendola  a perizia  dell’  architetto,  siam  costretti,  lodandola,  a 
disvelare  il  suo  sagace  artificio,  come  il  solo  mezzo  per  escire  da  tanti  imbarazzi,  e 
per  distrarre  1'  occhio  dei  risguardauti  dalle  immense  irregolarità,  deliziandolo  qua 
e colà  con  ogni  specie  di  elegantissimi  ornamenti.  Le  quali  cose  meglio  sulla  Tav.  33 
potranno  rilevarsi,  e più  ancora  sulle  seguenti,  ove  le  parti  grandeggiano  in  misu- 
rata proporzione,  affinchè  d’  una  tanta  mole  tutta  si  conosca  la  ricca  e dispendio- 
sissima costruzione. 


DELLE  PARTI  MISURATE  SOPRA  UNA  SCALA  PIU'  GRANDE 
IN  OGNI  ORDINE  DELL’  INTERNO  PROSPETTO 


Tavole  34,  35,  36,  37,  38,  39. 


La  prima  di  queste  Tavole  presenta  gli  archi  e le  pilastrate  coi  relativi  orna- 
menti del  pian  terreno  nelle  logge.  E certamente  qualora  si  vogliano  esaminare 
secondo  i canoni  dell’  arte,  c secondo  il  gusto  posteriormente  risorto  della  greca  e 
della  romana  architettura,  non  piaceranno  queste  modanature,  nè  i risalti,  né  la 
quantità  delle  linee  ricorrenti  ( forse  moltiplicale  per  alleviare  in  apparenza  le 
masse),  e si  cercherà  invano  quel  genere  di  bellezza  che  si  sarel)l>e  potuto  ottenere 
nella  semplicità  di  un  ordine  toscano  o dorico,  che  in  tal  caso  potevano  convenire 
al  sostegno  di  si  fatta  mole.  Si  attese  alla  solidità,  e a questa  fu  cautamente  provvisto, 
e si  fece  un  qualche  passo  verso  il  ritorno  della  buona  architettura.  Conviene  poi 
in  parte  escusarc  1’  artefice  da  queste  laccie,  se  in  luogo  di  quell’  aggruppamento 
di  pilastri  e colonne  ne'  due  ordini  delle  logge,  non  osò  sostituire  semplici  e ben 
proporzionati  fusti  di  colonna,  che  sorreggessero  il  doppio  giro  degli  archi.  L’edilìzio 
di  già  preesistente,  e distribuito  in  quei  due  piani  eh’  era  pur  forza  di  non  alterare, 
prescriveva  le  imprcteriiiili  altezze,  e volendosi  in  oltre  per  simmetria  eoi  già  fatto 
impiegare  gli  archi  c non  gli  architravi,  se  si  fossero  adoperati  i semplici  fusti  di 
un  tal  diametro  che  stesse  in  proporzione  coll’  altezza,  troppo  esili  sarebbero 
appai-si  sotto  di  una  mole  cotanto  smisurata;  e questo  noi  crediamo  sia  il  motivo  pel 
quale  trovasi  in  opera  il  ripiego  delle  forze  riunite.  Che  se  anche,  date  le  altezze 
dei  piani,  si  fossero  volute  proporzionare  le  forze,  si  sarebbe  ripetuta  la  sconcia  e 
tozza  proporzione  che  si  vede  all’  esterno  sulla  Piazza,  nel  piano  terreno,  ove  le 
colonne  mancano  interamente  della  dimensione  voluta  dalle  regole  archilcUoniche. 
Il  solo  modo  di  evitare  in  molla  parte  grincoiivenienli  dimostrati  era  quello  di  pre- 
scindere interamente  dagli  archi,  e sorreggere  tulle  le  logge  interne  col  semplice 
architrave;  ma  gli  architetti  in  quel  secolo  non  erano  ancora  disposti  a rinunciare 
alle  arcate,  nelle  quali  sembrava  loro  che  risiedesse  più  artificio  e più  magnificenza. 
Fuor  di  luogo  ed  esile  noi  troviamo  eziandio  quel  genere  d’ intagli,  con  cui  i capi- 
telli di  questa  Tav.  34  vennero  adornati;  intorno  lo  quali  cose  non  ci  è concesso 
poter  isRusarc  1’  archilello.  Può  dirsi  lo  stesso,  osservando  nella  Tav.  35  le  parli 
dell’  ordine  secondo,  ove  le  colonne  conccnlransi  appaiale  in  un  masso  di  pilastri. 


Antoine  Rizzo  a été  aussi  loué,  vers  l’an  1464,  par  Gré^foire  Corraro  dans  scs 
ÉpigraniiTies,  par  Malhieu  Colacio,  par  Lue  Paciolo  et  par  Poniponius  Gaurico,  qui 
l’ont  célébré  dans  leurs  ouvrages.  Ponr  ce  qui  est  des  différpiices  entra  les  deux 
sculpteurs  de  ce  nom,  nous  les  avoiis  amplemeut  Iruitées  dans  l’ IJisloire  de  la 
Sculpture,  Tom.  II,  liv.  IV.  eh.  6. 

FAC4DE  PLUS  PETITE  INTÈRIEURE,  LATERALE 
ALA  BASILIQUE. 

Plìnche  31. 

Si  on  voulait  réelleinent  cliereher  une  démonstration  evidente  de  la  transition 
des  arts  d’ une  epoque  à l’ autre,  et  produire  un  exeinple  d’ ordonnance  splendide  et 
élégunte  d’architeclurc,  qui  aurait  precede  les  ourrages  des  grands  maitres  de 
r art,  il  ne  pourrait  en  élre  offert  une  nieilleiirc  preuve,  que  celle  que  l’ on  peut 
tirer  de  la  Facade  qui  nous  oocupe  en  ce  moment.  On  est  méine  forcé  de  convenir, 
pour  rendre  hommage  à la  vérilé,  que  si  les  artistes  qui  sont  venus  aprés,  imilérent, 
dans  le  perfectionnemenl  des  arts,  les  ouvrages  des  anciens  maitres  greco-romains, 
ils  n’eurent  pas  de  meilleure  trace  à suivre  dans  l’ ordonnance  arehitecturale,  ap- 
pliquée  aux  usages  modernes,  que  celle  que  leurs  devanciers  moina  anciens  leur 
offraient:  c’est  ce  qui  se  Lroiive  amplement  démontré  dans  nólre  ouvrage  sur  les 
Édifices  Vénitiens,  si  on  veut  bien  remarquer  que  Sansovino,  Sanmicheli,  Da  Ponte, 
Palladio,  Scamozzi,  ont  élé  prccédés  par  Maitre  Buono,  par  les  Bregni,  par  Guil- 
laume de  Bcrgame,  par  Falconetto  (36)  et  par  les  Lombardi. 

Nous  avous  déjà  exposé  plus  haut  les  inotifs  pour  lesquels  nous  avions  attribuc 
celte  elegante  Canade  à Guillaume  de  Bergame,  en  lui  assigiianl  pour  date  les  prc- 
mières  années  du  XVI  siede,  pendant  que  Léonard  Lorédan  élait  doge;  et  il  ne 
nous  reste  plus  qu’à  faine  l'éloge  de  la  symétrie,  de  la  légèreté,  de  la  gràce  de  chacu- 
iie  des  parties  qui  la  composent.  Les  galeries  inférieurcs  avaienl  été  construiles 
d' aprés  le  méme  dcssiii  qui,  dans  le  tour  des  arcades  inléricures  de  la  cour,  avait  été 
suivi  par  les  Bregni;  mais  aussitdt  que  Guillaume  devint  libre  d’adopter  un  sfyle  plus 
noble  et  plus  indcpcndant,  il  ne  se  flt  pas  laute  de  se  livrer  à l’ essor  de  son  genie. 
La  gravite  et  la  régularilé  parfaite  dans  le  soubassement  des  fenétres  bien  distri- 
buées,  présente  une  liarmonic  iilteriiée  de  proporlions,  tandis  qu  on  reinarque  1 iu- 
venlion,  aussi  hardic  que  siiigulière,  de  celte  cspéce  de  consoles  qui  sont  sous  les 
colonnes  des  fenétres:  ces  colonnes,  au  lieu  de  les  coiicentrer  dans  les  murs,  il 
voulut  les  employcr  dans  leur  eutière  circonfcrence,  en  les  élevaut  sur  des  espèces 
d’ autels,  ornés  de  festons,  en  guise  de  picdestiiux.  De  celte  facon,  en  agruiidissant 
les  proporlions  des  ordres,  saiis  se  servir  de  luts  de  colonnes  d’un  plus  grand  dia- 
mètre,  il  obtint  un  gracieux  effel,  plusieurs  fois  répélé  (37).  Les  proporlions  des 
architraves  et  des  bordures,  qui  reposent  agrcablemeiit  Tceil,  sont  aussi  dignes 
d’éloges;  et  les  petits  festons,  qui  se  reproduisent  à cheque  feuélre  dans  la  tra- 
vée  supéricure,  contribueut  à donner  à l' eutiere  laqade  un  plus  riclie  aspecl. 

ORDONNANCE  GÉNÉRALE  DE  LA  GRANDE  FACADE  INTÉRIEURE 
DU  PALAIS  DUCAL. 

Plaisches  32,  33. 

Les  architecles  rencontrent  parfois  des  difficullés  presque  insurmontables, 
lorsque  l’ irrcgularité  du  terrain,  sur  Icquel  ils  doivent  construire,  inet  à l’cpreuve 
leur  pénélration  d' esprit.  Celte  irrcgularité  ne  suffit  pas  à Ics  préserver  de  toinber 
dans  quelques  monstruosités,  doni  ils  sont  eiisuitc  blàmés  à tori  par  ceux  qui  igno- 
rent  le  lit  de  Proeuste,  sur  leqiiel  ils  ont  dù  s’ étendrc.  On  peut  dès  lors  coiniirendrc 
quelles  contrariétés  atteiident,  et  à quels  écneils  risque  de  se  briscr  un  arcliiteete 
qui  aurait  à enriebir  d’une  facade  bien  disposéc  la  parlie  interne  d’uu  édillce,  con- 
struit  pendant  le  cours  de  plusieurs  siècies  suecessifs,  sans  qu’  iin  dessin  régulicr 
ait  dirige  les  opérations  de  ses  devanciers,  et  se  irouvant  nccessairemeiit  pri\e  de 
celte  unite  de  pensée,  qui  conslitnc  le  plus  grand  ménte  de  toute  bonne  distribu- 
lion.  Ces  difficullés  apparailront  encore  plus  graiides,  si  on  réflcchit  que,  dans  le 
Palais  Ducal,  les  iacendies  avaicnt  cause,  à diverscs  époqiics,  de  très-graves  dégats, 
et  donne  lieu  à des  variatioiis  et  ìi  des  changements  notables  dans  les  restauralions, 
pendant  qu’oii  voulait  conserver  à toni  prix  co  qui  avait  été  cxempt  du  désastre, 
ou  qui  avait  resistè  aux  injures  du  temps.  Quaiul  on  saura  aussi  que  les  escaliers 
existanls  devaient  rester  à leur  place,  quon  ne  pouvait  cliauger  quelques  pièces  cé- 
Icbres,  lesquelles  par  leurs  ornements,  leur  tisage,  leur  anciennelé,  étaicnt  pour  ainst 
dire  cònsacrées,  par  maxime  d’État,  à servir  de  souvenirs  hisloriqucs  des  gestes  de 
la  patrie,  et  par  conséquent  à éveilier  la  vénération  de  la  postérilé  ; on  eoinpreiidra 
encore  inieux  par  lontes  ces  raisons,  la  positìon  scabreuse  de  l’ archilecle,  et  qu’  il 
lui  était  absolument  impossible  de  modifier  avec  ime  division  barmonique  la  dìslri- 
hulion  aiusì  que  la  perpendicularilc  des  fenétres,  et  de  taire,  de  tant  de  parties  dis- 
cordantes,  uu  corps  hoinogène,  dans  lequel  il  panìt  y avoir  quelqu’unité  de  con- 
ception.  Ce  sont  là,  à vrai  dire,  les  probléines  les  plus  dii'lìciles  et  presque  insolu- 
bles  de  l’art  de  construire;  c’est  là  où  trébuchent  fucilement  mSme  Ics  grands 
génies,  qui  quelques  Ibis  s’cn  irritent  Icllemeiit,  qu’ils  cédent  la  parile  a de  plus 
persévérants  et  à de  plus  calincs  qu’eux,  mais  plus  propres  qu’eux  pour  la  Luche 
dilBcile  de  soumettre  la  ferveur  de  l’ imagination  à l’aridité  de  froids  calculs. 

Le  principe  adopté  d’ eiitourer  Ics  deux  rangs  de  l’ édifice  de  galeries  a arcades, 
flit  utile  d’ abord  à l’ aspcct  symétrique  : car  Ics  portes  d’ entrée  aux  noiubrcux  ap- 
parlcmenls,  et  les  ouverlures  d’expédient  pour  leur  donner  du  jour,  demeuraut 
en  arrière  sous  ces  méme  arcades,  ne  pvoduisaient  pas  un  effet  trop  inconveimnt,  et 
nc  prìmaicnt  point,  cornine  ouvertures  principulcs,  sur  les  facades;  ce  quel’ou  con- 


staterà aisémeiit  et  avec  tonte  évidence,  en  observant,  a la  Pianelle  32,  le  second 
rana  de  galeries.  Mais  en  commnncant  par  le  premier  ordrc  supeneur,  a l’aiigle  où 
il  se  soJdo  àia  sulle  du  Grand  Conseil,  et  en  avancaiit  vers  l’èglise  de  Saint- 
Marc  bien  que  ics  dislrihutions  intérieures  empécliassenl  rarchilccle  de  piacer  ses 
fenétres  d’à-ploiub  sur  les  arebes  (aprés  uvoir  démontré  précisément  à l’ angle  iudi- 
que  que  cela  aurait  produit  un  effel  hurmoiiicnx,  car  là  tous  Ics  riings  supcrieurs  se 
trouvent  d’à-plomb  avec  Ics  ordres  inféricurs),  l’arcliiteete  dut  renoncer  plus  tard  à 
l’à-ploinb  avec  les  arcades,  et  preiidre  soin  d'barmonier  entr’eux  un  moms  les  deux 
ordres  (ou  rangées)  nobles  des  fenétres.  Pour  cela,  il  profita  de  Theureuse  oppor- 
lunilé  que  lui  présenlait  une  loiigue  galerie  de  passage  et  de  communication,  qui,  à 
l’étage  des  grandes  salles,  conduit  de  rcscalier  à la  ChamLre  des  Er.tirliUes.  Cotte 
galerie  ayanl  liuit  fenétres,  rarcbitecte  ponvait  les  disposer  et  assujctcr  à l’ordre 
supérieur:  ce  qn'il  réussil  en  effet  à arraiiger.  Mais,  une  fois  arrivé  à l’élage  infé- 
rienr,  à la  Chambre  des  Écarlales,  il  reucoiitra  la  Sulle  de  Vhcu,  que  l’oii  voulait 
conserver,  comnie  étant  la  plus  ancienne  partic  du  Palais,  qui  aux  deux  rangs  d’éta- 
ges,  y avait  le  mieux  resistè  aux  vicissitudes  des  àges,  et  où  étaient  des  pièces  qui 
ne  poiivaient  reoevoir  de  nouvclles  altérations.  Dans  le  rang  supérieur,  l’on  reiicon- 
trait  ensuitc  la  plus  grande  élévalion  de  la  salle  des  Qitaìre  Porfes,  de  celle  du  Col/c- 
ge  et  de  colle  du  Pregadi,  oiitre  l’escalier,  qui  devait  recevoir  le  jour  sur  le  vestibule 
de  la  première  de  ces  salles.  Au  milieu  de  tant  d’entraves,  rarcbitecte  dut  renoncer 
à toni  rilliinc,  à tonte  régularilé,  et  s’arranger  du  mieux  qu’il  put  avec  tous  les  in- 
convénieiits,  qui  11’ étaient  pas  en  petit  noinbre.  D’ abord,  la  Salle  de  rEc»,  étant 
assez  longue  et  n’ étant  éclairée  que  par  scs  deux  extréinités,  l’archilccte  ne  put 
fermcr  anemie  fenétre  pour  introduirc  elitre  l’unc  et  l’ antro  un  intervalle  capable 
de  se  préter  à la  ilécoralion  extérieure ; et  il  pensa  que  ce  serali  inoins  mal  d’omol- 
tre  lout-à-fait  les  fronlispiccs,  que  d’en  aceumuler  cinq,  l’un  sur  l’ autre.  Cela 
aurait  en  effet  atliré  trop  obiiquemenl  les  regards  au  dessus  du  cóle  droit  de  ì’Esno- 
lier  des  Géanls,  tandis  qu’  il  ne  convenait  pas  de  les  dislraire  de  eette  nelle  et  belle 
structure.  En  second  lieu,  les  salons  d'en  baul  préexisUints,  ne  corrcspoudaieiit  en 
aucmio  facon  à ceux  d’eii  bas  pour  Ics  ouverlures  destìnées  à les  éclairer,  et  ne  se 
troiivaient  pas  en  rapport  de  hauteur  avec  Ics  pièces  adjacentes  (et  cependant  tout 
devait  étre  conservé).  C’est  donc  ici  que  le  désordre  devint  irrépurable  etévident, 
sans  qu’on  puisse  en  fairc  un  gricf  contro  rarchiteete.  Enoutre,  comnie  au  dessus 
des  pièces  cònsacrées  à l’ habitalion  du  Conseil  des  Dix  et  des  Inquisileurs  d’ État,  il 
était  forcément  nécessaire  de  conserver  les  nonibreuses  clianibres  de  service,  qu’il 
aurait  été  incommode  de  transférer  ailleurs,  l’ archUccte  imagiiia  une  doublé  frise, 
daiislaquelle  certaiiics  petites  fenétres  rondes devaient  représcnler  autanl  de  parties 
ornementales  dans  le  listel  de  rédifice.  Ccttc  bordure,  on  la  volt  magistraJcmeiit  a!i- 
gnée  sous  la  comiche  sur  toute  la  loiigueur  de  la  facade,  et  elle  est  habilement 
rappelée  dans  les  intervallcs  des  fonclres,  inémc  là  où  une  plus  grande  élévation 
des  salles  rinterrompaient  iiécessairement. 

Cet  amas  de  diflìcultés,  qui  paraissaient  réellenient  insurmontables,  auraienl 
épouvanté  toni  homme  export  dans  l’ ari;  et  l’ou  voit  que  les  archilcctes,  employés 
l’un  après  r mitre  à eette  facade  extérieure,  ne  pouvaiil  en  effet  surmonter  ces 
obstacles,  prirent  tous  le  très-sage  parti  de  masquer  et  de  confondre  les  irrégula- 
rilés  dans  la  profusion  des  ornemcnls;  e’  est  aiiisi  que  quelquefois,  lorsque  le  fond 
uni  et  nel  d’mi  voile  ou  d’unc  étoffe  précieusc  est  gàté  par  mie  tàcbc  ou  par  une 
déchirure  aecideiilelle,  on  y trace  avec  une  ingénieuse  broderie  des  arabesques  et 
des  méaiidrcs  qui,  s’ils  n’eiilèvcnt  pas  tout-à-fait  le  défaut  ou  la  làche,  le  confon- 
dent  ou  la  dissimulent.  Si  cela  n’ avait  pas  cu  lieu  avec  un  aussi  benveux  resultai, 
nous  aurioiis  blàmé  cotte  profusion  corame  un  défaut.  Mais  comme  il  nous  laut  l’at- 
tribucr  à rhabìleté  de  rarcbitecte,  nous  sommes  forcés  de  la  loiier  et  dévoiler  son 
adroit  arliflce,  comme  étant  le  seul  moyeii  qu’il  ei'it  de  se  licer  de  tant  d’  embarras, 
et  de  dislraire  les  regards  de  l’ observaleur  des  immenses  irrégularités,  en  le  réjouis- 
saiitcàetlà  avec  tonto  sortes  d’ ornements  les  plus  élégants.  Tout  cela  pourra 
mieux  ciré  constate  en  examinaiit  la  Planche  33,  et  plus  encore  les  suivaiites,  ou 
les  parties  s’ agrandissent  dans  une  proportion  mesurée,  afln  que  l’on  puisse  coii- 
naitre  tout  entlère  la  ciche  et  très-dispendieuse  coastruction  d’un  si  grand  édifice. 

LES  PARTIES  MESURÈES  SUR  UNE  PLUS  GRANDE  ÉCHELLE. 
DANS  CHAQUE  RANG  DE  LA  FACADE  INTÉRIEURE 

Plaxches  34,  35,  36,  37,  38,  39. 

La  première  de  ces  Planches  représente  les  arcades  et  les  pilaslres,  avec  leurs 
ornements  rcspectifs  du  rez-de-ehaussce  des  galeries.  Certes,  si  on  prétend  les  exa- 
miner  d’ après  les  préceptes  de  l’art  et  suivant  le  goni,  résuscité  depuis,  de  l’ar- 
chilecturc  grecque  et  romaine,  on  ne  pourra  aimcr  ccs  moulurcs,  ces  saillies,  ni  la 
quaiitité  de  ligues  qui  régnent,  et  que  l’oii  a peut-étre  multipliées  à desseiii,  pour 
alléger  en  apparence  Ics  niasses.  Ce  serait  en  vaia  que  Fon  chercherait  ce  genre 
de  beauté,  que  l’on  aurait  pn  obteiiir  par  la  simplicilé  d’un  ordrc  toscan  ou  d’uii 
ordre  dorique,  qui  auraienl  pu,  dans  ce  cas,  convenii-  au  niamtien  d’uii  édifice  de 
eette  espèce.  On  se  preoccupa  de  la  solidité,  et  il  y fut  prudemment  pourvu,  et 
l’on  fit  quelques  pas  vers  le  rctour  de  la  bornie  architecture.  Il  faut  puis  excuser 
en  parile  l’ arlisle  da  reproche  de  n’  avoir  par  osé,  au  lieu  de  cet  assemblage  de  pi- 
lastres  et  de  colonnes  dans  les  deux  rangées  des  galeries,  subslitiier  des  fiUs  de 
colonnes,  siinples  et  bien  proporlioancs,  pour  sontenir  la  doublé  rangée  d’ arcades. 
L’ édifice  déjà  préexistant  et  distribué  dans  ces  deux  étages,  qu’  on  était  pourtant 
contraiiit  de  ne  point  altércr,  imposuil  les  liauteurs  qu’on  ne  pouvait  dépasser;  et 
comme,  pai’  symétrie  avec  ce  qui  était  déjà  fait,  on  devait  en  outre  se  servir  d’ar- 
ches  et  non  pas  d’ architraves,  si  on  avait  employé  de  siinple  fiìts  de  colonnes,  d’un 
tei  diainètre  qu’  il  fùt  eii  proportion  avee  la  hauteur,  ils  auraienl  paru  trop  minces. 


c lasciano  visibile  superiormente  nella  loro  raslremaaione  T isolamento  d’ una 
specie  di  candela  che  non  si  sa  precisamente  che  cosa  sia,  e che  produce  mcn 
grato  efetto  d.  quello  che  dai  lati  opposti  non  derivi  da  un  gruppo  di  cinque  colonne 
che  si  alterna  con  un  masso  di  pilastrini,  il  che  meglio  si  vede  nella  pianta  (Tav  49) 
Le  proiezioni  e le  modanature  delle  cornici,  avendo  però  nno  sviluppo  migliore’ 
e il  giro  de’  balaustri,  essendo  più  elegante  che  non  quello  delle  più  antiche  'logge, 
attestano  lo  stile  che  si  andava  purgando.  Ma  se  in  generale  si  scorgono  migliori 
sacome,  non  può  però  dirsi  che  siavi  eguale  accuratezza  c sapore  uelia  esecuzione 
de  capitelli,  che,  lontani  dalle  belle  forme,  partecipano  ancora  del  gusto  indeciso 
tra  il  buono  e il  cattivo,  mentre  intorno  a questi  la  paziente  meccanica  de’  solerti 
scultori  piu  antichi  aveva  posta  ogni  cura  nell’  intaglio  delle  foglie  c delle  teste 
diligentemente  disegnate  e scolpite  u’  tempi  di  mastro  Bartolommeo,  come  abhiam 
dimostralo  in  gran  dimensione  nella  nostra  Storia  della  Scultura,  e come  si  veggono 
anche  in  questa  Tavola,  posti  a confronto  con  quelli  del  lìregno. 

Le  trabeazioni  però  del  secondo  e terzo  ordine,  che  veggonsi  alla  Tav.  36,  pre- 
sentano un  complesso  di  elegantissimi  ornamenti,  e meno  che  i mal  disposti  e 
intralciati  loro  proflii,  potrebbero  essere  in  ogni  tempo  modello  di  gusto  delicato  e 
squisito.  Cominciansi  a vedere  ovoli  di  miglior  garbo  e fusarole  c ornamenti  di 
buono  stile;  ma  ciò  che  in  più  particolar  maniera  può  meritare  la  nostra  ammira- 
zione è il  fregio  superiore,  il  quale,  sebbene  di  troppo  delicato  lavoro  per  tanta  ele- 
vazione, nulladimeno  è quanto  mai  si  possa  dire  elegante,  e ricorda  il  belio  stile 
ornaineiitale  del  Leopardi,  espresso  nei  pili  di  bronzo  sulla  Piazza  di  s.  Marco,  e 
così  pure  nella  base  della  statua  equestre  del  Colleoni  e nei  bassi  rilievi  del 
mausoleo  Vendramino  a’  Ss.  Gio.  e Paolo. 

Comincia  a trovarsi  anche  molto  maggiore  eleganza  e sveltezza  nelle  finestre  c 
nei  pilastrini  del  terzo  ordine  (Tav.  37  e 38)  e in  lutti  quei  profusi  ornamenti  di 
trofei,  targhe,  festoncini,  meandri  che  nobilitano  ogni  riquadro  e la  fronte  di  ogni 
pilastro.  L rimarcabile  come  siasi,  tutto  al  lungo  la  linea  de’  froutispizii  delle 
finestre,  intarsiato  iu  marmi  un  fregio  di  piombo,  com’erasi  fatto  nei  gradini  delia 
Scala  dei  Giganti. 

INel  quarto  ordine  vedesi  poi  con  evidenza  la  necessità  di  non  fare  l’ imposta  a 
una  parte  degli  archi  delle  finestre,  attesa  la  maggior  altezza  delle  vòlte  nelle  grandi 
saie  superiori,  e la  impossibilità  che  queste  imposte  producessero  un  allineamento. 
Prese  1’  architetto  il  saggio  partilo  di  far  servire  d’ imposta  da  quel  lato  la  prima 
cornice  della  trabeazione,  ominettendola  affatto  nella  parte  opposta,  ove  gli  ufficii 
de  primarii  magistrati  erano  situati  più  all’  allo,  in  un  piano  iiluininato  da  quei 
piccoli  lòri.  Ricorre  costantemente  il  difetto  dei  cattivi  profili  nello  cornici,  reso 
più  sensibile  dal  ripetersi  troppo  frequente  nei  piedestalli  a’ pilastrini  dell’  ultimo 
ordine;  e non  comincia  a vedersi  un  buon  profilo  che  alla  Tav.  39,  nell’ ultima 
cornice  al  di  sopra  del  fregio,  ove  in  luogo  di  fori  si  alternano  quelle  belle  e gran- 
diose teste  di  leone  ; la  qual  cosa  dimostra  la  maggior  perizia  dell’ultimo  architetto, 
e la  storia  parlante  del  progresso  che  le  arti  andavano  facendo  iu  Venezia. 


DELLA  SCALA  D’  ORO 


Tav.  40,  44,  42. 


La  regia  Scala  che,  non  per  vastità  di  dimensioni,  nè  per  aspetto  teatrale,  ma 
per  sola  ricchezza  di  ornamenti  e di  marmi  e di  stucchi  e di  pitture  e di  dorature, 
può  dirsi  la  più  ricca  del  inondo,  ritenne  per  ciò  solo  sempre  il  nome  di  Scala  d'Oro. 
Viene  presentata  nelle  tre  Tavole,  delle  quali  una  la  pianta  (Tav.  40),  l’altra  uno 
spaccalo  longitudinale  (Tav.  41),  e la  terza  raflìguru  una  delle  sue  vòlte  spiegale 
(Tav.  42).  L’  arco  che  ad  essa  conduce  non  può  dirsi  appartenere  al  Sansovino,  il 
quale  diresse  il  totale  di  questa  decorazione,  poiché  venne  ordinato  durante  il 
dogado  di  Andrea  Gritti,  che  visse  fino  al  4538;  siccome  rendasi  ciò  evidente  dallo 
stemma  scolpito  sovra  di  esso.  Fu  1’  architetto  severamente  obbligato  ali’  angustia 
dello  spazio,  e dovendo  valersi  di  una  scala,  che  già  in  quel  luogo  preesisteva,  Iro- 
vossi  in  grandissimo  disagio,  nè  potè  spiegare  il  talento  della  invenzione,  cosicché, 
erta  in  parte  e in  parte  oscura,  si  sforzò  di  adattarla  al  doppio  bisogno  di  condurre 
alle  stanze  del  Principe  alla  sinistra,  e alla  destra  a quelle,  della  Gancellcria  e del 
('Ollegio,  come  dalle  piante  generali  può  meglio  riscontrarsi.  Non  potendo  adunque 
l’architetto,  inceppato  da  vincoli  insuperabili,  sfoggiare  in  bella  invenzione,  ebbe 
ricorso  a ciò  che  il  pittore  antico  adottò  per  la  propria  inscienza,  che  non  sapendo 
far  Elena  bella  s’ingegnò  almeno  di  farla  ricca;  e così  impiegando,  sotto  il  dogado 
dei  due  Priuli,  i migliori  artisti  di  quel  tempo  per  le  decorazioni  eleganti,  la  cuopri 
di  ornamenti  coll’  opera  di  Alessandro  Vittoria,  che  attese  agli  stucchi  ed  ai  rilievi, 
e di  Gio.  Battista  Franco,  che  alle  graziose  pitture  diede  inano,  venendo  a gara 
ornatisti,  scultori  e peniielleggiatori  a chi  meglio  potesse  nascondere  le  iniperfczioiii 
deli’  opera  originaria  in  mezzo  ad  un  ammasso  di  bellezze.  E si  direbbe  in  fatti  che 
non  una  seala  si  ascende,  ma  un  gabinetto  si  passeggia  di  curiosità  le  più  peregrine 
0 più  rare.  Presentansi  sulle  colonne,  poste  dinanzi  all’  arcata,  due  statue  di  lutto 
tondo  da  Tiziano  Aspetti  scolpite,  che  l’ ima  Ercole  uccisore  dell’  idra,  1’  altra 
Aliante  reggitore  del  mondo  ralBgurauoj  e salendo  di  ripiano  in  ripiano,  si  spiegano 
le  ricchezze  dell’  arte  in  tal  inodoi  da  farne  ogni  volta  le  meraviglie,  come  se  nuove 
bellezze  si  andassero  ogni  istante  più  discuoprendo.  Nè  tutto  il  lavoro  potè  aver 
Voi.  l. 


fine  durante  il  dogado  dei  Priuli,  che  lo  tennero  dal  4556  ni  4567,  ma  ben  vedesi 
che  fu  terminatii  nel  4577,  giacché  1’  arma  di  Sebastiano  Veniero  si  trova  scolpita 
sui  hasamcnli  dell’  ultimo  ramo,  quantunque  le  vòlte  e le  pilastrate  avessero  avuto 
fine  nel  4558,  come  si  legge  nello  stipite  destro  dell’ arco  superiore.  Nè  solo  di 
ornati  e pitture,  ma  di  statue  fu  abbellita  sul  pianerottolo  a mezzo  la  seconda 
rampa,  le  quali,  sebbene  un  po’  manierate,  nondimeno  sono  di  preziosa  esecuzione, 
e voghonsi  di  Francesco  Segalino  padovano,  il  quale  pose  certamente  la  più  grau 
cura  in  opera  che  doveva  collocarsi  in  tanto  ricco  e magnifico  edifizio.  L’  Abbon- 
danza e la  Carità  sono  espresse  in  questi  suoi  due  marmi. 


DEI  CAMMINI  NELLE  STANZE  DUCALI 


Tavole  43,  44. 


Nel  pian  terreno  e nel  piano  delle  seconde  logge,  non  trovasi  alcun  cammino. 
Cinque  peróne  stanno  nelle  camere  della  Sùjnoria,  e tutti  di  scultura  si  ricca  e 
preziosa,  che  meriterebbero  di  essere  disegnati  e illustrati,  se  la  materia  si  volesse 
più  estesamente  e più  parzialmente  trattata.  ,.\lla  Tav.  43,  si  troverà  quello  delia 
camera  degli  Scnrlalti,  il  quale  non  è figuralo,  ma  idealo  con  gusto  e sempUcilà, 
date  le  forme  dalle  quali  non  dovea  1’  architetto  dipartirsi  per  non  perder  di  mira 
le  consuetudini  della  sua  età.  fi  tocco  dello  scarpello  è prezioso,  c gli  ornali  piut- 
tosto alla  molle  cera  che  al  marmo  sono  rassomiglianti.  La  composizione  degli  altri 
varia  di  mollo  per  l’ introduzione  nel  fregio  di  putii,  sirene,  favole,  allegorie,  ma 
1 ordinanza  generale  è la  stessa.  La  scultura  si  è fatta  sotto  il  dogado  di  .Agostino 
Barharigo,  i cui  stemmi  trovansi  in  ognuno  intagliati.  La  nappa  più  alta  di  taluno 
è siala  ornata  di  stucchi  in  epoche  posteriori,  che  non  si  legano  col  carallere  del 
cinquecento  a cui  appartengono,  e tali  opere  sono  tutte  eseguite  nel  marmo  sla- 
luurio  più  fino. 

Nelle  sale  della  Bussola,  e nella  camera  de'Cai  (Capi  de!  Consiglio  de’Dieci)  sono 
altri  due  caniniiiii,  il  primo  con  due  belle  cariatidi  e con  graziosi  ornamenti,  eretto 
ne!  4553  sotto  il  doge  Antonio  Trevisau:  cammino  che  non  disdirebbe  allo  scar- 
pello del  Vittoria  o di  alcuno  di  quella  scuola,  e 1’  altro,  alquanto  più  antico,  eh’  è 
parimente  abbellito  di  graziose  figure  (38). 

Gli  ultimi  stanno  nelle  due  sale  del  Collegio  e dell’  Àìilicollegio,  e sono  opere  di 
tempi  posteriori,  più  macchinose  e pesanti.  Noi  presciiliamo  alla  Tav.  44  quello  di 
\ incenzo  Scamozzi,  rimarcando  la  singoiar  differenza  che  passa  tra  questo  disegno 
da  noi  preso  con  tutta  I accuratezza  sul  luogo,  e la  Tavola  con  non  poca  inesattezza 
dall’  autore  stesso  pubblicata  nella  sua  opera  dell’  Àrchitettura  Ihnversale.  Non  si 
presentano  da  noi  che  le  opere  di  marmo,  oramelteiido  gli  stucchi  che,  per  troppi 
rislaiiri  e modificazioni  sofl’erte,  non  sono  abbastanza  genuini.  Ed  ecco  quello  che 
lo  Scamozzi  scrisse  in  proposito  dell’ opera  sua:  « Di  nostro  ordine  si  sono  fatte 
» nappe  di  tutte  le  forme  raccontate,  e con  istatue  e prigioni  che  sostengono  l’ oraa- 
» mento  di  sopra,  e tutte  esse  opere  condotte  di  linissimi  marmi  bianchi  istoriati  e 
» intagliali,  e con  girar!  di  fogliami  nei  fregi,  ed  altri  ornamenti  di  cartelle,  festoni 
» e pullini  nei  loro  cimieri,  e questi  anche  tocchi  d’  oro,  e fra  le  altre  quella  del- 
» r Aiiticoltegio  della  serenissima  Signoria  qui  in  Venezia,  la  quale  costò  più  di 
» mille  scudi;  ma  queste  e simili  opere  si  convengono  appunto  a principi  e perso- 
» naggi,  e non  a persone  private  » (Pari.  II,  Uh.  Vi,  cap.  35). 


DELLE  PORTE  INTERNE  DEL  PALAZZO  DUCALE 


Tavole  45,  46,  47,  48. 


Numerosissima  serie  di  Porle  di  vario  stile,  ornate  in  diversi  tempi  per  opera 
de  più  insigni  architetti,  noi  dovremmo  qui  presentare,  se  questa  nostra  opera  non 
fosse  piuttosto  intesa  ad  illustrare  le  principali  Fabbriche  di  Venezia  che  il  solo 
Palazzo  Ducale.  La  vaslita  della  mole  e i molti  usi  a cui  servivano  le  varie  sue 
parti,  destinate  alla  residenza  de’  primarii  magistrali  della  Republdica  con  quella 
ridondanza  che  è caratteristica  di  un  Governo  rappresentato  da  molti,  volevano 
per  conseguenza  che  quantità  di  accessi  venissero  condecorati  colla  magnificenza 
e colia  dignità,  corrispondente  allo  splendore  delle  interne  sale.  E siccome  i suc- 
cessivi abbellimenti,  variazioni,  sostituzioni  a causa  d’incendii,  ec.  avevano 
cagionato  mutazione  in  queste  integrali  e importantissime  parti  dell’architettonica 
costruzione  ; così  il  maggior  numero  delle  Porle  ci  contrassegna  la  data  delle  mi- 
gliori riedificazioni  degli  aurei  tempi,  nulla  restando  di  quella  vetustà  veneranda, 
che  si  conservò  gelosamente  per  la  maestà  delFeslerno,  la  quale  sebbene  si  sarebbe 
potuto  mutare,  opportunamente  per  1’  arte,  in  miglior  forma,  col  soccorso  de’ chia- 
mi 


au  dessous  d’une  masse  aussi  démesurée.  Nous  croyons  que  e’est  là  le  motif  pour 
Icqiiel  OH  volt  mis  en  miivre  V expédieiit  des  foi'ccs  réunies.  Si  méme,  les  haiiteurs 
des  étages  étant  dotinées,  on  avait  voiilu  proportionner  les  forces,  on  aurait  répété 
rinconvetiante  et  lourde  proportion,  que  l’oii  voit  à l'exléricur  sur  la  Place,  au  rcz- 
de-chaussée,  où  les  coloimcs  manquent  totalement  de  la  dimeiision  exigée  par  les 
l’ègles  de  rarehitecture.  Le  seuI  moycn  d’évitcr  eii  grande  partie  les  inconvénients 
iudiqués,  c’était  celui  de  reiioiieer  cnlièremcnt  aux  arcades,  et  de  soutenir  toules 
les  galeries  intérieures  au  moyen  du  simple  architrave.  Mais,  dans  oc  siede  là,  les 
architectes  n’étaient  pas  eneorc  disposcs  à abaiidonner  les  arcades  daiis  lesquelles 
il  leur  paraissait  que  rcsidaieiit  un  plus  grand  art  et  ime  plus  grande  magnilleence. 
Nous  trouvons  aussi  dcpiacé  et  Irop  mince  ce  genre  de  ciselures,  dont  sont  ornes 
les  chapiteaux  produits  dans  cotte  Planche  34  : et  quaiit  à cela,  nous  ne  pouvons  pas 
excuser  l’archilccte.  On  peut  en  dire  autant,  en  observant,  ù la  Planche  35,  les  par- 
ties  du  second  rang,  où  les  colonnes  s’internent  par  couples  dans  un  massi!  de  piliers, 
et  laissent  apercevoir  une  espèce  de  flainbeau,  qu’  on  voit  isole  a Icur  extrémité 
supérieure,  qu’  on  ne  sait  pas  ce  que  c’est,  et  qui  produit  un  moins  agréable  effet 
que  celui  qui  dérive,  aux  cótés  opposés,  d’un  groupe  de  ciiiq  colonnes,  qui  s’alterne 
avec  une  masse  de  petits  pilastres,  ce  que  l’on  distingue  mieux  encore  à la  Plan- 
ehe  19,  rcprésenlant  le  pian.  Pourtant  les  projeclions  et  les  nioulures  des  corniches 
ayant  un  meilleur  dévcloppement,  et  le  tour  des  balustrades  étant  plus  élégaiit, 
que  celui  des  anciennes  galeries  (loggie),  attestent  que  le  style  commeiicait  a 
s’ amender.  Mais  si,  en  général,  on  reconnait  de  meilleures  formes,  on  ne  peut  pas 
dire  toutelbis  qu’  il  y ait  un  plus  gi'and  soin  et  un  meilleur  goùt  dans  l’ exécution 
des  chapiteaux.  Ceux-ci,  encore  éloignés  des  belles  formes,  participeiit  toujours 
du  goùt  indécis  enlre  le  bon  et  le  mauvais,  tandis  qu’autour  de  ces  chapiteaux, 
la  patienlc  main-d'ceuvre  des  diligents  sculptcurs  plus  anciens  avait  donne  tous 
ses  soins  à la  ciselure  des  fcuillages  et  des  létes  studieusement  dessiiiées  et  scuiptées 
du  temps  de  nùtre  maitre  Barlhélemy;  ainsi  que  nous  l’avons  démontré  sur  une 
grande  échelle,  dans  nótre  Hùfoirc  <k  la  Sculpture,  et  comme  on  le  voit  aussi  dans 
nette  Planche,  lorsque  nous  avoiis  compare  ces  chapiteaux  avec  ceux  des  Bregni. 

Les  travées  du  second  et  dii  troisìème  rang  toiitefois,  que  l’on  voit  à la  Plaii- 
che  36,  présentent  un  ensemble  d’ornemcnts  très-élégants,  et  sauf  leurs  profils  mal 
disposés  et  embrouillés,  elles  pourraient  étre  en  tous  temps  un  modèle  de  goùt  dé- 
iicat  et  exquis.  On  coinmence  à voir  des  ovoles  plus  gracieux,  des  fuseroles,  des 
ornements  d’une  meilleure  manière:  mais  ce  qui  mérite  plus  particnlièremeiit 
nótre  altention  et  excite  nótre  admiration,  c’est  la  bordure  supérieure,  laquelle 
bien  que  ce  soit  un  travaìl  trop  délicat  pour  uiic  aussi  grande  élévatioii,  est  ccpen- 
dant  toni,  ce  qii’il  peut  y avoir  de  plus  élégant,  et  cappelle  le  beau  style  d’ornements 
de  Leopardi,  tei  quii  l’ a inontré  dans  les  piliers  de  bronze  sur  la  Place  de  Saint- 
Marc  et  aussi  dans  le  piédestal  de  la  statue  equestre  de  Colleoni  et  dans  les  bas- 
reliefs  du  mausolèo  Vendramino  dans  Téglise  de  Saint-Jean  et  de  Saint-Paul. 

On  commence  aussi  à trouver  beaucoup  plus  d’élégance  et  de  légérelc  dans  Ics 
fenètres  et  les  petits  pilastres  liti  troisième  rang  (PI.  37, 38)  et  dans  tonte  cetle  pro- 
lùsioii  d’ ornements,  Irophés,  boucliers,  petits  festons,  méaudres,  qui  ennoblissent 
tous  les  encadrements  et  la  face  de,  chaque  pilastre.  Une  circonstance  romarqnable, 
c’est  que,  tout  le  long  de  la  liguc  des  frontispices  des  lenétrcs,  on  ait  marqueté 
sur  marbré  une  bordure  en  plomb,  ainsi  que  cela  avait  été  fait  aux  degrés  de 
l’Escalier  des  Géanls. 

,\u  qiiatrième  rang  (ou  étagc)  on  reconnait  la  necessitò  evidente  qu’  il  y a cu  de 
iic  poiiit  fairc  d’ imposte  à une  parile  des  arehes  des  fenètres,  atteudu  la  plus  grande 
hauteur  des  voùlcs  dans  les  grandes  sallcs  siipérieurcs,  et  qu’  il  élait  impossible  que 
ces  impostes  produisisseut  im  aligncmeiit.  L’ architele  prit  le  suge  parli  de  fairc 
servir  d’imposte,  de  ce  còte,  la  première  comiche  de  la  travée,  en  romettant  tout 
à fait  du  cète  oppose,  là  où  les  Imreaux  des  magistratures  siipérieurcs  étaient  placés 
plus  halli  sur  un  pian  éclairé  par  ccs  petites  ouvertures.  Sur  Ics  corniches,  régno 
constamment  le  défauL  de  ccs  mauvais  profils,  défaut  qui  devient  d’ autant  plus 
sensible,  on  ce  quii  se  reproduit  trop  fréquemment  dans  les  piédesUmx,  a petits 
piiaslrcs,  du  dernier  rang.  On  ne  commence  à voir  un  bon  prolìl  qu’a  la  Planche  39, 
à la  dernière  comiche  au  dessus  de  la  bordure  ou  frisej  où,  au  lieu  de  Irous,  s’al- 
lernent  ces  belles  et  grandioscs  létes  de  lions.  Ceci  prouve  une  plus  grande  babi- 
leté  chez  le  dernier  archìtecte,  et  c’est  une  histoiro  parlante  du  progrès  que  les 
arls  faisaient  à Venise. 

L’  E S 0 A L I E R D’  0 R 
Planghes  40,  41,  42. 

L'Escalier  princler  qui,  non  pas  à cause  de  la  grandeur  de  ses  dimcnsions,  ni 
par  smi  aspect  lliéati-al,  mais  pai-  la  aeale  ridicsse  des  ormmieiits  de  marlu-es,  de 
stuoB  de  peiiilures  et  de  dorures,  peut  elee  regardé  corame  le  plus  i-iclie  du  moude, 
a -rardé,  pool-  cela  sculeraent,  le  iwm  d'Esmlier  iT  Or.  Il  est  pi-éseiitc  dans  Ics  trois 
plniichcs,  doiit  rune,  est  le  Pimi  (Pianelle  -iO),  la  seconde  mie  coupé  en  long  (Plan- 
che di),  et  la  troisième,  mie  de  ses  voùtes  étalées  (Pianelle  42).  L arche  par  la- 
(iiielle  Oli  y ai-rive,  ne  peut  ètre  iittrihuée  à Sausovino,  qui  a dirige  tonte  celle  dé- 
eoralioii,  cor  la  coiislriietion  de  celle  arche  l'ut  ordoiinee  pendant  qu’  -indrè  Grilli, 
qui  vocntiusqn'eii  1538,  élait  doge,  comme  celo  résultc  evidemment  des  armoii-ics 
qui  y soni  sciilplées.  L'ai-chilccto  fui  sévói-cmcnt  aslreiiit  i se  contenir  dans  les 
éti-oiles  limilos  de  l’ospacc,  et  étant  [oroé  de  se  servir  d'uii  oscalier  qui  elisimi  déjii 
dans  cet  cmplnooinent,  il  so  li-ouva  très-gèiié,  et  no  pnt  dcployci-  soli  tnlciil  d’m- 
vonlion.  inssi,  il  s'cITorea  d’ approprici-  un  escalier,  en  partie  calde  et  en  parile 
obscur,  au  doublé  besoin  de  donnei-  accès  aux  appurtemonts  du  Prmee,  a gauche, 
et  a droilc  à ceux  de  la  Chanecllerie  et  du  Collégo;  ainsi  qn'oil  le  peut  encore 


mieux  vériBor  au  moyen  des  plaiis  géiiéranx.  L’archlteele  ne  pouvanl  dono  pas, 
enlravé  qu'il  était  par  des  barrière,  ìnsurmonlablcs,  se  fah-e  l.enncor  par  qnelque 
bello  invmition,  eut  rceours  an  méme  expédient  qn’nil  peintre  ancien  .duplo  par 
iguoi-ance,  lorsque  ne  saohant  pas  faii-e  Hélénc  belle,  il  s'iiigéui.  du  mmiis  de  la  taire 
rlche  C’est  aiusi  qu'cmployautsous  le  regne  des  deux  doges  Prinli  Ics  medlenrs 
arlistes  de  ee  temps  pour  les  déeornlioiis  élégantes,  l' architccte  couvril  d’orncmciils 
r escalier,  aveo  le  eonconra  d’ .-V,lcxomlre  Vittoria  pour  le,  stucs  et  le,  rehef,,  de  Jean- 
Baptisle  Franco  pone  le,  grneiemes  peinlnres.  arlislc,  en  o.-nenient,,  en  ,enlplu- 
re,  et  en  peinture,  venant  5 remi  Idoher  do  mieux  caeher  les  unperlection,  de 
l’ouvr.ge  primilif,  .1.  milieu  d’nn  ama,  de  beanlé,.  On  dirmi  en  elTet  que  ce  n’est 
pas  un  escalier  que  l’on  monte,  mais  un  cabinet  que  l’on  parconrt,  o„  les  cunosité. 

Ics  plus  préeicusos  et  le,  plus  rare,  se  ironvciil  accumulccs.  Sur  les  colonnes,  pla- 
eées  devant  l’arcade,  se  pré, entelli  deux  statue,  d’  entièrc  rondeur,  senlptees  par 
Tllieu  Aspetti;  I’  une,  représcnto  Herclile  qui  lue  l’bydrc;  l’autre.  Alla,  souteuaul 
le  monde;  et  eli  monlaiil  de  palici-  en  pnlier,  von,  voyca  se  déployce  devimi  vou, 
les  riebesses  de  l’arl,  de  Ielle  fneoii  à cu  demeurer  cbloiii,  comme  si  de  nonvelle, 
i-iehesse,  arlistiqne,  se  dcvollaient  à vos  yenx.  Tout  l’onvrage  ne  put  mérao  ètre 
achavé  pendant  le  règne  des  Priuli,  qui  furcnt  doges  de  1556  a 1567;  mais  on 
voi!  bien  qu’il  fui  lerminé  cu  1577,  eor  Ics  armoirics  de  SébasUen  Vciuei-o  y sont 
scuiptées  sur  les  soubassemenls  de  la  dernière  branche:  mais  les  voùtes  et  les  pi- 
lastres avaient  été  achevés  dans  leurs  ornements  en  1558,  ainsi  qu’on  le  lit  sur  le 
jambage  de  t’ arche  supérieure.  Cet  Escalier  ne  fut  pas  embelli  sculemeiil  avec  des 
ornemtmts  et  des  pciulures,  mais  il  fut  aussi  envichi  de  statues  sur  le  palier  ù la 
moilié  de  la  seconde  rampe;  ces  statues,  bienqu’unpeumauiérées,  sont  cependaut 
un  travaU  d’uiic  précieuse  exécution.  On  les  altribue  à Francois  Segidino  de  Pa- 
doue,  qui  a ccrtainemeiit  mis  le  plus  grand  soin  à une  osuvre  destinée  à ètre  placée 
dans  un  aussi  riche  et  aussi  magnifique  édificc.  Il  a figure  duns  ces  deux  marbres, 
l’Abondance  et  la  Charité. 

CHEMINÉES  DES  CHAMBRES  DUCALES 
Planches  43,  44. 

Au  rez-de-chaussée  et  à T étage  des  secondes  galeries,  il  n'  existe  aucune  che- 
ininée.  Mais  il  y en  a cinq  dans  les  chambres  de  Io  Seifjneurie,  et  toutes  si  richc- 
mcnt  et  si  précieusement  scuiptées,  qu’clles  mériteraieiit  d’élre  dessiiiées  et  Ulus- 
trées,  si  on  voulaiL  trailer  le  sujet  d’ une  manière  plus  étendue  et  plus  detaillee.  A 
la  Planche  43,  on  trouvera  la  eheininée  de  la  chambre  des  Erarlates:  elle  est  sans 
.aucun  ornemeiit  de  figures,  mais  imaginée  avec  goùt  et  simplicité,  avec  les  formes 
données,  desquelles  l’architecte  ne  devait  point  s’écarter,  ne  pouvanl  perdre  de 
vue  les  habitudes  de  son  temps.  Le  coup  du  ciscau  est  délicat,  et  les  ornemenls 
ressemblent  plulót  ù de  la  ciré  molle  qu’à  du  marbré.  La  coinposilion  des  uutres 
cheminées  varie  beaucoup  par  rinlroduction,  dans  la  frise  ou  bordure  de  petits 
amours,  de  syrènes,  de  fables,  d’allégories:  mais  l’ordminaiice  géiiéralc  est  la  mème. 
La  sculpture  a élc  falle  pendant  qu’Augustiii  Barbarigo  élait  doge,  car  ses  armoiries 
sont  ciselées  sur  chacuiie  des  eheminces.  La  plus  haute  liouppc  de  quelques  uues 
d’eutr’ elles  a été  oruée  de  stucs  à des  époques  postérieures,  et  ce  Iruvail  ne  se 
marie  pas  au  style  du  XV  siede,  au  quel  appartieiment  ces  cheminées.  Tous  ces 
ouvrages  soni  exécutées  sur  du  marbré  sLaluaire  de  la  plus  grande  liuessc. 

Dans  les  sallcs  de  I«  Bussolo  {Chiùse  à porteurs)  et  dans  la  chambre  de  Cai, 
(des  chefs  dn  Conseil  des  X)  il  y a deux  aulres  cheminées,  dont  la  première  avec 
deux  belles  cariatides  et  de  gracieux  ornements,  a été  falle  en  1553,  Anloine  Tre- 
visan étant  doge;  le  travidi  de  cette  chcmiiiée  serali  digne  du  cìseau  de  Vittoria  ou 
d’ antro  sculpleur  de  celle  éeole;  l’autrc  chemiiiée,  un  peu  plus  ancienne,  est  égale- 
ment  embellie  par  de  gracieuscs  fignres  (38). 

Les  dernièrcs  cheminées  sont  dans  les  deux  salles  du  Collège  et  de  V Anti-Col- 
légc;  e’est  un  Iravail  des  temps  postérieurs,  plus  machinal  et  plus  lourd.  A la  Plan- 
che 44,  nous  présentons  la  cheminée  de  Vincent  Scamozzi,  en  faisant  observer  la 
différence  tonte  particulière  qu’ily  a entre  ce  dessin,  que  nous  avons  pris  sur 
place  avec  le  plus  grand  soin,  et  la  Planche  très-inexacte,  publiéc  par  l’auteur  lui- 
méme  dans  son  ouvrage  sur  l' Architecture  Vniverselle.  Nous  n’offrons  que  Ics 
(Buvres  de  marbres,  et  nous  omettons  les  stues,  qui  par  suite  des  trop  grandes 
restauralions  et  modifications  qii’ils  ont  subies,  ne  sont  point  suffisamment  ongi- 
naux.  Voici  maintenant  ce  que  Scamozzi  a écrit  au  sujet  de  son  ceuvre  : « D' apres 
» nótre  dessin,  on  a fait  des  hoiippcs  de  toutes  les  formes  décriles,  avee  des  sta- 
» tues  et  des  prisonniers  qui  soutieiment  rornement  supérieur.  Tous  ecs  ouvrages 
» sont  en  marbres  blaiics  très-fins,  historiés  et  ciselés,  avec  des  contours  de  feiiil- 
» lagcs  dans  les  bordures,  ainsi  que  d’autres  ornements  de  carlouches,  de  festons, 
» de  petits  amours  dans  leurs  cimiers,  et  ceux-ci  méme  dorés.  Enlr’autrcs  chemi- 
» nées,  j’ ili  dirige  celle  de  1’  ,4.nLl-Collége  de  la  serénissime  Seigneurie  de  cette  ville 
» de  Venise,  cheminée  qui  a coùté  plus  de  mille  écus.  Mais  ccs  ouvrages  et  uutres 
» scmhlables  sont  de  ceux  qui  convieiment  à des  princes  et  à des  personnages, 
» non  pas  à de  simples  particuliers.  » (Il  Parile,  liv.  VI,  cliap.  35). 

PORTES  INTÉRIEURES  DU  PALAIS  DUGAL 
Plaìsches  45,  46,  47,  48. 

Nous  (levrioiis  présenler  ici  une  sèrie  très-uombreusc  de  Portes  de  différenls 
slyles,  ornées  en  divers  temps  par  les  soins  des  plus  iusigiies  architectes,  si  le  bui  de 
cet  ouvrage  n’ était  pas  plutót  d’illustrer  les  priucipaux  édifices  de  Venise,  que  le 
seui  Palais  Ducul.  L’immensilé  de  cet  édilìce,  ics  nombreux  usages  auxquels 
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rissimi  architetti  che  simultaneamente  Corirono  in  Venezia  nel  XVI  secolo,  nondi- 
meno si  volle  mantenuta  con  inviolata  costanza  contro  l' ira  del  fuoco  e del  temilo, 
e manterrà  coll'  avito  suo  aspetto  alle  futuro  età  le  glorie  ed  1 fasti  delle  passate.  ’ 

Per  la  qual  cosa,  quattro  ingressi  soltanto  di  vario  stile  noi  abbiamo  qui  riuniti 
soli'  occhio  per  dare  un  saggio  di  quel  di  più  di  cui  lutto  il  Palazzo  è riccamente 
adornalo. 

La  prima  di  queste  Tavole  (Tav.  45)  mostra  In  semplice  ed  elegante  Porla 
d’ ingresso  al  pian  delle  logge  alla  sola  della  doiriWtor  i\woro.  Le  proporzioni  sono 
svelte  ed  armoniche,  c al  fregio  pulvinalo,  oltre  clic  ad  alcune  modanature,  direbbesi 
palladiana.  Rimangono  ancora  le  primitive  ante  di  legno  di  solidissimo  ed  elegante 
lavoro,  tali  come  iiidubitalamcnte  1’  architetto  aveale  ideale,  cioè  con  ben  adeguati 
riparti,  e con  meandro  intagliato  con  severità  di  gusto,  il  quale  ricorre  tutto  intorno 

10  stipile  c al  primo  comparto.  In  mezzo  ad  uno  dei  due  piccoli  spazii  quadrati 
superiori  delle  ante,  sta  intagliato  lo  stemma  del  doge  Pietro  Loredaiio,  dal  che 
rimane  fissata  1’  epoca  di  questa  costruzione  al  1567  circaj  e appunto  essa  coincide 
colla  probabililà  che  Palladio,  od  alcuno  della  sua  scuola,  possa  averne  dato  il 
disegno. 

La  Porta  allaT.AV.  40  non  può  dirsi  realmente  porta,  ma  piuttosto  arco  d’ingresso, 

11  quale  ha  il  suo  doppio  prospetto  da  amendue  i lati  al  salir  della  scala  grande,  e 
sul  pianerollolo,  che  serve  di  vestibolo  allasnht  deUIa^itjior  Consirjlio,  ora  Biblioteca. 
.ipparisce  immediatamente  il  bello  stile  della  metà  del  XVI  secolo,  in  cui  Palladio 
sfoggiava  tutte  le  ricchezze  dell’arte;  e quand’anche  non  fosse  di  suo  disegno, 
come  polrcbbcro  far  dubitarne  alcune  modanature  de’  piedestalli,  era  quello  il 
momento  dell’  auge  più  grande  in  cui  viveva  Jacopo  Sansoviiio,  cosicché  per  1’  uno 
e r altro  maestro,  non  che  per  gli  altri  che  fiorivano  in  quel  tempo,  polca  dirsi  che 
Venezia  fosse  1 Atene  d Italia.  Lo  stemma  del  doge  Antonio  Trevisan,  che  vedesi 
sulla  chiave  dell’  arco  da  amendue  i lati,  assegna  precisamente  a quest’arco  l’epoca 
del  1553.  L’  eccessiva  lunghezza  dell’  architrave  fu  forse  comandata  da  tante  di 
quelle  circostanze  locali  che  imbrigliano  tutte  le  disposizioni  degli  artisti,  sebbene 
si  potesse  osservare  che,  impiegando  due  fusti  di  colonne  più  grandi,  si  sarebbe 
evitato  in  parte  questo  inconveniente,  non  meno  che  1’  altro  dei  piedestalli. 

Di  fronte  a quest’  arco,  in  isghembo  però  alquanto,  trovasi  una  delle  Porle  della 
sala  del  Maggior  Consiglio  (Tav.  47)  ohe,  colla  grave  sua  seinplicilà,  presenta 
eleganza  e decoro  nello  stesso  tempo.  È difficile  a spiegarsi  però  1’  esilità  delle 
mensole  o modiglioni  destinali  a sorreggere  la  cornice,  che  quand’  anche  all’  ufficio 
siano  sulBcienti  per  ciò  che  riguarda  la  statica,  presentano  tuttavia  all’  occhio  una 
magrezza  spiacevole,  tanto  più  che  il  luogo  non  favorisce  per  vederli  di  profilo, 
nella  cui  veduta  di  faccia  il  difetto  non  è più  sensibile,  come  ognuno  può  scorgere 
dal  nostro  disegno.  Questa  Porla  fu  ordinata  immediatamente  dopo  l’ incendio  e la 
riedificazione  del  salone,  come  lo  attesta  lo  stemma  di  iXicoló  da  Ponte  doge,  dal  d 578 
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H)  -Allorquando  venne  pobblicntn  dal  Cìcognara  questa  illiistrazione  del  Palazzo  Ducale,  morte 
avea  rapito  alle  arti  il  chiarissimo  arcliitctlo  Selva,  uno  dei  dotti  collaboratori  della  presente  Opere, 
giacché  la  fabbrica  del  Piiliizzo  allora  non  venne  data  fuori  che  quasi  al  termine  deli'Opera  stessa. 
Mori  il  Selva  nella  mattina  dei  22  gennaio  {810,  neU  etù  d!  cii’ca  anni  (iC,  ed  ottenne  dalla  candida 
amicizia  del  di  lui  collega  nobile  .Antonio  Diodo,  cavaliere  della  Corona  di  Ferro  e segretario  della 
R,  .Accademia,  un  caldo  elogio,  da  lui  letto  nella  solenne  distribuzione  de' premi!  dell'Accademia 
stesso,  il  di  8 agosto  del  ricordato  anno,  che  può  leggersi  fra  gli  Àlli  impressi  dal  Picotti.  Anche 
Bnrtoiomiiieo  Gamba,  scrisse  alcuni  Carni  miìlu  ili  lui  oiia,  che  possono  vedersi  ncU'opuseolo  postumo 
del  lodato  Selva,  messo  fuori  co'  tipi  deH'Alvisopoli  nel  1819.  F.  Zawotto. 

{2)  Minacciando  una  stufa,  ad  uso  di  uno  di  questi  uflìzl,  d’ incendiare  la  fabbrica  cospicua  qui 
illustrala,  piaeque  a S.  M.  l’ imperatore  Francesco  I,  di  gloriosa  memoria,  che  in  quel  tempo  visitava 
Venezia,  di  ordinare,  che  il  Palazzo  Ducale  venisse  sgombrato  da  ogni  magistralura,  e solo  in  ser- 
vigio deQa  Biblioteca  e del  Museo  fosse  conseerato.  Magaaniiiio  divisamenlo,  pel  quale  si  conserverà 
incolume  un  edifizlo,  gloria  e splendore  della  città  nostra.  F.  Zinotto. 

(3)  Non  solo  lo  stile  degli  Arabi  entrava  nel  gusto  dell'arte  cdiScntoria  dei  Veneziani,  ma  la 
letteratura  e la  lingna  di  qiie'  popoli  (cui  dobbiamo  la  luce  nei  tempi  più  oscuri  ) era  comune  a molti 
letterali  veneti,  come  lo  attestano  le  opere  di  Pietro  Donato  intorno  alcuni  scritti  di  .Averroe,  e al- 
quanto dopo  di  Girolamo  llnuuisio.  il  vecchio  coinmentator  di  Galeno;  di  queIRmnusio  che  con  esqui- 
sita  diligenza  e meravigliosa  felicità  recò  dall'arabo  al  latino  gran  parto  del  libri  di  Avicenna, 
trascrivendo  di  sua  propria  mano  il  codice  originale  d’incontro  alla  sua  traduzione.  Taceremo  di 
Marmo  Brocardo,  di  Benedetto  Biiiio,  dottissimi,  che,  in  tempi  meno  remoti,  ridussero  In  versione  rii 
opere  arabe  « più  corrette  lezioni  con  tanta  utilità  delle  scienze  od  in  Upecie  della  medicina  : e di 
quest’  ultimo  appunto  è il  bellissimo  Erbario  che  vedesi  nella  Biblioteca  di  s.  Marco,  uno  de'  primi 
e più  preziosi  codici,  che  in  tuie  materia  si  trovino  arricchiti  di  esattissime  miniature. 

(4)  Lo  stalo  di  civiltà  dei  Veneti  risale  a date  antichissime,  che  dagli  storiei  non  sono  forse 
bastevolmente  svolte  c riscontrate,  e basti  leggere  ciò  che  qualche  dilìgente  oiilore  ha  cercato  di 
riconoscere,  per  vedere  di  quali  memorie  erano  ricchi  i preziosi  codici  veneti,  ed  in  ispecie  quello 
del  Piovego,  di  cui  più  non  si  sa  dove  aia  rorìginale  ; e si  piangerebbe  fra  le  cose  affatto  perdute,  se 
per  opera  del  Temanza  non  esistesse  ima  copia  diligente,  da  cui  ultra  ne  trasse  anche  il  fu  conte 
Leonardo  Munin.  Parlando  Marco  Foscarini,  nel  secondo  libro  della  Sloriu  deìhi  Lelleralura  Pene- 
iiana  di  queste  lagune  e di  questo  secolo,  dice  siccome  nel  Codice  del  Piooega  s’ incanirino  in  gran 
numero  passi  chinn'ssiini  di  carie  c idniinenli  nwlio  antichi,  eoe  sono  menlouale  le  pescagioni  c iiccel- 
lagioni,  i pascoli,  la  vigne,  i buschi  e i imiliiii  che  erano  sparsi  per  queste  isoleUe:  e conte  da  ciò  si 
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al  1585,  cosicché  verisiniilinciite  chi  risarei  le  sale  e i luoghi  adiacenti,  avrà  posto 
cura  anche  a questa  integrale  parte  dell’  edifizio. 

Per  ultimo,  la  Tav.  48  ci  offre  una  delle  ricche  cd  eleganti  Porte  palladiane  che 
danno  accesso  al  Collegio  e alla  sala  del  Pregadi,  e trovansi  in  numero  di  quattro 
nella  sala,  che  per  questa  ragione  appunto  é denominala  delle  Quiillro  Porte.  II  lusso 
d' intaglio  ne’  capitelli  e nelle  basi  di  marmo  statuario  linissimo,  e l’ impiegarvi  fusti 
di  colonne  di  preziosi  marmi,  senza  risparmio  di  spesa  d’  alcuna  maniera,  attestano 
l’  opulenza  della  Repubblica  dopo  il  1574;  poiché  é incredibile  la  spesa  che  costa- 
rono i rifacimenti  di  tutti  quei  luoghi,  i marmi,  le  impalcature,  grinlagli,  le  dorature, 
le  opere  di  pennello  e di  sculliira,  tutte  cose  che  con  rapidità  c dispendio  prodi- 
gioso si  eseguirono  nel  breve  intervallo  di  tre  anni,  tra  l’ uno  e I’  altro  dei  memo- 
rabili inccmlii,  dei  quali  più  sopra  parlammo  nella  prima  parte  della  illustrazione 
di  queste  Fabbriche.  In  ogni  sua  parte  campeggia  Io  stilo  di  Palladio,  a cui  fu  affi- 
data la  decorazione  di  questa  sala,  e meno  che  la  forma  del  piedeslullo,  che  non 
può  lodarsi  da  chi  abbia  il  vero  gusto  nell’  arte,  tutto  è immaginato  e condotto  con 
decoro  e con  eleganza.  Ma  forse  1’  altezza  determinala  delle  aperture,  e la  brevità 
dei  fusti  delie  colonne  di  marmi  orientali,  che  si  sono  voluti  impiegare,  avranno 
posto  r architetto  in  situazione  da  non  escirne  senza  grave  imbarazzo. 

L’aver  adoperale  le  colonne  di  lutto  tondo,  oltreché  riescirc  di  maggiore  magni- 
ficenza, lasciò  campo  alla  trabeazione  di  sporgere  il  necessario  per  sostenere  diverse 
statue  al  di  sopra  di  ciascuno  dei  quattro  ingressi;  e Girolumo  Campagna,  Alessan- 
dro Vittoria,  Giulio  dal  31oro,  e Francesco  Castelli,  scultori  distinti  in  quel  secolo, 
laAOrarono  quelle  molte  che  formano  uno  de’ principali  ornamenti  della  sala:  e 
anche  in  questa,  come  in  ciascuna  delle  cose  che  venivano  allora  operale,  non  si 
scolpì  per  azzardo  o per  capriccio  con  libere  invenzioni,  ma  la  Reiigione,  la  Giusti- 
zia, r Autorità,  la  Eloquenza,  la  Facilità  dell’udienza,  la  Vigilanza,  la  Guerra, 
la  Pace,  le  Buone  arti,  la  Segretezza,  la  Diligenza  e la  Fedeltà  fornirono  i soggetti 
agl’  indicati  scultori. 

Non  si  porrebbe  fine  sì  presto  alle  illustrazioni  del  Ducale  Palazzo,  se  tutte  le 
particolari  bellezze  si  volessero  qui  produrre,  e non  mancherà  chi  muova  querela 
che  non  tutte  le  belle  e magnifiche  Porte  abbiamo  date  delle  sale  del  Collegio, 
ricche  di  capitelli  e di  ornamenti,  sostenute  da  preziose  colonne  che  poggiano  sul 
piano  in  bella  proporzione;  e che  le  sole  vòlte  della  Scala  d'Oro,  e non  quelle  delle 
tante  altre  ricchissime  sale  da  noi  siensi  presentate  in  questa  opera;  e così  pure 
sìcnsi  ommessc  tante  altre  arcale,  finestre  c partì  ornamentali  di  cui  poteasi  fare 
sfoggio.  Del  solo  Palazzo  Ducale  noi  non  ci  siamo  proposti  di  trattare,  e ciò 
avrebbe  potuto  farsi,  se  tulli  gli  altri  principali  edifizii  non  si  dovessero  illustrare 
con  le  misure  corrispondenti  al  nostro  assunto.  Tanto  la  Basilica  di  s.  Marco, 
quanto  il  Palazzo  Ducale,  queste  due  sole  sontuose  inoli  potrebbero  offrire  materia 
ad  un  ampio  volume  (37). 

LEOPOLDO  CO.  CÌCOGNARA. 
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traesse  buona  parie  delle  cote  nefeworie  alla  vita,  si  raccoglie  dalla  natura  dei  coìilralli  che  di  tati 
cose  si  facevano,  con  vendite,  permute,  nssegnanieitti,  doli  e simili,  ec.  Le  memorie  di  questo  libro 
rUalg-ono  avanti  il  X secolo,  e vengono  sino  al  XIV,  c provano  ad  ogni  passo  quanta  nei  tempi  oscuri 
fosse  la  civiltà  veneziana. 

(B)  Tutto  II  giro  interno  della  moschea  di  Ilasan,  sultano  al  Cairo,  e tutto  il  giro  superiore 
della  gronde  moschea  di  Cordova,  sono  formati  di  merlature  od  nntefisse,  che  hanno  nella  dislribn- 
zione,  proporzione  e forma  piramidale,  una  grandissima  somiglianza  con  quelle  dei  Palazzo  Ducale  : 
e veggiamo  anche  per  rapporto  a ciò  che  viene!  descrillo  delTanterior  prima  costruzione  di  questo, 
ni  tempo  di  Ottone  li,  che  essendo  sin  d' allora  turrito,  doveva  molto  rassoinigUare  alla  moscheo  di 
Cordova,  ai  palazzi  di  Alhambra  e (U  Granata,  ed  a tante  fobhriclie  saracene  egualmente  merlate  e tur- 
rite : c si  troverà  che  gli  ambi  cdillzii  presentano  ordinariamente  grandi  superlìeie  incrostate  di  marmi 
aH’esterno  ; che  per  V imponente  loro  elevazione  ed  ampiezza  non  hanno  se  non  poche  e larghe  aper- 
ture principali,  e giammai  quel  muUiplice  e regolare  allineamento  di  finestre,  che  rendono  ragione  dì 
ogni  interna  distribuzione,  come  st  riconosce  comunemente  in  ogni  altro  genere  di  edifizii  n' nostri 
usi  destinati.  Vedesi  tutto  ciò  anche  più  particolarmente  al  Cairo,  cd  esaminare  in  ispecie  patrebbesi 
la  Tavola  XIX  del  primo  volume  della  grande  opera  dell'Egitto:  Éiat  uiodcrnc,  coulrussegnuta  io 
cima  Eiwirons  dn  Kaire. 

(6)  Veramente  l’ imperatore  Ottone  li  non  fu  accolto  dal  Doge  che  come  semplice  privato,  e 

ignoto  al  popolo,  poiché  cosi  era  la  volontà  sua,  Gli  storici  dicono,  che  Ottone  ebbe  aulica  accoglienza 
da  Orspolo,  c trovò  un  alloggio  semplice  e comodo,  che  il  Doge,  per  conformarsi  alle  sue  intensioni, 
gli  aveva  allestito,  in  un  quartiere  lipparlato.  F.  Zasotto. 

(7)  N'el  976  il  doge  Pietro  Orscolo  ordinò  questo  ricchissimo  lavoro,  di  cui  sì  parla  o suo  luogo 

in  quest’  opera,  e viene  dn  noi  per  In  prima  volta  pubblicato  l’ intaglio  accuratissimo  di  uno  de’  più 
singolari  monumenti  di  quella  età.  — N'B. — Vedi  però  quanto  abbiamo  detto  nelle  nuove  aggiunte 
a questa  edizione,  ove  si  parla  di  essa  Tavola  d’ oro.  F.  Z.triuTTo, 

(8)  Scorgesl  come  Vanlica  fabbrica  dovess’essere  turrita,  poiché  viene  specificata  qui  una  delle, 
diverse  torri,  e precisamente  la  Orientale  : cd  è questo  lo  stesso  Palazzo  indicato  dui  maresciallo  di 
Ville-Hardotiin  nella  sua  Slori'o  rfe//«coHq»Ml<i  rfi  Coifuiiii'iiopoi;  verso  il  {200,  come  mollo  ricco  e 
bello,  e copioso  di  slanse.  Ecco  come  si  esprime  parlando  degli  ambiiscintori  francesi  ivi  ricevuti; 
I/s  iiltendirent  Ires  ci  quart  Jor  que  il  ìor  al  mis.  Is  entrerenl  et  poìais  qui  muli  ere  riche  et  biaux,  et 
Irouvercnt  le  due  et  son  conseil  els  une  chambre. 

(0)  Lo  sala  del  Pregadi  e le  sue  adiacenze,  sono  i luoghi  del  Palazzo  Ducale,  che  ci  rimangono 
di  meno  controversa  costruzione,  auteidore  a quest’  ultima,  poiché  sotto  il  doge  Gradenigo,  nel  {301, 
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servaient  ses  différenles  parlies,  destinécs  à la  residence  des  principales  magistralu- 
res  de  la  République,  avec  celle  surabondance,  qui  est  carncléristique  dans  un  gou- 
vernement,  représenlé  par  un  gran  noinbre  de  meinbres,  cxigeaient  conséqucm- 
ment  que  les  nombretix  abords,  doni  le  Palaia  élail  ponrvn,  fussent  ornés  avec  uno 
inagnilìcence  et  ime  dignité,  corrcspondantes  àia  splondeur  des  salles  intérieures. 
Les  embellissemeiils  successifs,  les  variations,  les  siibstitutions,  par  suite  d’iuceu- 
dies.  eie.,  ayanl  donne  lieu  à des  cliangcmcnts  dans  ces  parlies  iiitégrales  et  Irès-ini- 
portantes  de  la  constniction  arehiteclurule,  c’csl  ainsi  que  la  pluparl  des  portes  nous 
indique  la  date  des  ineilleures  rcédificatioas  des  belles  époqiies.  11  ne  nous  reste  rien 
à rintérieur  du  bàtiment  de  celle  antiquité  véncrablc,  que  l’on  conserva  soigneuse- 
mentpour  la  majesté  de  l’ extéricur,  que  Tari  aurait  pu  avec  opporlunité  et  par  le 
concours  des  ilhistres  architeetes,  qui  florissaient  simultanément  à Yeiiise  au  XVI 
siècle,  chauger  et  réduire  en  ime  meilleure  forme,  mais  que  néanmoins  l’on  voulut 
maintenir  avec  ime  constaiice  inébraiilable,  malgré  ics  assauts  du  feu  et  du  temps, 
et  qui  transmettra  aux  àges  futurs,  avec  l’ aspect  que  lui  ont  imprimé  nos  a'icux,  Ics 
gloires  et  les  fastes  des  àges  passés. 

Par  les  molil's  que  nous  avons  énoncés,  nous  n’  avons  réuni  ici  que  qualre  des 
entrées,  de  différents  styles,  pour  donner  un  échaulillon  de  tout  ce  doni  le  Palais 
tout  eutier  est  richement  ornò. 

La  première  de  ces  planches  (PI.  45)  indique  la  simplc  et  elegante  porte  d’entrée, 
à l’élage  des  gidcries,  à la  salle,  dite  de  1’  Uditor  nuovo.  Les  proportions  en  soni 
sveltes  et  harmonieuscs,  et  à voir  la  bordure  ainsi  que  quelqucs  moulures,  on  dirait 
que  celle  porle  est  r ceuvre  de  Palladio.  Les  devantures  primilives  en  bois,  d’un 
travail  élégant  et  très-solide,  subsistent  encore,  lelles  que  sans  aucun  doute  les 
nvait  dessinées  l’architecte,  e’est-a-dire,  avec  des  compartimcnts  bieii  proporlionnés 
et  avec  un  méandi’e  ciselé  d’un  goùt  sevère,  qui  court  tout  autour  du  jambnge  et 
du  premier  compartiment.  Au  milieu  des  deux  petits  espaces  carrés  supérieurs  des 
devantures,  est  chele  l’ écu  du  doge  Pierre  Loredano,  ce  qui  fixe  l’ epoque  de  ce  tra- 
vail à l’annéc  1567  environ;  et  préciscment  celle  date  fournit  unc  grande  eonsis- 
tance  à la  probabilité  que  Palladio,  ou  l’un  de  ses  élèves,  alt  pu  donner  le  dessiii 
de  cctte  entrée. 

La  Porle  dessinée  à la  Planche  46  ne  peul  pas  réellement  s’  appeler  une  porle; 
c’est  plutót  un  are  d'entrée,  qui  a sa  doublé  facade  de  cheque  còte,  en  montani  do 
gi-ond  escalier,  et  sur  le  palicr  qui  seri  de  vestibuie  à la  sulle  du  Grand  Conseil, 
actuellement  la  Ribliotèque.  Le  beau  style  de  la  moilié  du  XVI  siècle,  pendant 
laquelle  Palladio  étalait  toutes  Ics  magnificences  de  l’art,  se  montre  aussitót;  et 
quand  bien  mème  le  dessin  de  cette  entrée  ne  serali  pas  de  cet  archilecte,  comme 
quelqucs  moulures  des  piédestaux  pourraient  en  faire  douler,  c’était  cependanl  là 
le  moment  de  la  plus  grande  prospérité  des  arts,  celui  où  vivait  Jacques  Sansoviiio, 
en  sorte  que  par  1’  un  ou  par  l’ aulre  de  ces  deux  niailres,  ainsi  que  par  d’ aulres 
qui  OorissaieiiL  alors,  on  pouvail  dire  que  Venisc  était  l’ Alhènes  de  l’ Italie.  Les  ar- 
moiries  du  doge  Antoinc  Trevisan,  que  l’ou  volt  sur  la  clef  de  Tare,  de  l’un  comme 
de  l’aulre  cóle,  assigneiil  à ce  meme  are  la  date  précise  de  1553.  L’cxcessive  lon- 
gueur  de  l’ architrave  a été  peut-étre  exigée  par  tant  de  ces  circoslances  locales,  qui 
brident  toutes  les  dispositions  des  artislcs  : loutefois,  on  peut  remarquer  qu’  cn  em- 
ployanl  deux  fiìts  de  coloimes  plus  grands,  on  aurait  évité  en  parile  cet  inconvénicnt 
et  l’autre  inconvénicnt  des  piédestaux. 

En  face  de  cet  are,  mais  un  peu  obliquement,  on  trouve  une  des  Portes  de  la 
sulle  du  Grand  Conseil  ( Planche  47  ),  qui  par  sa  grave  siinplicité,  présente  à la  fois 
de  l’élégauce  et  de  la  dignité.  On  cxpliquerail  cependanl  avee  peine  la  maigreur 
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des  coiisoics,  ou  raodillons,  destinés  à supporter  la  comiche  ; lesquels,  s’ ils  soni  sut- 
fisaiiu  pour  ce  qui  tieni  à lo  slotiq.ie,  préseiiteul  toulcfois  unc  maigreur  désogréa- 
blo  à la  vue,  d’ aulaiit  plus  que  le  lieu  n'  est  pas  fayorable  poni-  les  regnrder  de  pro- 
li! le  délaul  n'claul  plus  sensiblc  lorsqu'ils  soni  vus  de  foco,  ainsi  qu’oii  peul  le 
remarquer  por  notre  dessin.  Celle  Porle  fui  ordennée  iinmcdiale.nenl  après  l'incen- 
die  el  la  réédiflcaliou  da  in  grande  salle,  aiusi  que  l’ollcsleul  les  armoirics  du  doge 
Nicolas  Da  Ponte,  de  1578  à 1586;  en  serie,  que  l' nrchileclp  qui  restaura  les  salles 
el  les  pléces  a.ljaccnles,  a proboblemenl  dù  donner  aussi  ses  soius  à celle  parile  in- 
tégrante  de  rédifice. 

Enfin,  la  Planche  48  nous  offre  une  des  riches  et  élégantes  Portes  de  Palladio, 
qui  donnènt  accès  a»  Colléfje.  et  à la  sedie  des  Preejadi,  et  qui  soni  au  nombre  de 
qiiatre  dans  la  salle,  qui,  préciscment  à cause  de  cela,  est  nommée  la  salle  ,ks 
Quatres  Portes.  Le  Iiixe  des  ciselurcs  dans  les  chapiteaux  et  dans  les  soubasscments, 
les  uns  et  Ics  aulres  de  marbré  staluaire  très-liii,  et  l’ empio!  de  fùls  de  colonnes  en 
marbres  précieux,  sans  qu’  on  ait  épargné  en  quoique  ce  soit  la  dépense,  attesteiit 
l’opulence  de  la  République  aprcs  rannéc  1574.  En  effet,  c’est  incroyable  ce  que 
couLèrent  Ics  reeonslructions  de  toiis  ces  locaux,  les  marbres,  les  charpentes,  les  cise- 
liires,  Ics  dorures.  les  peintiires,  les  sciilptures;  toutes  choses  qui  furent  exéculées 
rapidement  et  avec  une  dépense  prodigieuse  dans  le  court  espace  de  trois  aits,  de 
l’un  a l’autrc  de  ecs  niémorables  incendies,  dont  nous  avons  dejà  parie  dans  la  pre- 
mière partie  de  rillustration  desÉdifices  véiiitiens.  Dans  toutes  les  parties,  brille  le 
style  de  Palladio,  à qui  fuL  confiée  la  décoralion  de  celle  salle,  et  moins  la  forme  du 
sode,  laquelle  ne  peut  èlre  louée  par  quiconque  possedè  le  vrai  goùt  de  l’art,  tout 
a été  imaginé  el  eonduit  avec  dignité  el  élégance.  Ulais  peul-ètre  la  hauteur  déter- 
minée  des  ouvcrlnres  et  le  peu  de  longueur  des  fiìts  des  colonnes  demarbres  orienlaux 
qii’on  a voulu  employer,  ont-clles  piace  Tarchitecte  dans  une  situation  Ielle,  qu’il 
II’  en  pouvait  sortir  sans  de  graves  einburras. 

L’ empiei  des  colonnes  dans  loute  leur  rondeur,  oiilrc  qu’il  produit  un  plus  ma- 
gnilique  effet,  a pcrmis  de  lahser  la  disposilion  des  travées  assez  en  déhors,  pour 
soutenir  pliisieurs  statues  sur  chacuiie  des  quatre  eiitrccs:  Jéróme  Campagna,  Ale- 
xandre Vittoria,  Jules  dal  Moro  et  Francois  Castelli,  sculpteurs  disliiigués  de  ce 
siècle,  travaillèreul  aux  statues  assez  uombrenses,  qui  forment  un  des  principaux 
ornements  de  cette  salle.  lei  aussi,  comme  dans  tout  ce  qui  se  faisait  ailleurs,  on  n’a 
point  seulplé  au  hasard  ou  par  caprice,  avec  une  imagination  libre;  mah  la  Religion, 
la  Juslice,  PAutorité,  l’Éloquence,  la  Facilité  à écoiitcr,  la  Vigilance,  la  Guerre,  la 
Paix,  Ics  Bons-Arts,  le  Secret,  la  Diligence  et  la  Fidélité  fournireiit  leurs  sujets  à 
ces  seniptcurs. 

On  II’ cn  aurait  pas  fini  de  silót  avec  les  illustrations  da  Palais  Dncal,  si  on 
voulaiL  reproduire  aussi  toutes  ses  beautés  parlieulières.  II  y aura  bien  aussi  des 
gens  qui  se  plaindroiil  de  ce  que  nous  ii’  avons  pas  donné  toutes  les  belles  et  inagni- 
fiqiics  Portes  des  salles  du  Colléfje,  riches  par  les  chapiteaux  et  les  ornements,  sou- 
tenues  par  de  précieuscs  colonnes,  qui  s' élèvent  sur  le  pian,  dans  de  belles  propor- 
iioiis;  et  que  nous  ayons  représenlé  dans  cet  ouvrage  les  voùles  scules  de  rEsco/ier 
fi’ Or,  et  non  pas  celles  de  tant  d’mitrcs  très-riclies  salles;  et  aussi  qii’on  ait  omis 
tant  d’autres  arcades,  fenétres  et  parties  ornemeiilales  dont  on  pouvail  faire  éta- 
lage.  ì\ous  ne  nous  sommes  pas  propose  de  trailer  du  Palais  Ducal  seulement:  cela 
aurait  pu  se  faire  si  tous  les  aulres  principaux  édifiees  ii’avaient  dù  ótre  illustrés 
dans  les  limitcs  de  notre  eivlroprise.  Tant  la  Rasilique  de  Saint-Miirc  que  le  Palais 
Ducal,  ces  deux  somptueux  édifiees,  pourraient  seuh  offrir  la  matière  d’un  irès- 
gros  volume  (37).  LÉOPOLD  CO.  ClCOGNAR-4. 
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(i)  Lorsqiie  CicognHra  publin  cctte  illustration  du  Palais  Ducal,  la  mori  avuit  onlevé  aux  arts 
r illustre  architecte  Selva,  un  des  savanls  coUabaruieurs  de  cet  ouvrage.  Eu  effet,  l' illustration 
actuelle  du  Palais  no  parut  alors  que  presque  an  terme  de  tout  l'  ouvrage.  Selva  moiirul  dans  la 
matinée  du  23  junvier  1819,  àgé  d’ eiiviron  OC  ans.  Il  obtint  de  la  sincère  auiitié  de  son  collègue  M,r 
Antoine  Diedo,  tlievalier  de  la  Couroime  de  Per  et  secrétaire  de  l’ Académie  royale,  un  chaleureux 
élogc,  qui  fut  lu  a la  distribution  solemnelie  des  prix  de  celle  mème  .Acadeuiie,  le  8 aoùt  de  la  dite 
onnée  et  que  l’on  peut  trouver  panni  les  Jetes  imprlmés  par  Picotii.  M,'  Barthèlemy  Gamba,  a aussi 
écrit  queliiiies  Noiices  sur  la  aie  ile  Stìua,  qne  1’  on  peut  voir  dans  l’opuscule  posihume  de  Selva,  pu- 
blié  à l' impriuierie  d'Alvisopoli  en  1819. 

(3)  Un  poéle,  établi  pour  lo  servite  de  ces  burcaux,  menneant  de  ir 
quo  nous  illusti'ons  ici,  S.  M.  V empereur  Francois  I,  de  glorieuse  mémoire,  qui  visitait  ce  moment 
Venise,  daigna  prescrire  que  le  Palais  Ducal  cesse  d’  ètre  occupé  par  niteime  magistrature,  et  ne  fùt 
consaeré  désormais  qu'  à la  Bibliothòqiie  et  au  Musée.  Ce  fut  ime  magnanime  pensée,  par  suite  de  la 
quelle  on  pourra  conserver  intuct  un  monument,  qui  est  la  gioire  et  1'  ornement  de  notre  ville. 

F.  Z.VSOTTO. 

(3)  Non  seulement  le  style  des  Arahes  pénétrnit  dans  le  goùt  de  rarchitccture  des  ■Vènìtiens, 
mais  lu  liltérature  et  la  laiiguo  de  ees  pcuples  (auxquels  nous  devons  la  lumière  dans  le  temps  de 
lénèbres)  étnient  fumilières  à beaucoup  de  lellrés  vénitielis,  ainsi  que  le  prouvent  Ics  o?uvres  de  Pierre 
Donato  sur  quelques  écrits  d' Averroès,  et  quelqiie  temps  après  celles  de  Jeròme  Bumusio,  le  vieux 
commentnteur  de  Galieu.  Ce  Ra.nusio  avec  un  soin  cxquis  et  un  mcrveilleux  bonheur  iraduisit  de 
l'arabe  en  latin  unc  grande  parile  des  Uvres  d' Avicenne,  en  transcrivunt  de  sa  main  meme  le  texte 
originai  à coté  de  sa  traduction.  Nous  uè  parlerons  pas  de  Marino  Brocardo,  de  Bónoit  Rìnio,  tous 
deux  Crès-savants,  qui,  dans  de  temps  moins  reeulés,  ont  donno  des  versioiis  plus  correetes  d oi 
ges  arobes,  un  grand  uvantage  des  Sciences  et  surtout  de  la  médecine.  Au  dernier  n 
magnifique  Herbier  que  l' on  volt  i la  Bibliothèque  de  Saiul-Murc,  l' un  des  premìers  et  des  plus 
précieux  codes  que  1’  on  trouve  eiiricbis  de  très-cxactcs  miniatures. 

(4)  L’  état  de  clvillsatlon  des  Vénilletis  rcmonle  à de  fori  anciennes  dates,  quo  des  historiens 
n’  ont  peut  etre  |ias  suffisammenl  constatées  et  fail  ressortir.  Il  suffit  de  lire  ce  quo  quelques  diligenis 
auteurs  ont  làctié  de  reconnuilre  pour  voir  que  les  codes  vénitiens  étaient  riches  de  mémoires  précieux; 
surtout  le  code  du  Piouego,  duquel  on  ignoro  le  lieu  où  se  trouve  1’  originai  ; et  on  cn  regretteroit 
amèrement  la  perle,  si  nous  n en  avions  par  Ics  suins  de  Temanza,  une  copie  diligeimnent  fuite, 
et  sur  laquelle  le  eomte  Léonard  Mauin  cn  a aussi  tire  une  aiilre.  Marc  Foscariiii,  dans  le  sccond  livre 
de  rffitloire  de  la  LiUéralure  véiiilienne,  cn  parlunl  des  laguues  et  de  ce  siècle,  dit  que  dini. 


FbajiooisZanotto. 
ttre  le  feu  au  bàtiment 


US  devons  le 


!j  le  Code 


da  Pinvego,  on  trouve  en  guanlilé  des  passages  irès-clairs  de  cortes  el  de  confrnU  fori  ancienSj  dans 
lesquels  il  esl  fait  nienUoii  da  pèchr.ries,  de  lieux  de  chasse  aux  oiseanx,  de  pdlurages,  de  vigiies,  de 
bois  et  de  nioulins  qui  se  Irouaaient  épars  sur  ces  pelites  Hess  et  que  l'on  se  procuràt  (tinsi  una 
bornie  partie  desobjels  jiécessoiVes  à la  vie,  ou  le  peul  coiicliire  de  la  tialuredes  conlrals,qii' on  stipu- 
lait  de  CCS  bicns,  pour  des  veiites,  des  échoiiges,  ccs.n'ojis,  dois  et  vulres  engogements  sembìables,  etc. 
Les  mémoires  de  cc  Uvre  remontent  au  deli  du  X siècle,  et  descendeiit  jusqu'au  XIV,  et  prouvent  a 
ebaque  pas  quelle  était  la  civilisntion  véilil  ieiine  dans  ces  temps  d’ignoranee  générnle, 

(5)  Tout  le  tour  iutérieur  de  la  mosquée  de  Hassau,  sultan  au  Coire,  el  tout  le  tour  supérieur 
de  la  grande  mosquée  de  Cordone  soni  formés  de  créneaux,  ou  impostes  fixes,  qui  dans  la  distribu- 
tion. In  pi'oportlon  et  la  forme  pyramidale,  ont  ime  trùs-grande  ressemblanoe  avec  ceux  du  Palais 
Ducal.  Nous  voyons  uièmo  par  roppori,  i ce  qu’  on  nous  décrit  de  la  première  constnietìon  ante- 
rleure  de  ce  Palais,  au  temps  d' Ol.hoii  II,  qu’  élaiil  dès  lors  gami  de  loui's,  il  devait  beaucoup  res- 
sembler  à la  mosquée  de  Cordone,  aux  palais  de  1'  .Alliambra  et  de  Greuaile,  nìnsi  qu’  à tant  il  autres 
Imtiments  .sarazlns  égalemenl  crénelés  et  garnls  de  tour's.  L' un  ti'ouvera  aussi  que  Itis  éJiùees  nra- 
bes  présentenl  de  grandes  surfaces  incrustées  de  marbres  à l'cxtéi'ieur;  que,  pour  leur  ìmposimle 
élévalion  et  leur  ampleur,  ils  n'ont  qu’un  petit  nombre  de  larges  ouvertures  principales,  et  janiais 
cet  alignement  multiple  el  régulior  de  fenétres,  qui  font  oonnaitre  oluiqiie  distribution  intói'ieure, 
ainsi  qu'  ou  le  voit  comuiunénient  dans  tout  autre  genite  d’ édìlices,  destinés  à nos  usages.  On  volt 
encore  plus  particuUèremeut  tout  celo  au  Caire,  et  l’on  pourrait  surtout  examiner  la  Plunebc  XIX 
du  premier  volume  du  graud  Ouvrage  sur  l’Égypte;  Étal  moderne,  ayant  en  téle  cette  indication 
speciale;  Environs  da  Kuire. 

(6)  A la  vérité,  T empereur  Othon  II  ne  fnt  regu  par  le  Doge  que  comme  un  siniple  particulier, 

et  il  resta  ineomiu  pour  le  pcuple,  parceque  ielle  était  sa  voionté.  Les  bistorìens  disent  qu  OtUoii 
refut  un  accueil  amicai  d' Orseolo,  et  trouva  un  logement  simple  el  couimode,  quii  lui  avuit  prépare, 
pour  se  confonner  d ses  intenlions,  dans  un  upparlement  séparé.  F-  Zisotto. 

(7)  En  970,  le  doge  Pierre  Orseolo  nrdonna  ce  travail  si  riche,  dont  il  esl  parlò  en  son  lieu, 

dans  ce  livre,  et  uous  publious  pour  la  première  fois  la  gravure  tròs-soignée  d'un  des  nionuments 
les  plus  singullers  de  cette  époque. — NB.-Voyez  cependanl  ce  que  nous  avons  dii  dans  Ics  nouveaux 
suppìéments  de  cette  cdilion,  là  où  1’  on  parie  do  cette  Tiible  d’or.  F.  Z.tNOTTO, 

(8)  On  s' upereoit  que  l’ ancien  bàtiment  devait  ètre  garui  de  tours  ; en  effet,  ou  indique  ici  une 
des  diverses  tours,  et  précisément  la  Tour  on'eiiJale,  Celui  ci  est  le  mème  Palais  désigné  par  le  ma- 
rècbalde'Ville-IInrdouin,  dans  son  Tfijtoice  rfe  la  comjuéle  de  Conslanlìnoplc,  vers  1’  an  1300,  comme 
éloiit  fori  fiche,  fori  beau  el  ubondammenl  potn’ou  d'  apparteiiients.  Voici  comment  1!  s’  exprime  eii 
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fu  ÌDCominciata  questa  sala,  e finita  nel  1301),  Tcnevasi 
tenne  fino  all’  edificazione  del  ni 


allora  il  Gran  Consiglio^  e vi  si  man- 
riduUoad  Cotmgho  del  Piei/adi.  Presso  questo  era  la  Cancelleria  e bi  r ut  ■ i_.  ^ 

Torresella:  le  quali  nozioni  del  Sansovino  cimEroatano  colle  cronache.  E qui  niacerà  Ó?se''rv'mT'" 
...nti  l iMendio  „„„„„  D„..le  l'mno  |S77,  I.  „ 

P„l,„7  p,ed,.ln,o,  todlè  poi  Antonio  d,  p„„,o,  „o,  jssp^ 

poodol.  .01  ponto  d.U0  do-Sotpiri..  e,.,.t.  donno, no  di  0/..i«  . Ooiiin pol.l.n.Lt; 
0,1... 0.0  .1  modo  d.  d,r,  ,n  d, .lotto  ..noto  popolo,,  .„„o„  rf„p., 

(10)  .Moro.  Corn.,0,  dogo,  oonnood  . f.,  dipinger,  il  .ninno  d,l  M.ggior  Con.Iglio  ool  Dogi 
,11  miorno  noi  131B,  e r,„  d.p.ngor,  I.  .,„,i,  di  Fndorl.o  I noi  p.p,  i|,.„nd,o  lu  , m 
telli  lettere,  le  quaU  ut  dicilur  furono  fatte  per  niesser  Francesco  l'etrai 


capi- 

. - V ...  cupo  alla  sala  è 

P.,.d..o  nomo  Cristo  mooron.  1,  Jl.dr.  non  Angoli  . S.nli  , l.lfro  oh,  di.onn  sorltt,  „1  dotto 
. moro  ,n  o.mpo  tondo  con  lotto,,  d’  0,0  Mor.  Cor„.r,„.  fln.  „ifa  f,,;,  p,,., 

p..,0  è tolto  iottornlmmt,  doli,  .ntioh,  oronool,,.  E d,  iiotor.i  oh,  1 veni  ,„no  .oriitl  .opro  il 
trono  dnool,,  il  goni.  .||„m  posto  nel  lato  tango,  eh.  gunrda  1.  .„rt,  di  Pnlnnso,  or.  .1  pro.onte 
voggonsi  do,  grnn  «no.troni  d'arohltotturn  pnllndlano,  .porli  noi  «M  oim,  p„  „t„no„  po'  di 
rro,n  ventilosiono  noli.  ..io,  i„  taf.o.ol.  .tali,  sna  ,.po,is|„„,  „„idlo„,l,.  O.sonnsi  in  fotti 

con,,  da  ,n,l  luogo  i„oo.„in.l.  n,l  fregio  In  .Ito  lo  serie  dei  Dogi,  p„o,d,ndo  ordlnnlmnon,.  sino 
all'nltun.,  sempro  r.lenendo.i  per  ee.ltrnle  11  silo  dor'ern  posto  il  seggio  dnoolo.=»B.  Vero  i eh,  n.l- 
l'onoetassuno  tempo  ero  11  trono  .lue.l,  eolloeato  nella  p,„te  aee.nn.tn  , falso  oh,  gnel  versi  fossero 
sopra  il  trono,  In.pero.ohè  er.no  seritli  sulla  h.s,  del  trono  del  Paradiso,  dipinto  da  Gn.rlento  sulla 
parete  in  testa  delia  sala;  conte  si  potrà  vedere  della  stampa  rarissima,  eonaervnta  nella  Slorclnna, 
laols.  do  Paolo  Furlana,  roeant,  la  prospettiva  di  essa  sala  , stampa  ohe  sarà  riprodotta  nell'  opera 
nostra 7/ Polasso  X>i<cn/e  rfi  reneaju.  p ZABorro 

(•11)  SabellicOj  Dee.  Ili,  Lib,  III,  pug.  321. 

(12)  Le  figure  che  ndorDuno  questo  fiiieslrone,  che  per  l'  età  in  cui  vennero  scolpile  possono 
dirsi  veruniente  opera  insigne,  non  appartengono  a quest'  epoca  esattamente,  e le  cronache  si  confor- 
mano neil’assegnare  il  tempo  preciso  di  loro  costruzione  dal  1400  al  1404,  durante  il  ducato  di  Mi- 
chele Steno,  in  tempo  di  cui  si  messe  a oro  la  vòha  della  Sala,  e si  fece  il  pargolo  delfinesiron  grande 
che  guarda  sul  canale.  Se  ciò  auu  bastasse,  avrebbe  potuto  il  Temanza  avervi  ietto  a grandi  carat- 
teri l’iscrizione  scolpila  cui  citato  inillesiiiio,  che  riportiamo  a suo  luogo. 

(13)  Egnatius  de  exemplis  illiislriusit  vironm  Fenelae  Cieiialh  eie.  Lib.  Vili,  p.  376. 

(14)  Notava  a ragione  Pietro  Bettio,  già  bibliotecario  della  Marciana,  nella  sua  Leilera  discor- 

siva sn  questo  medesimo  Palazzo  Ducale  (Venezia,  Alvisopoli  1837,  pag,  10),  essere  qui  il  Cicognara 
caduto  iu  errore,  mentre  dovea  dire  che  resto  visibile  dairallo  al  basso  della  facciata  il  luogo,  dove 
dopo  le  prime  sei  arcuate  del  portico  inferiore,  colla  colonna  di  maggiore  diametro,  iiuìsce  la  fu  sala  del 
Gran  Consiglio,  ed  incomincia  la  stanza  della  fu  Quarunliu  CivU  Nuova,  trovandosi  al  di  dietro  altra 
stanza  ad  uso  di  andito,  ambedue  le  quali  mettono  nella  sala  dello  Squittìulo.  Questa  sala  pel  fatto 
incomincia  dopo  1'  ottava,  e non  dopo  la  sesta  arcata  del  portico  inferiore.  F.  Zahotto. 

(16)  Questo  basso  rilievo  rappresenta  Venezia  vincilrice  armata  di  spada,  assisa  sul  trono 
formato  da  due  leoni,  avendo  sotto  a’  piedi  un  guerriero  di  terra  e uno  di  mare  debellati,  con  questa 
iscrizione  : Forlìs  jiixla  Ihrono  fiirias,  mare  sub  pede  pano. 

(Iti)  Per  le  diligenti  e instancabili  ricerche  dell'ora  defunto  ab.  Giuseppe  Cadorin,  si  scoperse  che 
non  Antonio  Bregno,  ma  Autonio  Riccio  veronese  fu  l'architetto  che  costrusse  la  facciata  e la  scala 
scoperta  di  cui  è parola.  Egli,  il  Cadorin,  ne  trasse  alia  luce  il  documento,  che  si  conserva  nel  pub- 
blico Archivio,  e sospetta  a ragione  che  Bregno  fosse  un  sopranuome  avuto  dalBiucio,  del  quale  però 
non  trovasi  fatta  ricordanza  nelle  pubbliche  carte.  Cosi  di  un  artista  se  ne  fece  due  ; e questo  non  è 
caso  nuovo  nella  storia  dell’  .irte, — Veggasi  però  intorno  a questo  «bbaglio,  e ad  altri  porecchi  presi 
in  questa  descrizione  dal  Cicognara,  raggiunta  a questa  nuova  edizione,  inserita  più  avanti. 

F,  Zanotto. 

(17)  Vedonsi  le  ormi  dei  Mocenighi  sull'ultimo  pilastro  presso  la  cavana,  nella  facciata  sul  rivo 

di  Palazzo,  precisamente  nel  luogo  dell’abitazione  dei  dogi,  e sull’ultima  arcata  della  piccola  fac- 
ciat.i  interna,  aderente  alla  chiesa  di  s.  Marco  sulla  corte  de'  Senatori,  e ciò  per  le  necessarie  riedi- 
ficazioni di  questi  luoghi  tra  loro  immediati,  onde  salvare  possibilmente  dall’  incendio  la  chiesa,  che 
fu  pure  danneggiata.  È qui  singolare  avvertenza  di  riconoscere  come  le  stesse  sale  del  Collegio  e 
Anticollegio  arsero  anche  un' altro  volta  nel  1477  sotto  il  dogalo  di  Giovanni  Mocenigo,  e come 
ameudue  i principi  di  uno  stesso  nome,  a cagione  dell'  incendio  nelle  loro  abitazioni,  ebbero  a sal- 
varsi fuori  della  lor  residenza;  Giovanni  ricovraiidosi  nella  casa  Duodo  col  gittare  un  ponte  di  legno 
sul  rivo  di  Palazzo,  fiiIAlvi.se  nella  casa  del  procuratore  Lezze  in  piazza  di  S.  Marco.^NB.  Non  arse 
questa  parte  di  Palazzo  nel  1477,  ma  nel  1483,  ed  intorno  a quest’  errore  e ad  altri  qui  commessi 
veggasi  l'aggiunta  accennata.  F.  Zahotto. 

(18)  Era  già  stalo  ordinato  dopo  l' incendio  del  1574  ciò  che  venne  più  solennemente  stabilito 
il  Ifi  geunaro  1577  in  Pregali  con  queste  parole  ...  e mentre  s’dntitTd  facendo  la  delia  reslanrazione 
c coperto  di  esso  Palazzo,  qual  abbi  ad  essbbe  di  hame  e hon  ni  piombo  per  quabinque  modo  ec. . . . 
Questa  sostituzione  ai  coperti  di  piombo,  con  quella  maturità  suggerita  e quell'ammaestramento  che 
nasce  daH'esperienzu,  se  fosse  prima  stata  eseguita,  avrebbe  salvate  molte  preziosità  eh’  è d' uopo  ora 
piangere  fra  le  cose  perdute.  Nè  mai  devono  in  simili  casi  gli  architetti  por  mente  al  buon  effetto 
che  di  lontano  producono  gli  edifleii  coperti  di  piombo  cuntro  il  vano  deU’aria  pel  grato  loro  colore, 
a fronte  dei  donni  immensi  ed  incalcolabili  a cui  si  espongono,  massimamente  ove  contengano  pit- 
ture, marmi,  bibiioteclie,  urchivii,  od  altre  preziosità  pubbliche  o private  ; e mollo  meno  dcvesi 
aver  riguardo  all’ariiore  che  si  prelende  conservino  più  a lungo  e più  forleinontc  per  la  forza  del 
sole  in  estate  i coperti  di  rame,  poiché  è meglio  qualche  grado  di  maggior  caldo,  che  cento  gradì 
di  massima  probchllilà  di  perdere  ogni  cosa  per  un  incendio.  E ciò  si  avverte,  poiché,  sino  al  1605 
stettero  i coperti  di  rame  posti  dal  Da  Ponte,  e poi,  iu  conseguenza  di  qualche  danno  per  incuria 
degli  operai  o per  la  mala  connessione  delle  lamiue,  con  incauto  decreto  dello  ottobre,  fu  stabilita 
nel  Pregadi,  e cominciata  ad  eseguirsi,  una  nuova  soslltuziona  di  lamine  dì  piombo,  come  tuttora  si 
trova.  Casi  sta  scritto  nella  parte  presa  ; Pioveva  in  Consiglio,  e morciuoiio  le  intestature  delle  ira- 
vamenia,  nè  altro  motivo  si  allega  ; quasi  che  le  lamine  di  rame  non  dovessero  logorarsi  coi  secoli  e 
non  dovessero  essere  rinnovate  come  ogni  altra  cosa. 

(Il))  Vedi  neU’aggiunta  la  correzione  di  questo  errore.  F.  Zanotto. 

(20)  Veggasi  raggiunta  accennata,  F-  Zanotto. 

(21)  Si  riconosce  hi  somma  premura  del  Senato  neU'ordinare  la  ricostruzione  del  vecchio  Pa- 
lazzo : perchè  non  and.vrono  già  due  mesi  dopo  l’ incendio,  che  a malgrado  di  ogni  dibattimento,  fu 
presala  parte  in  Pregodi,  la  quale  determinò  il  piano  d' esecuzione  in  questo  modo  : o 1678,  21 

• febraro.  Dovendosi  con  ogni  prestezza  e sicurtà  possibile  rislaurare  il  Palazzo,  1’  andrà  parte,  che, 

• col  nome  di  Dio,  si  debba  quanto  prima  Inarpesnr,  incatenar,  ligar  le  muraglie,  e metter  le  travo- 

• menta  ove  farò  bisogno  ; et  soprattutto  ben  assicurar  i luoghi  risentiti,  compiendo  specialmente  li 

• vólti  al  cantonal  del  ponte  dello  Paglia  di  luinn  muro  di  pietra  viva,  et  far  li  pilastri,  vólto  et 
» muro  del  piau  fin  sotto  il  bordonal  che  sostenta  la  tressa  del  Paradiso,  ligando,  inarpeaando,  et 
■ incatenando  sì  in  questo  luogo  che  la  muraglia  verso  s.  Zorzi,  come  in  ogni  muraglia  et  lego  del 

• Palazzo,  acciò  sicuramente  et  con  prestezza  si  possa  metter  il  coperto,  et  in  somma  mutar  et 
•rimetter  capitelli,  catene  risentite,  et  pietre  vive  di  finestre,  pergoli,  porte  abbruciate,  et  final- 
» mente  far  quelle  cose  necessarie  et  a proposito  per  la  presta  et  sicura  rìslaurazione  del  Palazzo, 

• lolendo  il  parer  dei  periti.  » — NB.  V edi  l'aggiunta. 

(22)  Veggasi  la  nota  18. 

(23)  Devesi  qui  rettificare  un  errore  che  può  essere  corso  presso  qualche  scrittore,  che  Antonio 
Da  Ponte  prendesse  questa  denominazione  per  l’insigne  edificio  del  Ponte  di  Rialto,  il  quale  si 

Voi  l. 


cominciò  da  lui  n fondare  nel  1680,  sotto  il  doge  Pasquale  Cicogna.  In  archivii  e libri  di  pagamenti 
a lui  fatti  si  riscontra,  che  fino  dal  1573  il  suo  nome  era  così  scritto  : il.  Antonio  Da  Ponte,  e tale 
nominavasi  iu  tutte  le  opere  da  lui  precedentemente  eseguite.  Fu  forse  per  questo  dubbio  che  alcuni, 
e lo  Strìnga  fra  questi,  vollero  attribuirgli  il  cognome  di  Conte  o Contino,  preudendo  uno  sbaglio, 
anzi  commettendo  un  anacronismo,  la  qiml  cosa  evidentemente  dilucida  il  Temanza. 

(24)  Di  qui  si  spiegherà  per  quale  motivo  tutto  H rivestimento  degl’  interstizii  di  queste  nuove 
arcate,  e anche  parte  degli  archi  medesimi  in  questi  due  Iati,  siano  altualmeutc  tanto  sconnessi; 
poiché  l addossarc  il  nuovo  ni  vecchio,  e il  lavorare  con  tanto  disagio  di  armature,  impiegale  per 
sostenere  a inano  a mano  il  superior  edificio,  non  dava  luogo  a un  lavoro  perfetto,  oltre  alla  diffe- 
renza che  SI  nota  fra  i migliori  artisti  dell' epoca  anteriore  e la  trascurata  facilità  de'  secentisti.  Lo 
comparazione  coll'opera  di  contro,  che  pare  di  getto,  fa  conoscere  a chiunque  la  differenza  del 
lavoro.  E l'arme  Donato,  che  anche  in  questi  due  luti  sì  osserva,  comprova  l'epoca  precisa  in  cui  fu 
terminala  questa  pericolosa  operazione;  avvertendosi  che  questa  non  ha  jiunto  che  fare  con  quello 
del  doge  Francesco  Donalo  posta  d’ ineoutro  in  più  luoghi,  come  abbiamo  di  sopra  oecennalo.  Sotto 
li  primo,  nella  prima  metà  del  XVI  secolo,  fu  terminato  tutto  il  gran  lato  dell’  interno  e dell’  esterno 
prospetto,  e 1 altro  stemma  riguarda  il  più  moderno  doge  Nicolò  Donato,  che  appunto  nel  1618  vide 
por  termine  a questa  sostituzione  daU’  architetto  Manopola  : e se  ogni  fatto  noi  comprovasse  abba- 
stanza, rimane  ben  giuslificato  dalla  goffa  esecuzione  delle  carlelie  ed  ornali  degli  stemmi  del  più 
moderno  architetto,  che  parve  sdegnare  l’ imitazione  di  quelli  sempliei  ed  eleganti  posti  d’ incontro 
nel  secolo  anteriore. 

(25)  Un  ramo  della  famiglia  .Alberghetti,  d'origine  ferrarese,  venne  nel  XV  secolo  a stabilirsi 

m Venezia,  conservandosi,  per  la  sua  provenienza,  addetta  al  servigio  della  Casa  Estense.  Dicono  le 
cronache  nostre,  che  detta  famiglia  avea  stabili  a Castello,  e terre  nel  Trev  igiano,  e di  valsente 
ducati XL  iiiiVe.  Essa  famiglia,  come  riferisce  il  dotto  Cicogna  (Inscriz.  Venez.  Jlliis.  Voi.  I,  p.  147/ 
diede  a Venezia  uomini  specialmente  chiari  neU’arte  di  fonder  metuUi,  sia  nel  pubhUco  arsenale,  che 
per  la  città;  e vicn  quindi  a dar  notìzia  dì  essi  : e poscia  (Voi.  II,  pag.  431)  dà  ancora  l'albero  genea- 
logica delia  medesima,  che  incomincia  dal! anno  1487  e termina  al  1792  ; dal  quale  si  rileva,  agli  anni 
1557,  un  Emilio  figlio  di  Alberghetti,  forse  quello  che  fuse  la  sponda  in  discorso,  giacché  viene 
annoveralo  fra  coloro  ciie  furono  dal  Veneto  Senato  cojidoHf  in  fonditori  di  artiglierie,  in  ingegneri 
e in  oltre  cariche  militari.  — Dal  veder  poi  in  questo  sponda  scolpiti  li  dae  scudi  gentilizi  dei  dogi 
Vernerò  e Prìuii,  il  primo  de’ quali  mori  nel  1656,  epoca,  in  cui  vennero  ordinate  le  due  sponde;  e 
dal  veder  qui  scolpita  la  semplice  inscrizione  Alberghetti,  ne  sembra  dedurre,  aver  incominciata 
l'opera  quel  Fabio  di  Sigismondo  Alberghetti,  che  troviamo  segnato  nell'albero  suddetto  all’anno 
1549,  ed  averla  poi  compiuta  l' Emilio  anzidetto.  — Fa  maraviglia  pertanto,  aver  qui  il  Cicognara 
giudicato  doversi  assegnar  questa  sponda  ad  Alfonso  Alberghetti,  il  quale,  come  rilevo  nella  Gloria 
della  Scultura,  lavoravo  nell572  que’ due  vasi  enei,  eh’ egli  vide  in  Ferrara  nella  casa  del  conte 
G-iovenni  Cosiabili;  quando  si  sa  che  un  ramo  di  essa  famigUa  Alberghetti  irapionlossi  in  Venezia, 
rimanendo  il  ceppo  a Ferrara,  come  lo  stesso  Cicognara  dice  nella  predetta  sua  Storia.  Quindi  appar 
manifesto  l errore,  reso  più  palese  dall' esame  del  citalo  albero  genealogico,  nel  quale  non  trovasi 
alcuno  di  quella  famiglia  di  nome  Alfonso.  p.  Zanotto. 

(20)  li  professore  dì  matematica  ab.  Angelo  Zendrini  ci  ho  fornito  egli  stesso  i rilievi  iu  diverse 
epoche  fatti  intorno  questo  argomento,  che  qui  si  riportano  per  esteso  a notizia  comune. 

« Del  1739,  per  quanto  attesta  il  matematico  Zendrini,  citato  da!  Manfredi  nella  jlfemoria  dello 
» alzarsi  del  liuello  del  mare,  la  Piazza  di  s.  Marco,  che  nelle  estraordinurie  escrescenze  del  mare 
B veniva  ricoperta  dalle  acque,  si  alzò  di  uu  piede.  La  banchina  di  marmo,  che  sta  lungo  LI  Palazzo 
i>  Ducale  dalla  parte  del  canale,  a'  tempi  del  vecchio  Zendrini  stava  mezzo  piede  sello  il  comune. 

B (V.  Mem.  Manfredi  citata.)  Del  1790  fu  da  me  di  nuovo  presa  l’altezza  del  comune  sopra  la  bau- 
li china  di  marmo,  e fu  trovala  di  once  8,  lo  che  allora  mi  fece  dedurre  che  1'  alzamento  di  livello 
» del  mare  in  Venezia  fosse  di  once  3 per  secolo,  la  quale  quantità  di  alzamento  più  che  colle 
» misure  stabilite  dal  Ilavtsocker  c dal  Manfredi,  si  conforma  con  quella  fissata  dal  Sabbndini,  non 
» si  sa  come  dedotta.  Nel  1810,  quattordici  anni  dopo  le  mie  prime  osservazioni,  rinnovoi  la  misura 
» dell’altezza  del  coaiuoe  sopra  la  suddetta  banchina,  e la  ritrovai  accresciuta  di  circa  *Viun  ù*  oncia, 
u Dì  ciò  parlo  più  a lungo  in  ima  Memoria,  che  si  vedrà  stampata  negli  Atti  del  C.  R.  Istituto. 

« Nel  di  30  luglio  1810,  dall  ingegncre  Ganassa,  furono  fatti  eseguire,  a mia  istanza,  degli 
• scavamenti  intorno  ad  alcune  colonne  del  portico  detto  del  liroglìo.  Fu  tenuto  processo  verbale  dì 
» quanto  venne  osservato,  ed  eecone  l'estratto: 

B In  prossimità  della  colonna  settima  dell’  ex-Ducale  Palazzo,  partendo  dulia  porta  della  Carta, 

» sì  ritrovò  che  dopo  due  pollici  circo  di  colonna  lavorata,  rinchiusa  dalli  pezzi  di  vivo  che  conter- 
» minano  il  selciato  del  portico,  giace  sepolto  sotto  l’attuale  pavimento  un  tronco  informe  della 
B colonna  medesima,  che  si  riconobbe  anche  scarpellato  da  non  molli  anni,  il  quale  informe  pezzo  si 
» prolunga  per  nove  pollici,  ed  appoggia  sopra  uno  zoccolo  quadrato,  però  rustico  e non  lavorato. 

B Dopo  di  che  si  rimise  il  selciato  eh’  erosi  levato.  Alcuni  giorni  dopo,  per  un  confronto,  si  fece  nuo- 
Bvamente  l’escavo  presso  la  stessa  settima  colonna  ed  ottava,  e sì  ritrovò  in  quest' ultima,  che  il 
B tronco  informe  della  medesima  si  profonda  quattro  pollici  soltanto  al  di  sotto  del  selciato,  ed 
" oppoggia  sopra  un  eguale  zoccolo.  Altra  escavazìone  si  fece  presso  in  terza  colonna  verso  il  Molo, 

» partendo  dall'angolo  presso  la  Gran  Guardia.  Di  questa  il  tronco  informe  si  ritrovò  di  tre  pollici 
» appoggiato  sopra  zoccolo  simile  agli  altri.  Presso  rinlerno pilastro  eoutrupposto  ull’ottava  colonna 
» di  questa  medesima  facciata  si  fece  pur  escavare,  e si  ritrovò  in  lavoro  per  tre  pollici  al  di  sotto 
B del  pavimento  ed  altri  tre  pollici  informe.  Per  attestazione  del  fu  professore  architetto  Selva,  nello 
» scavo  dinanzi  al  Palazzo  Ducale,  per  costruire  il  fondamento  del  piedestallo  che  portava  la  statua 
B dì  Napoleone,  si  ritrovò  alla  profondità  dionee  15  del  piede  veneto  sotto  i' attuale  selciato  un 
B ainmattoiiiito  a spin  di  pesce  fatto  di  mattoni  d'Altino.  b 

Da  queste  verificazioni  sembra  poter  dedursi  ragionevolmente  che  li  pochi  pollici  lavorati  delle 
colonne  che  si  sono  riconosciuti  interrili,  sieuo  quel  solo  di  cui  la  vista  rimane  attualmente  fraudata, 
giacché  quella  parte  che  trovasi  più  sotto  informe  e rustica,  verisimilmenle  era  inserita  e contornata 
da  uno  zoccolo,  o da  una  base,  o da  uno  o due  gradini,  però  assai  bassi,  pei  quali  si  ascendeva  al 
Palazzo;  ed  il  selciato,  non  più  profondo  di  once  15,  a spin  di  pesce  fatto  di  mattoni  d' Aitino, 
potrebbe  dubitarsi,  se  non  fosse  anche  più  antico  ed  anteriore  alla  ricostruzione  del  Palazzo,  eseguito 
per  opera  del  Calendario  nel  1354. 

(37)  Leggonsi  dai  lati  sulle  sculture  del  lìne.strone  le  due  iscrizioni  seguenti:  Mille  guadringcnti 
currebaiit  qiioliior  anni,  e l'altra  : Hoc  opus  illuslris  Michael  Diix  Slellifer  auxil. 

(28)  Storia  della  Scultura,  T.  1,  lib.  Ili,  cap.  2. 

(29)  Molle  singolarità  potrebbero  citarsi  che  si  riconoscono  in  una  quantità  di  edifizii  dello  stile 
chiamato  gotico,  se  prendessimo  ad  esame  il  numero  infinito  di  capitelli  figurati  con  mostri,  chimere, 
animali  e rappresentazioni,  le  quali  non  hanno  altro  significato  che  la  stravaganza  o l’ indecenza. 
Quanto  all’  Italia,  abbiamo  alcuni  dì  quelli  che  nppai’tengono  al  rinascimento  delle  nostre  arti,  c per 
gli  Oltramontani,  fra'  quali  numerosa  è la  serie  di  simili  ornamenti,  basterà  per  tutti  ricordare  la 
IX  Tavola  a pag.  138  del  terzo  volume  dell’ opera  stampata  in  Londra,  intitolata;  Anlignarian 
Keperlory  a Miscellaneous  assemblage  of  Topograpg,  History,  Biography,  Cmloms  aud  Manners 
ee.  ec,  compìled  bi  Francis  Grose  aud  Thomas  Alle  ec,,  ove  trovansi  riuniti  diciannove  strani  capitelli 
posti  sopra  le  antiche  colonne  della  chiesa  dei  Franchi  in  Cantorberì,  fabbricata  nello  stile  normanno, 
e attribuita  al  X secolo. 

(30)  Tutto  il  capitello  è consacrato  a questa  virtù,  e vi  si  vede  la  sua  figura  allegarìca  col  motto 
Jiistitiaj  poi  leggonsi  in  giro  e veggonsi  scolpiti  i corrispondenti  rilievi  ed  i motti.  — Nella  Guida  di 
Venezia  l’ ab.  Mosclùni  diligenteinoQte  riportò  le  iscrizioni  di  tutti  i capitelli  e la  dichiarazione  dei 
loro  soggetti. 

(31)  Sembra  che  possa  qui  conciliarsi  il  passo  di  un  altro  cronista,  il  quale  riferisce  che  nel 


parlfint  des  ambasaadeurs  frnnfais,  rjui  fiirent  recus  dans  ce  paini*  : //*  allendìrent  Ires  ci  qunrt  Jor, 
que  il  lor  al  mis.  Is  enirercnl  el  palaù  qui  muli  ere  riche  el  biaux,  el  Jrouuereiit  le  due  el  son  con- 
leil  eìs  line  chambre. 

{9)  La  selle  du  Pregadi  et  les  pièces  adjacentea  aont  les  partita  dii  Palaia,  dont  la  date  de  la 
construction  est  le  moìns  controversée.  La  construction  en  est  ancérieure  à celle  dernière,  enr  cette 
aallc  a été  coinmencée  en  d30J,  sous  le  doge  Gradenigo,  el  elle  fut  terminée  eu  Ì309.  Le  Grand- 
Conseil  a'  y réunisaait  nlora,  el  il  continua  à y rcster,  jusqu'à  la  conalriiclion  du  nouveau  grand 
saloli,  qui  reraplaca  l' ancien  que  1'  on  tronvait  trop  petit,  el  resta  depuis  affeeté  ( per  lo  riduito  del 
Consiglio  del  Pregadi)  aux  réunions  du  Conseil  des  Pregadi.  Auprès  de  ce  aalun  étaient  la  Clian- 
cellerie  et  la  Gheba  ou  Gabbia,  uppelée  depuis  Ton'esella:  toules  ccs  nolions  de  Simsovino  a’uc- 
cordent  avec  les  chroniques.  lei  iioos  terons  obaen-er  que,  anciennemenl,  a-vontrinciindieqiiléclatn 
dana  le  Palaia  Duca!  en  1577,  les  prisons  éuient  au  dessous  du  Palais  iui-mèine,  juaqu'à  ee  que 
depuis,  en  1580,  Anloine  do  Ponte  les  construisit  là  où  elles  soni  encore,  en  lesioignaiil  au  poni,  dii 
dei  Soiipira;  et  ce  nom  de  Gheba  ou  Gabbia,  est  précisémeilt  en  rapporl  avec  une  locution  du  dia- 
lecte  vénitien  populaire  : metiere  in  cheba,  pour  mettre  en  piison  (mot-à-niot,  mettre  en  cage). 

(10)  « Marc  Cornaro,  doge,  coinmcnca  a faire  peindro  le  salo»  da  Grand-Conseit  avec  les 
» doges  toni  autour  en  1306,  et  il  fit  relraccr  l’ hiscoire  de  Frédéric  1 uvee  le  pape  Alexandre  III, 

I»  ainsi  que  des  leltres  (muts)  aux  chapiteaux,  lesi|ueUes  (ainsi  qu’on  le  dit)  furent  faits  par  messire 
. Fran?ois  Pétrarque;  et  au  haut  de  la  sulle  est  un  Paradis,  avec  le  Christ  courounanl  Notre-Dame, 

* avec  de*  Anges,  des  Saints  et  des  lettres  (mots),  où  on  dit  éerit  sur  chaiiip  d’azur  (biado)  en  lettres 
» d'or:  jtfurc.  Cornarius  Dux  el  miles  [idi  fieri  hoc  opus.  » Ce  passage  est  liuéralement  extraìt  des 
chroniques.  Il  faut  noter  que  les  vers  étaient  6crits  au  dessus  du  tròne  ducol,  Icquel  cluit  alors 
placé  au  cdté  long  qui  donne  sur  la  cour  du  Palais,  où  l'on  volt  à présent  deux  grandes  fenétres, 
que  V architecte  Palladio  dessina,  et  qui  furent  ouvertes  en  1551  environ,  pour  obtenir  un  peu  de 
fraiche  ventiktion  en  été  dans  cette  salle,  que  son  exposìtion  au  midi  rendali  embrasée.  On  volt  en 
effe!  que  de  cet  cndroit  comtnenoe  dans  la  bordure  d’ en  liaiit  la  sèrie  des  doges,  en  sinvant  reguller- 

menljusqu’au  dernier,  en  prennnt  toujoiirs,  pour  point  centrai,  V endroit  où  éuit  le  aièg 

g g vrai  que,  Irès-ancienncment,  le  tròne  ducal  était  placé  dans  la  paroi  ìndiqiiée 

est  faux  que  ccs  vers  fusscnt  inscrits  au  dessus  du  tròne.  Ils  étaient,  en  effet.trucéi 
mcnt  du  tròne  du  Paradis,  que  Giiariento  avait  peint  sur  la  paroi  à l’extrémité  de  la  salle,  ainsi 
qu’  on  peut  le  voir  pur  la  pianelle,  très-rare,  que  l’on  conserve  à la  Biblìothéque  de  Saini-Marc,  et 
qui  a été  gravée  par  Paul  Furiano.  Cette  plancbe,  qui  représente  la  fajade  de  la  salle  dont  il  s’ogit, 
sera  reproduilc  dans  nòtre  oiivrage  : Le  Palais  Dacai  de  Venite.  P-  Zaisotto. 

(11)  Snbellico,  Dee.  HI,  Liv.  Ili,  pag.  321. 

(12)  Les  figures  qui  orncul  cette  grande  fenètre,  et  qui,  pour  l'épnque,  où  elles  fui'entsculplées, 
pouvent  Ètre  réellement  regardées  eomrae  des  auvres  très-remarquables,  n’apparliennent  pus  préei- 
sément  à V epoque  dout  il  s'agil,  et  les  chroniques  soul  toutes  confovmesen  assignantla  date  précise 
où  elles  furent  faites,  de  1400  à 1404,  pendant  que  Michel  Steno  était  doge,  dans 
dora  la  coùle  de  la  salle,  el  l'on  fu  le  berceau  de  la  grande  fenètre,  qui  a la  vite  s 
cela  ne  sufflsait  pas,  Temauza  imrait  puylire  rinscripUon  gravée  en  gros  caracteres, 
tésime,  et  que  nous  reproduisons  en  son  lieu. 

(13)  Egnaliui  de  exemplis  ilhislrium  vironm  Venelae  Civilalis,  rtc.  Lili.  Vili,  pag.  275. 

(14)  iVL'  Pierre  Bettio,  jadis  bibliothécaire  de  la  Bibliothèque  de  Saìnt-Marc,  dans  sa  lettre  sur 
ee  niérae  Palais  Ducal  (Venise,  Alvisopoli,  1837,  pag.  10)  faisait  observer  avec  raison  que  le  eomte 
C.icognara  s'est  trompé  ici.  Il  devait  dire  en  elfet  que,  du  haut  en  bus  de  la  fucade  est  encore  visible 
la  piace,  où,  après  les  six  premiòres  arcades  du  portique  inférieur,  finii,  avec  la  colonne  d un  plus 
"rand  d'iaiiiètre,  la  snUe,  qui  existuil  milrefois,  du  Grand-Conseil,  et  commence  lo  chambre  de  l an- 
riemieQuorantic  Civile  iN'euveiun  autre  pièce  de  passage  existant  sur  le  devrière,  et  toutes  deux  ayant 
issile  sur  la  salle  da  Scrutin.  Par  le  fait,  cette  sulle  commence  après  In  huiiième,  el  non  pas  après  la 

•cade  du  portique  inférieur.  F-  Z^"«To. 

••  • ■ assise  sur  le  tròac,  forme 


r le  soubasse- 


n temps,  ou  l on 
sur  le  canal,  Si 
■c  le  dit  mil- 


B inscription;  Farli’ 


sixième 

(15)  Cebns-reliefrcpréseule  Venise  vklorieuse,  l’épée  en  ma 
par  deux  Uons,  avec  un  guerrier  et  un  marin  terrassés  à ses  pìeds, 

■juxla  throno  furias,  mare  sub  pede  pano. 

(а)  «L'onfulU  aussi  le  Palais  d'un  còté,  el  oli  lui  posa  sur  le  fnite  la  sUitiie  en  marbré  du  Do- 
ge ainsi  que  deux  iiutres  statues.nues,  représentant  Adam  et  Ève,  qui  furent  placées  un  peu  plus 
bas;  et  lout  Cutexécuté  par  un  Irès-habile  sculpleur,  et  se  trouve  en  face  du  grande Escalier  qui  va 

(IC)  Par  les  diligentes  et  infatigables  reclierches  du  savant  abbé  Joseph  Cadorin,  niaintenaiiL 
décédé,  on  a découvert  que  ce  n’ est  par  Anloine  Bregno,  mais  Antoine  Riccio  de  \erone,  qui  fut 
l' architecte  de  la  facade  et  de  l’ escalier  découvert  dont  il  est  qiicstion.  Cadonn  en  mit  au  jour  le 
document  que  l'on  conserve  aux  Arehives  publiques.  Il  soup^oiine  avec  raison  que  Bregno  était  un 
snrnom  que  Riccio  avait,  mais  dont  on  en  trouve  pa.v  de  trace  dans  les  documenls  publics.  C est  ainsi 
que  d’un  artisle  on  ne  fil  deux,  et  ce  n'esl  pas  là  un  fall  nouveau  dans  rhisloire  de  Tari.  Voir  ce- 
pendanl,  qiumt  à cotte  erreur  et  à plusieura  autres  dans  lesquellcs  M.  Cicognara  est  tombe  dans  celle 
description,  le  supplément  inséré  plus  loin  dans  la  présente  Ódition.  F.  Zanotto. 

(б)  V Pendant  que  Fraofois  Donato  était  doge,  en  cette  nnnée  1546  et  au  mois  d’  aout,  d or- 
dre  de  la  Iréa-IUustre  Seigneurie  de  Venise,  on  a eomniencé  è élever  le  reste  du  Palais  Ducal,  co 
qui  formnit  ime  bonne  partie  de  ce  qui  avait  été  fait  sous  le  prince  Aiiguslin  Barbnngo  ; et  en  eoii- 
struisant,  le  Doge  regnunl  Bt  metlre  ses  armoiries  pour  perpétner  la  mémoire  du  fait.  Maitre-chef 
des  travaux  fut  Antoine  Scarpagnino,  qui  était  prole  de  In  Magistrature  dn  Sei.  » 

(c)  a 4550.  Eli  seplembre,  le  Palais  Ducal,  qu’on  avait  comraencé  à édifier  auparavant,  a été 
aclievé  avec  des  plerres  durcs,  tnivaillées  comme  on  le  volt,  et  il  a été  couvert  de  plonib.  Et  c'  est 

vrairacnt  un  bel  ouvrage  et  d’ une  grande  dépense.  . 

(17)  On  volt  les  armoiries  des  MocenigUi  sur  le  dernier  pilastre  près  de  l'abn  {cauana)  a la  fasado 
qui  donne  sur  le  rivo  di  Palazzo,  précisément  à l' endroit  où  habitaient  les  doges,  et  sur 
arcade  de  la  petite  facade  ìnlérieure,  adhérant  à l’église  de  Saint-Marc  sur  la  coui 
tpurs  Cela  eiil  liou  par  suite  des  réédiflcations  nécessaire  de  ces  lieux , qui  étaient 

magée.  l)l 


J.Brf.  d.  prob»  d.  t.m  po-dr,  pp.  L op  tal  itti,  ob  .„tt,on,  p„. 

, Mllb  1»  louT.riutt.  d.  .uhr.  po*.  p.i  D>  r-"l«  dmidriiipi  en  pine. , tt  d.pn,., 

.u  t.  d,  tali, in.  mcn.Snient  pradnit,  ..il  p.r  f innari,  d..  on.rl.r.,  ..il  per..  ,n.  le.  pi.,.,. 
' «.leni  p..  b.™  ..ndd..,  un  b.prud.n.  di.r.l  m Presidi,  du  db  ...ubr.  df.05,  p.,..r.„.  M Hi  .... 
sitòt  conmiencer  une  nouvelle  subsUtulion  de  lames  de  plomb,  telles  qu  elles  existenl  encore,  Voìei 
ee  ani  est  éerit  dans  la  délibératlou  pilse:  //  pleuvait  dans  la  salle  du  Conseil,  et  le,  (èie*  des  pou,re, 

-■..-icni.  Onn’allégue  point  d'aiitrc  motif,  comme  si  les  plaques  de  cuivre  ne devaient pass' user 

. devaient  pas  étre  renonvelées  comme  tonte  mitre  chose. 

1 de  cette  erreur.  F-  Zasotto. 

F.  Zanotto. 


deux  prìnc 


la  dernière 
des  Séna- 
m contact 

ix  afin  de  sauver  de  l’inceudie,  s' il  était  possible,  l' église,  qui  néaninoins  fut  endom- 
luliére  circonslance,  à noter  lei,  c'est  que  les  sailes  du  Collège  el  de  l' Anli-Collége 
aient  été  incendiées  uue  autre  fois  encore  en  1477,  pendant  que  Jean  Moccnigo  était  doge;  el  que 
du  mòine  nom  durent,  à cause  de  l'incendie,  se  sauver  hors  de  leur  résidence;  Jean  Mo- 
igu  ott  reliranl  dans  la  maison  Duodo,  uu  moyen  d’un  pone  en  bgis  qiiifutiété  sor  le  riso  di 
(1330  et  Alvise  dans  la  maison  du  procurateur  Rezze,  pince  de  8aint-Mnrc.=lV.B.  Ce  n est  pas  en 
1477,  que  celle  pai-tie  du  Palais  l'ut  iucendiée,  mais  en  1483;  pour  ce  qui  a trait  a ces  erreurs  et  it 
d’ autres  commises  ici,  voir  le  supplément  sus-ìndiqué.  F-  Zanotto, 

(18)  On  avait  déji'i  ordonné,  après  l’indendie  de  1574,  ce  qui  fut  plus  solemnellcment  encore 
délcrminé  dans  Pregadi,  en  1577,  pur  ces  mots  :£/  pendant  qu'on  fera  la  dite  restauralion  el  couver- 
ture  de  ce  Palais,  laquclle  noiT  ètre  en  cciivre  et 
Cette  siibsiìtution  du  cuiv 
rieiice,  aiirait  préservé, 

■ Ire  chosesuerdues,  .lamais.  en  pareiis  cas,  les  ai  cmiewca  uc  uen.v...  - - 


s des  siécles,  o 
(40)  Voir  duns  le  supplément  la  c 
(20)  Voir  le  supplément  sus-indiqné. 


EN  PLOMS,  de  quelque  manière  que  ce  joiV,ele. 
•e  iiu  plomb  dans  la  toiture,  sugérée  par  celle  maturité  qui  nait  de  1 expé- 
mTavailexecutée,  beuncoup  d’objetspréeieux,  que  nous  sommes  réduiis  à 
devoir  regrettér  parrai  les  choses  perdues,  Jamais,  en  pareils  cas,  les  architectes  ne  doiveni  s’aciacher 
à ce  que  les  édifices  couverts  en  plomb  produisent  un  bon  effet  contre  le  vide  de  l’alr 
agréaWe  couleur,  en  présencc  des  dommages  immenses  el  incalculables  niixquels  on  les  exposcnt,  sur- 
lout  lorsque  ces  édifices  contiennent  des  peintures,  des  marbres,  des  biblioChèques,  des  arehives,  ou 
autres  préeieuses  propriétés,  pubiiques  ou  parliculièrcs  ; et  beaucoup  moins  doit  on  avoir  égard  a la 
chàleur  que  l'on  prétend  que  conservent  plus  intense  et  plus  prolongée,  par  la  force  des  rayons  so- 
laires,  les  eouvertures  en  cuivre  ; car  il  vaut  mieux  ovoir  quelques  degrés  de  chaleur  en  plus,  que 


l27)OnreconnÙitl  extréme  empresscment  du  Sénat  à ordonner  la  reconslruction  du  vieux 
Palais  En  elfet  deux  mois  ne  s’ étaient  pas  encore  écoulés  depuis  V incendie,  que  malgré  lons  les 
debats,  la  délibèration  fut  prise  en  Pregadi,  qui  arréta  le  pian  d'exécution  en  ces  lermes:  . 1578, 

» o 1 février  ; Le  Palais  devant  ètre  restauré  aussi  promptemenl  et  avec  uutanl  de  suretc  que  possi- 
» ble  il  sera  fait  en  sorte  que  en  invoquant  le  nom  de  Dieii  on  alt  à le  consolider,  enchaìner,  lier  les 
. niurailles  et  mettre  des  poulrcs,  là  où  besoin  sera  ; et  suriout  bicn  assurer  les  endroits  qui  ont 
1.  souffert  en  remplissant  porticulièrement  les  voùtes  au  loia  du  poni  de  la  Palile  aver  un  bon  mur  de 
. Pierre  dure,  et  faire  faire  les  pilastres,  voCtte  et  mur  de  l’étage  jusque  sous  la  grosse  bordure  qui 
A souticnt  la  tresse  du  Paradis,  liant,  consolidant  et  enehamunt,  soit  en  cet  endroit  que  la  muraille 
„ sere  san  Zorzi,  corame  dans  tout  mur  et  lieu  du  Palais,  afin  qoc  stìrement  et  promptemenl  on 
» puisse  poser  la  toiture.  et  enfin  changer  et  remettre  clinpileanx,  chaines  ayant  souffert,  et  pierres 
. dures  des  féiietres,  berceaux,  portes  brùlée.v,  et  faire,  cnlin,  toutes  les  choses  qui  soni  néeessaires 
» et  opportuncs  pour  la  prompte  restauralion  dn  Palais,  en  prcnant  l'avis  des  gens  du  metier.  . 

— !V,  B.  Voir  le  supplément. 

(23)  Voir  la  note  18. 

(23)  Nous  devons  rectifier  ici  uae  erreur  dans  luquelle  a pn  lomber  quelque  ecrivain,  ù savolr  que 
Da  Ponte  alt  pi'is  ce  nom  par  suite  de  la  construction  du  magnifique  Pont  de  Rialto  ; qu  il  commenca 
à édifier  en  1589,  sous  le  doge  Pascal  Cicogna.  Dans  les  arehives  el  dan  les  livres  de  payements  qui 
ont  été  faits  à cet  architecte,  on  trouve  que,  dés  1673,  son  nom  s' éerivait  ainsi;  M.  Antoine  Da  Ponte, 
et  il  se  nommuit  ainsi  dans  tous  les  travaux  qu’ il  avait  antérieurementexécutés.  C’est  peut-ètrepar 
suite  de  ce  doute,  que  quelques  auteurs,  enlr’  autres  Stringa,  prétendirent  lui  allribué  Conte  ou 
Cornino  pour  nom  de  famille,  en  se  irompaiit  ou  plutùt  en  commentant  un  anachronisme,  ee  qu'éclair- 
cil  Teinaiiza  jusqu'  à 1'  évidence. 

(24)  Ceci  servirà  à expliquer  le  motif  pour  Icquel  toni  le  revèlement  des  interslices  de  ces  nouvcl- 
Ics  arcades  et  aussi  une  pnrtie  des  arehes  ellcs-iuèmcs  dnns  ees  deux  còté.s,  soni  maintenant  si  désunìs: 
car  forcé  d' applique!-  dn  nelif  contre  du  vieux,  et  de  travaillcr  avec  ime  aussi  grande  gène  de  renforts, 
cmployés  pour  soutenir  au  fur  et  à raesure  la  partie  supérieure  de  l' édifier,  on  ne  pouvait  faire  nn 
travail  parfait,  outre  la  différencc  que  l’ on  remarque  enti-e  les  meilleurs  artisies  de  1’  epoque  aiité- 
rieure  et  la  négligente  fucilile  de  ceiix  du  XVII  siéele.  Lu  compariiison  uvee  l’ ouvrage  d'en  face,  qui 
scinble  d' un  seni  jet,  fait  connuitre  à tout  le  monde  lu  différencc  du  travail.  Les  armoiries  des  Donato 
que  r on  ohserve  aussi  dans  ces  deux  cùté.s,  prouve  encore  mieux  l' epoque  précise  ù laquelle  celle 
dungereuse  opération  fut  terminée.  Ces  armoiries,  nous  devons  le  noter,  n’onl  rien  à faire  avec  celles 
de  Franyais  Donato,  placées  en  face  dansplusieurs  endroits,  ainsi  que  nous  l' uvons  indìqué  plus  haut. 
Sons  le  premier  (Donato)  dans  la  première  moitié  du  XVI  siècle,  tout  le  grand  còté  de  la  faeade  ioté- 
rieure  et  extérieure  fui  lerminé,  et  les  autres  armoiries  concernent  Nicolas  Donato,  qui  fut  doge 
plus  récemment,  et  qui  préci.séraent  en  1618  vìi  achever  cette  subsUlulion  par  l' architecte  Mano- 
pola. Si  enfili  tous  les  fnìts  ne  prouvaìent  pas  cela  sufiisamment,  cela  seraìt  encore  mieux  justifié  par 
la  mal-adroite  exécution  des  carlouches  el  des  orneraeiiCs  des  armoiries  par  V architecte  plus  mo- 
derne, qui  puruit  avoir  dedaigné  d' imiter  lu  simplìcité  et  l' éléganee  de  celles  placées  en  face,  pen- 
dant le  siècle  précédenl. 

(rf)  Nicolas  de’  Conti,  fils  de  Marcus,  fondeur  des  canons  de  la  Très-lllnsti'c  République  de  Ve- 
nise, a fondu  cette  rnuvre  en  1557  : Fortune,  Travati,  Genìe. 

(25)  Une  branche  de  la  famille  Alberghetti,  fcrrarais  d’ origine,  vini,  au  XV  siècle,  s’établìr  à 
Venise,  en  se  conseivanl,  à cause  de  sa  proveuance,  attachée  au  Service  de  la  Maison  d’Este.  Nos 
chroniques  nippiirtcnt  que  cette  famille  avait  des  biens-fonils  à Castello  et  des  terres  dans  la  pro- 
vince de  Trévise,  de  la  valeur  de  XL  mille  duents.  Cette  mème  famille,  ainsi  que  le  rapporte  le  sa- 
vant Cicogna  {Inicrip.  Venet.  Illas.  Voi.  I,  page  147)  donna  à Venise  des  hoinmes  illnstres  spéciale- 
ment  dans  1’  ari  de  fondre  des  métnux,  soit  dans  l'arsénal  public,  soit  ilans  la  ville;  cet  auteur  vieni 
ensuite  a domier  des  notices  sur  ces  mémes  homines,  et  puis  (Voi.  II,  page  431)  il  donne  aussi  l ar- 
bre  généalogìquc  de  celle  famille.  Cet  arbre  commence  a l’ année  4487  et  finii  en  1792,  et  on  y voit, 
a r année  1557  un  Émile,  fils  d' Alberghetti,  celili  peut-Stre  qui  fit  les  margelles  dont  il  s’agit,  car  il 
fui  eompris  ou  nombre  de  ceux  qui  furent  engogés  par  le  Sénat  Véintiencommefondeurs^artillerie, 
romnie  ingéniticri  et  pour  d"  autre,  cliarges  militaires.  — De  ce  qu’  ensuite  on  voit  sculptées  sur  cette 
margelle  les  armoiries  des  doges  Veiiiero  eiPriuli,  donile  premier mouruten  1656, epoque  aù furent 
commandés  Ics  deux  borda,  et  de  ce  que  1’  on  voit  aussi  gravée  la  simple  inscription  Alberghetti,  il 
nous  scmhle  pnuvoir  en  eonelnre  que  cette  miivre  a été  commeneée  par  ce  Pabius,  Bis  de  Sigismond 
Alberghetti,  que  nous  trouvons  indìqué  dans  ce  mème  arbre  ù 1' année  4549,  et  que  rEmile  sns 
nommé  l’ aurait  terminée.  11  est  élonnant,  cependanl,  que.  CicogiiaTa  ait  jugé  devoir  assiguer  celle 
margelle  ù Alphonse  Alberghetti,  Icquel,  ainsi  qu’  il  le  remiirqne  dans  VHistoiredela  Sculpture,eì.i- 
ciitait  en  1572  ces  deux  vases  en  brouze,  quii  vit  à Ferrare  dans  la  maison  du  comtc  Jean  Costabili, 
lorsqne  l’on  sait  qu'nne  branche  de  celle  famille  Alberghetti  s’est  transplaniée  à Venise,  la  souche 
restant  à Ferrare,  corame  Cicognara  luì-méme  le  dit  dans  son  Histoire  de  la  Sculplure.  Conséquem- 
ment,  r erreur  devicnt  evidente  pur  Texamen  de  l'nrbre  généulogìque  précité;  dans  lequel  on  ne 
trouve  aueun  membre  de  celle  fiimille  du  nom  d’ Alphonse,  F.  Zanotto. 

(26)  l-e  professeur  de  mathémalii|ues  abbé  Ange  Zendriiii  nous  a fourili  luì-méme  les  relevés 
faits  à diverses  époques  sur  eei  argumenl:  nous  les  rapportons  ici  iiicégralement,  pour  que  tout  le 
monde  en  puisse  avoir  connuissunce  ; 

» Eu  1732.  ainsi  que  l' atteste  le  mathématicion  Zendrìni,  citò  par  Manfredi  dans  le  Mcnoirc 
« sur  Ics  exhaussemeuts  du  nioeaii  de  la  mer,  la  Place  de  SaiiU-More,  qui  dans  les  crues  extraordi- 
« nuires  de  la  mer  venait  ù élre  couverte  por  les  eaux,  hilussa  d’un  pied-  La  banquette  en  marbré 
» qui  est  tout  le  long  du  Palais  Ducal,  du  còté  du  canal,  se  tronvait  au  leinps  du  vieux  Zendrini  a un 
« demi-pitìd  au  dessous  du  commun(P.  lUém.  Manfredi  cilé).  En  1796,  j’ai  pris  moi-mènie  de  nouveau 
» la  bauteuv  du  commun  sur  la  banquette  de  marbré,  et  je  irouvaì  que  cette  hauteur  était  de  8 on- 
» ces  (pouces),  ce  qui  me  fit  alors  conclure  que  l’ exliausscmenl  du  nìveau  de  la  mei-  à V enise  etait 
u de  trois  onees  (pouces)  V,  par  siècle:  celle  mesure  d’exhausseraenl  s’accorde  plus  avec  celle  de 
a Sabbadini  (déduile  on  ne  sait  comment),  qu’  avec  celles  de  Ilartsocke  el  de  Manfredi.  En  1810, 
a qualorze  uns  après  mes  pi-emìères  observations,  je  mesnrai  de  nouveau  la  liuuteur  du  commun 
a sur  la  mème  banquette,  el  je  la  trouvui  augraentée  de  tVmo  d’unce.  Je  parie  de  cela  plus  longue- 
B meni  dans  un  Mémoire  que  l'on  verrà  imprimé  dans  les  actes  de  l' Inslitut  C R. 

a En  1810,  le  SO  juillet,  sur  mes  inslances,  l’ingénieur  Ganussa  fu  exécuter  des  fuuillrs  autour 
a (le  quelques  colonnes  dn  portique  qu’on  uomme  del  S’roglio.  On  dressa  procés-verbal  des  ohsci  »a- 
a tion  qui  furent  faites,  et  en  voici  1'  extrait  -. 

s Dans  la  proximité  de  la  sepliéme  colonne  du  Palais  ex  Ducal,  en  partanl  de  la  porte  de  a 
B Cariti,  on  trouva  qu'  après  deux  poiiees  environ  de  colonne  trnvaillée,  renferinée  par  les  piene» 
a dures,  qui  bordent  le  pavé  du  portique,  se  trouve  cnseveli  sous  le  pavé  actuel,  un  trunc  infoi  me  e 
a celle  mème  colonne,  que  1'  on  a reconnu  avoir  été  taillé  depuis  un  petit  nombre  d annees.  Cc 
» inorceau  informe  s’  étend  nuuf  pouces  el  s’appuie  sur  un  sode  carré,  mais  brut  et  non  travaillc. 
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U28  Franca, co  Dondolo  Dote  B3  fece  anche  far  la  Porta  Grande  che  xe  all' mirar  del  Palazzo 
dalla  bando  della  Giesia  in  m la  qual  li  è la  sua  sialua,  e slà  in  senochioni  colo  confalon  in  man  da- 
vanti li  pie  de  lo  Lion  de  s.  Marco.  Dal  che  pare  evidente  che  quell’  ingresso  in  Pahiazo  fosse  sempre 
stato  il  principale,  ma  che  forse  in  più  antichi  tempi,  essendo  ornato  con  più  rozze  opere  di  scultura, 
venisse  poi  rifatto  un  secolo  dopo,  e in  tempi  migliori,  per  opera  di  Bartolommeo.  Ciò  che  convalida 
questa  opinione,  in  appoggio  del  cronista  citato,  è qiieUo  che  cita  il  Sunsovino  con  queste  parole  di  un 
altro  cronista  : Scn'ae  Pietro  Guitombardo  che  nel  luogo  slesso  ( parlando  della  poi'ta  di  Palazzo  ) 
fanno  -133B  fu  portalo  un  gran  sasso,  del  quale  si  fece  un  Lione  che  fu  posto  sovra  la  Porta  del 
Ducato  ec.  Questo  sasso  venne  portato  sette  amii  dopo  l' epoca  citato  qui  sopra  dal  cronista  ; il  che 
non  si  deve  imputare  ad  errore  o contraddizione,  mcnti'e  può  essere  stato  ivi  edificata  nel  4338  una 
porta  d' ingresso,  ed  ornata  posterionuente  con  rìiievo  nei  4335.  = Fedi  raggiunta  unita, 

(33)  La  testa  del  doge  Francesco  Foscari,  clic  nel  ricordato  aito  rilievo  vedevasi,  nel  tempo 
in  cui  il  furore  delta  Ubertù  libidinosa  metteva  a pezzi  questo  patrio  monumento,  fu  raccolta  dalla 
pietà  del  N.  D.  Ascanio  Molin.  Egli  la  collocò  sopra  busto  di  marmo,  e servì  di  ornamento  aU'atno  del 
suo  palazzo,  , infino  a che,  venuto  a morte  egli  ed  alcuni  de’ suoi  eredi,  passò  in  proprietà  del  co. 
Francesco  Giusti  del  Giardino  a \ erona;  il  quale  mosso  da  patrio  sentimento,  per  le  preghiere  degli 
egregi  Gaetano  Moroni  cd  ab.  Cadoriii,  ne  fece  libero  dono  alla  Biblioteca  Marciana,  dove  Gelosamente 
conservasi.  p Zxhotto. 

(33)  Questo  quadro,  che  esisteva  nella  scuola  di  S.  Giovanni  Evangelista,  ed  ora  è trasportato 
nella  R.  Accademia  di  Belle  Arti,  ha  nel  basso  la  seguente  iscrizione  : 4496.  Genlilis  Bellini  Veneti 
cqnitis,  Crucis  amore  inccusus  opus.  — NeU’opera  della  Pinacoteca  dell’  I.  R.  Accademia  medesima, 
trovasi  inciso  ed  illustrato. 

(34)  'Vedi  la  correzione  dell’  errore  qui  preso,  nell'aggiunta.  F.  Zahotto. 

(35)  Ciò  è falso  del  tutto,  come  si  potrà  veder  nell’  aggiunta.  F.  Zahotto. 


(36)  [Nessuna  fabbrica  del  Falconetto  veronese  fu  da  noi  annnnziata  in  quest’opera,  limitata 
agli  edifizii  di  Venezia,  ma  egli  è stato  uno  de'  migliori  restauratori  del  gusto,  insigne  architetto, 
pittore  e scultore,  li  cui  lavori  siugolarmente  veggonsiin  Veronue  in  Padova.  Intorno  alle  sue  opere 
radunò  preziose  notizie  il  Teinanza. 

(37)  Nella  elegantissima  cappella  Cornerò  a'santi  Apostoli,  eretta  nel  4540,  probabilmente  negli 

ultimi  .inni  di  questo  scultore,  trovasi  lo  stesso  ripiego  delle  colonne  sorrette  da  piedestalli  a guisa 
di  are  rotonde  ed  ornate,  a fine  di  poter  spingere  la  trabeazione  ad  un’altezza  conveniente  i nel  qual 
luogo  angustissimo  la  forma  quadrangolare  dei  piedestalli  avrebbe  prodotto  un  effetto  assai  sconcio. 
Questa  cappella,  i cui  disegni  avranno  in  quest’opera  luogo  ed  illustrazione,  siani  di  buon  grado  dis- 
posti ad  attribuirla  a GtigUelnio.  — NB.  Vedete  quanto  dieenimo  nelle  correzioni  da  noi  fatte  a quello 
illustrazione.  F.  Zahotto. 

(38)  Questi  due  camini  furono  ordinati,  invece,  a Jacopo  Sansoviiio,  siccome  architetto  di  Pro- 

curatia.  Egli  quindi  li  disegnava  ambedue  eguali  di  proporzioni  e di  ordinamento,  soltanto  diversifican- 
doli in  ciò,  che  nel  primo  poneva  a reggere  la  cornice  e la  cappa  che  lo  corona  e sormonta  dne  schiavi 
0 Telamoni  ; e nel  secondo  impiegava  due  Cariatidi.  Danese  Cutaneo  e Pietro  da  Salò,  suoi  allievi, 
scolpivano  le  figure  ed  H fregio  ; ciò  testificandosi  dal  Vasari  in  fine  della  Vita  del  Sansovino  prefato. — 
Intorno  a ciò  reggasi  quanto  abbiam  scritto  nella  illustrazione  alla  Tavola  CXV,  dell’  opera  nostra  il 
Palazzo  Ducale.  F.  Zahotto. 

(39)  Mossi  dall.1  patria  carità,  o dalla  esimia  behezza  di  questo  edifizio,  ricco  di  tante  preziosità 
d' arte,  ci  siamo  posti  al  difficile  e laborioso  lavoro  d’ illustrarlo  in  ogni  sua  parte.  Quindi  non  sola- 
mente l’architettura  e la  scultura,  ma  le  più  stupende  opere  di  pennello  furono  da  noi  incise  e dichia- 
rate.— Così  saranno  soddisfi  i voti  di  molli  egregi,  fra’quali  del  Cicognarn,  che  nella  sua  opera  della 
Scultura  invocava  lo  ingegno  di  un  cittadino  a condegnamente  porre  in  luce  i molti  pregi  di  esso 
edilizio. 

F.  Zahutto- 


AGGIUNTA 

AL  PALAZZO  DUCALE 


Dopo  che  fu  pubblicata  la  seconda  edizione  di  qiicst’Opcra,  da  noi  fin  d’ allora 
aumentata  con  nuove  tavole,  illustrazioni  ed  aggiunte,  ci  occupammo  intorno  alla 
nuova  e grandiosa  Opera  nostra,  che  illustra  in  ogni  parte  la  fabbrica  di  questo  Pa- 
lazzo Ducalej  e dagli  studii  lunghi  ed  accurati  che  fecimo  intorno  alle  cronache,  me- 
morie c documenti,  rilevato  abbiamo  molli  fatti  che  alterano  e mutano  la  storia  di  que- 
sta fabbrica,  superiormente  tracciata  dal  Cicognaraj  il  quale  si  tenne  nello  estenderla 
alle  notizie  comuni  che  fino  a quel  tempo  trovavansi  appo  gli  scrittori  da  lui  consultati. 
Quindi,  senza  rilevare  gli  errori  per  via  di  nota,  cosa  che  avrebbe  obbligato  più 
volte  lo  studioso  a ricorrere  in  fine  dell’ illustrazione,  e a noi  recalo  impedimento  di 
corregger  con  ordine  gli  errori  prefati;  abbiamo  reputato  conveniente  riassumere 
la  storia  della  fabbrica,  sull’  appoggio  di  documenti  dal  Gicognara  ignorali. 

Non  appena  fu  eletto  alla  suprema  dignità  della  Repubblica  Agnello  Parlccipa- 
zio,  e trasportata  venne  la  sede  del  principato  da  Malamocco  a Rialto,  fondava  egli, 
intorno  all’anno  814,  il  Palazzo  Ducale;  il  quale  rimaneva  in  gran  parte  rumato, 
quando  a furore  di  popolo  spinto  fu  a morte  il  doge  Pietro  Landiano  IV,  venendo 
poscia  reintegrato  dal  di  lui  successore  Pietro  Orseolo  I.  — Curava  poi  il  di  lui  figlio 
e successore,  Pietro  Orseolo  li,  l’ abbellimento  di  esso  Palazzo,  c vi  aggiungeva  una 
sontuosa  cappella,  secondo  ci  narra  il  cronacista  Sagomino  (1). 

Uno  delli  due  incendi  accaduti  intorno  ali’  anno  1 105,  danneggio,  oltre  che  la  Ba- 
silica, anche  il  Palazzo  Ducale,  ma  fu  in  breve  risarcito  dal  doge  Ordelafo  F alierò,  il 
quale  potè  accogliere  in  esso  e trattare  splendidamente,  nel  marzo  dell  anno  1416, 
l’imperatore  Arrigo  V. 

Salito  poi  nel  4472  al  trono  ducale  Sebastiano  Ziani,  ordinava  l’ atterramento 
della  muraglia  merlata,  che  cingeva  le  fabbriche  e le  piazze  maggiore  e minore  di 
3.  Marco;  e quindi  l’ ampliamento  disponea  del  Palazzo  in  parola.  — Demoliva 
pertanto,  come  dimostriamo  nella  citala  Opera  nostra,  la  fabbrica  eretta  da  Agnello 
Portccipazio,  primamente  pel  lungo  tratto  che  occupava  la  tolta  muraglia,  sia  dai 
Iato  del  canale  ad  Oriente,  come  da  quello  guardante  la  laguna;  e quindi  tutto  il 
lato  occidendalo  verso  la  piazzetta,  conservando  per  tal  modo  solamente  questo  lato 
per  due  motivi;  l’uno,  perchè  esistevano  colà  le  stanze  destinate  ad  abitazione  del  Doge 
e con  esse  la  cappella  di  s.  Nicolao  eretta  dal  principe  Pietro  Orseolo;  e l’altro, 
perchè  da  quel  canto  non  avea  modo  da  allargare  la  fabbrica  che  rinnovare  voleva. 

Voi.  [. 


Piantava  quindi  essa  fabbrica  sul  canale  ad  Oriente,  come  dicemmo,  e come  ve- 
desi  tuttavia;  e veniva  poi  col  nuovo  muramento  ad  occupare  quanto  più  terreno  po- 
teva dalla  parte  della  laguna,  lasciando  una  breve  via  bordeggiaiitc  il  canale  di 
s.  Marco,  delta  dai  nostri  fondamenta.  — Ciò  s’impara  da  un  antico  diligente  cro- 
uacista,  citato  dal  Gallicciolli,  il  quale  ricorda,  iiilonio  all’anno  4285,  aversi  dal  doge 
Dandolo  fatta  aggrandire  la  piazza  verso  la  laguna,  che  prima  non  vi  era  se  non  un 
poco  di  fondamenta,  ov'era  un  ponte,  ec.  (2).  — Dicemmo  che  tanto  ci  vien  attestato 
da  questo  antico  cronacista,  imperocché  al  tempo  dei  doge  Giovanni  Dandolo  esi- 
steva ancora  il  Palazzo  Ducale  come  ingrandito  lo  aveva  il  doge  Ziani.  Final- 

mente portava  la  nuova  fd)brica  in  sulla  piazzetta  presso  a poco  fino  al  punto  in  cui 
vedasi  tuttavia. 

Questo  nostro  pensiero  si  fonda  primamente  sulla  osservazione,  che  allorquando 
si  eresse,  nel  secolo  XIV,  la  sala  attuale  del  Consiglio  Maggiore,  si  atterrò  l’ala  eretta 
dallo  Ziani  guardante  la  laguna,  e parte  della  fronte  respiciente  la  piazzetta,  cer- 
tamente allineandosi  allora  il  fianco  della  detta  nuova  sala  col  rimanente  della  fab- 
brica che  lasciavasi  intatta. 

Se  ciò  non  si  avesse  eseguito,  grave  sconcio  e bruttura  ne  sarebber  venuti,  nel 
vedersi,  cioè,  mal  congiunta  la  vecchia  cou  la  nuova  fabbrica;  cosa  che  il  Basegaio 
e il  Calendario,  autori  ed  esecutori  delI’aLtuale  ordinamento,  avrebbero  ad  ogni  costo 
evitato,  sagacissimi  ed  industri  architetti  com’erano.  — D’altra  parte,  se  si  fossero 
indotti  ad  avanzare  il  corpo  della  nuova  fabbrica  più  dell’ antica,  conveniva  che  aves- 
sero costrutto  un  volta-testa,  del  quale  ne  rimarrebbe  ora  una  qualche  traccia;  il 
che  non  essendo,  è dimostralo  che  la  fabbrica  dallo  Ziani  ordinala,  giungeva  al  punto 
presso  a poco  in  cui  vedesi  tuttavia,  siccome  più  sopra  dicemmo. 

Ciò  in  quanto  aH’ampiczza  datasi  allora  alla  nuova  fabbrica;  chè  in  quello  concerne 
all’  architetto  ed  allo  stile  da  esso  impiegato  a decorarla,  ardua  opera  sarebbe  il  voler 
quello  c questo  escogitare.  — Pure,  a dirne  alcun  che,  soggiungiamo,  non  essere 
improbabile  che  quello  stesso  Nicolo  Barattieri  che  erigeva  allora  le  due  colonne  in 
sulla  piazzetta;  che  costruiva,  per  la  prima  volta,  il  ponte  di  Rialto  sulle  barche;  e 
che,  per  testimonianza,  fra  gii  altri,  dello  Sabellico,  fece  altri  molli  edifeii,  che  al  pub- 
hlico  bisogno  erano  necessarii,  per  cui  ottenne  di  vivere  onoratamente  nel  rimonenle 
di  sua  vita  (3),  cioè  ottenne  onesto  provvedimento  per  maulenersi  : questo  istesso 

4S 


» Après  quoi,  on  replaca  le  pavé  qu'  on  avait  enlevé.  Quelqiies  jour»  aprés,  pour  ime  confrnntalion, 

■ on  &t  de  nouveau  ime  foiiille  près  de  la  ecptièine  eulonne  et  la  huitième,  et  l' on  trouva,  quaot 
• ò celle  dernièrc,  que  sou  Irono  informe  ne  se  protonge  que  de  qualre  pouces  au  dessous  du  pavé, 

» et  s'appuìe  sur  un  sode  semMable.  Une  aulre  excavation  fut  faite  près  de  la  troisièine  colonne 
» Tcrs  lo  Mòle,  cn  partant  de  l’ angle  près  la  Grande  Gardc.  Le  trono  de  celle-ci  fut  Lrouvé  enfoncé 
» de  trois  pouces  et  appuyé  sur  un  socie  pareli  4 celo!  des  deux  aotres  troncs.  Près  du  pilaslre 
» ìntérieur,  opposé  à la  huitième  colonne  de  cette  inème  facade,  on  fit  aussi  fouillcr,  et  l’ on  trouva, 

■ sur  troia  poueca,  lo  pilastro  travaillé  et  pour  trois  autres  pouces,  le  pilastre  brut  ou  informe,  le 
» lout  au  dessous  du  pavé.  Suivant  l' atteslatlon  de  feu  le  professeur  Selva,  arcliitecte,  lors  de  l' exca- 
» valion  faite  devant  le  Pniais  Ducal  pour  construire  les  fondcmenls  du  piédestal,  qui  portoit  la  stu- 
» lue  de  Napoléon,  on  trouva,  à la  profondeur  de  i5  onces  (ou  pouces)  de  pled  vénitien,  sous  le  pavé 
» actuel,  un  carrcluge  debriques  en  arèles  de  poisson,  fall  avec  des  briques  d’ Aitino.  » 

Il  semblc  qu’oQ  peni  rulsonnablement  conclure  de  ces  véidUcations,  que  le  petit  nombre  de 
pouces  travaillés  des  colonncs,  que  l' on  a constate  ètre  enterrés,  soni  toni  ce  doni  la  vue  nous  est 
dérobée  ; car  la  parile  que  l'on  trouve  nu  dessous,  informo  et  brute,  était  vraisemblablemelit  insérée 
dan.s  un  sode,  ou  en  était  entourée,  ou  nième  par  une  base,  ou  par  un  ou  deux  degrés,  assez  bas 
toutefois,  par  le  moyen  desquels  on  montali  un  Palais,  Le  pavé,  qui  n’  était  pas  4 une  plus  gi'ande 
profondeur  que  -15  pouces,  et  fail  do  briques  d’ Aitino  en  aréle  de  poisson,  pourroil  faire  douter 
qu’il  soit  peul-èlrc  plus  ancien,  et  antéi'ieur  4 la  recouslruction  du  Palais,  exécutée  eu  d3S4  par  Ca- 
lendario. 

(27)  On  lil  aux  còtés,  sui'  les  sculplures  des  grandes  fenètres,  les  deux  inacrìptions  suivante.s  : 
Mille  qiiadringenli  currebaiil  giiaJKor  anni,  et  l’autre:  Uoc  oput  illttsiris  Michael  Dux  Sleilifer 

(28)  Hisloire  de  la  ^ciifplure,  T.  I,  liv.  UI,  chap.  2. 

(29)  On  pourrait  citer  nombre  de  singularités  que  l' on  rcncontre  daus  uno  quantité  d' édiflcca 
du  slyle,  dii  gotliiqiiej  sion  voulait  se  meitre  4 exominer  les  iunombrables  cliapiteaux,  sculptés  avee 
des  monstres,  des  chimères,  des  animaux  et  des  figures,  n'  ayant  d’antre  aìgnilicalion  que  l’  extrava- 
gance  ou  rindécencc.  Quaiit  a l’Ilalìe,  nous  nous  en  avons  quetques  luis  de  ceux  là  qui  appartien- 
nent  à la  renaissance  des  arts  chez  nous,  et  quant  aux  nalions  d’Outremont,  cliez  lesquelles  la 
sèrie  de  semblables  ornemenis  est  nombreuse,  il  sufBrapourtous  de  ruppeler  la  IXPlanche,  page  138 
du  Ili  volume  d’ un  ouvragc  imprimé  à Londrcs  et  intitulé  : Ànliqjiarian  Repertorg,  a MisccUaneous 
auemblage  ofTopogrupiiy,  Hislory,  Biography,  Ciistoms and Monners,  eie.,  elc.compikd  bi  Francis 
Grose  and  Thomas  Alle,  etc.  On  trouve  dans  cet  ouvrage  une  colleclion  de  dix-neuf  étranges  cha- 
piteiiux,  placés  sur  les  unoiennes  colunnes  de  réglise  des  Francs  4 Cantorbéry,  balie  dans  le  style 
normand,  et  que  l' on  prétend  ètre  du  dixième  siècle. 

(e)  a L'architecte  était  im  homme  trés-subtil,  qui  était  vu  avec  bcaucoup  de  faveur  par  la 
» Seigneurie,  et  ce  fui  lui  que  constrnisit  le  nouveau  Palais,  car  c'  était  un  des  plus  grands  mailres 
» tailleiirs  de  pierres,  qu’il  y eùt  à Venise.  » 

(30)  Toul  le  chapìteau  est  consacrc  A cette  Yerlu,  et  1’  on  y volt  sa  figure  allégorique  avec  le 
mot  : /«s/iJiVi.  Puis  on  Ut  4 l’entour,  et  l’on  volt  sculptés  les  reliefs  et  les  raots  correspondants. 
Dans  le  Guide  de  Venise,  l’ abbé  Moschiui  a soigneusenient  rapporté  les  iuscriptions  de  tous  les  cha- 
piteaux  et  rexplìcalìou  de  leurs  sujcts. 

(31)  Il  seinble  qu’  ici  |iourrait  se  concilicr  le  passnge  d' un  autre  chronique,  où  il  est  dit  qu’  en 
1328,  Francois  Dandolo,  62  Doge,  fil  aussi  faire  la  Graìide  Porle,  qui  est  d Henlrée  du  Palais  du  cSté 
de  l'Église;  sur  laqiictle  porte,  est  sa  statue  à genoux  avec  le  goiifalon  en  malti,  aux  pieds  du  Liott 
de  Sainl-Marc.  D’  où  il  parait  évideut  que  celle  entrée  du  Fiilais  a toujours  été  la  principale;  mais 
qu'  étant  peul-étre,  dans  les  anciens  temps,  ornée  d’  ouvrages  de  seulptures  plus  grossiers,  elle  a 
été  refaite  le  siècle  d' aprés,  et  a une  meilleure  epoque,  par  Barlhélemy.  Cc  qui  donne  de  la  force  ù 
cette  opinion,  4 l'uppui  de  la  chronique  que  noiis  venons  de  citer,  c'  est  cc  que  cite  Sansovino  avec 
ces  mola  d’une  autre  chronique  : Pierre  Guilombardo  écrìl  que  dans  le  mème  eiidroi’l  (enparlaiu  du  la 
porte  du  Palais),  en  l’an  1336,  on  porla  un  gros  bloc  de  pierre,  doni  on  fil  un  lion,qui  falplacé  sur 
lo  Porle  du  Palais  Ducal,  eie.  Ce  bloc  fui  apporté  sept  ans  oprès  l’époquc  citée  par  cotte  chronique; 


ce  que  l' on  ne  doit  pas  taxer  d' errenr  ou  de  contradiction,  car  il  se  pcui  crolrc  très-bien  qu'en  1328 
on  aie  construit  une  porte  d' entrée,  et  qu'  on  l’ aii  poslérieurement  ornée  avee  un  reUef  en  1335, 

= Voir  le  supplémelit  ci-joint. 

(32)  La  téle  du  doge  Froiifois  Foseari,  que  l’ on  voyait  dans  le  haut-relief  déjà  indiqué,  au  mo- 
ment où  les  fureiirs  d’ une  liberté  effrénée  mettaient  en  pièces  ce  raonument  de  la  patrie,  fut  pieuae- 
sement  rccueillic  par  le  N.  H.  Ascagne  Multo.  Il  la  plaja  sur  un  busto  de  marbré,  et  elle  servii  d' or- 
nement  au  vesliliule  de  son  palais,  jusq'  à ce  que  lui  et  quelques  uns  de  ses  hériliers  étant  morts,  elle 
devint  la  proprìéié  du  comte  Francois  Giusti  du  Jardin  4 Verone.  Celui-ci,  animé  de  sentiments  pa- 
triotiqiies,  et  a la  prióre  de  MM.  CaTetan  Moroni  et  l'abbé  Cadorln,  lit  un  don  gratuit  de  cette  tòte  4 
la  Bibliothèque  de  Saint-Marc,  où  elle  est  soigneuscment  conservée.  F.  Zanotto. 

(f)  <■  Lil  Porte  du  Palais  a été  édifiée  pur  Maitre  Bortolo  (syncope  de  Bartélemy)  tailleur  de 
» pierres  de  la  Madone  de  l'Orto,  en  l’unnée  1430,  pendant  que  le  Serenissime  Franfois  Foseari  étoit 
» Do"-e;  et  sur  la  dite  Porle,  le  susdit  tailleur  de  pierres  a effigie  le  Doge  Foseari  à genoux,  devant 


» Saiut-Marc.  d 

(33)  Ce  tableau,  qui  existait  4 fècole  de  Sainc-Jean  l’Evangélistc,a6tétransportéeiseirouvn 
maintenant  4 l’ Académie  Royale  des  Beaux-Arts.  Il  a au  bas  l’toscriplion  suivanie  : 1490.  Gentilis 
Bdlini  Veneti  equilis,  Crucis  amore  incensus  opus.  Ce  tableau  se  trouve  gravé  et  illustré  dans 
l'teuvre  de  la  Pinacothèque  de  cette  incnie  Académie  I.  et  R. 

(j)  On  portali  alors  ime  espcee  de  casnque,  appelée  puhidamento,  du  latin  pa/mfamejiliiin. 

(34)  Yoir  in  eorrection  de  cette  méprise  dans  le  supplément.  F.  Z.inotto. 

(36)  Ceci  est  faux  de  lout  point,  atosi  qu’on  pourra  le  voir  dans  le  supplément.  F.  Zànotto. 

(/i)  « Ève,  si  les  formes  qui  vivenl  dans  cc  marbré,  étaieiit  telles,  est  il  étonnant  que  l’ homme 

l'ait  obéie?  i> 

(30)  Nous  n'  avons  indiqué  aucune  bulisse  de  Falconetto  véronais  dans  cet  ouvrage,  limilé  aux 
édiiices  de  Venise  : mais  il  a été  un  des  meilleurs  reslaurateurs  du  gout,  un  insigne  arehitecte,  un 
peintre  et  im  sculpteur  distingué,  doni  les  travaux  se  voient  surlout  4 Verone  et  à Padoue.  Teuian- 
za  a rceucilli  de  précieuscs  notices  sur  les  ouvrages  de  cet  artiste. 

(37)  Dans  la  ai  élégante  chapelle  Cornare,  construile  dans  l’égUse  des  Snints  Apòtres,  en  1540, 
probablemenl  pendant  le  deruièrcs  amiées  de  la  vie  de  ce  sculpteur,  on  trouve  le  mème  expedient 
de  colonncs  soulenucs  par  des  piédesCaux,  en  guise  d’ autels  ronds  et  ornés,  afin  de  pouvoir  pousser 
les  travécs  4 une  hauleur  convenable.  Dans  un  espnee  aussi  resserré,  la  forme  quadrnngulaire  des 
piédestaux  aurait  produit  un  assez  mauvais  effet.  Cette  chapelle,  dout  les  dessins  seront  reproduila 
avec  des  illustrations  dans  cet  ouvragc,  nous  sommes  lout  disposés  4 l’attribuer  4 Guillaume.  — 
N.  B.  Voir  ce  que  nous  avons  dit  dans  Ics  corrections  que  nous  avons  faites  4 cette  illustration, 

F.  Zanotto. 

(38)  Ces  deux  cheininéca  ont  été,  au  conlraire,  comraandés  4 Jacques  Sansovino,  en  sa  qualité 
d’ arehitecte  de  Procurntio.  Il  les  dessinu  dune  tous  les  deux  égales  de  proportions  et  de  dispo- 
sition  • et  il  ne  fit  d’autre  difi'érence  entr’elles,  sauf  celle  que  dans  fune,  pour  soutenir  la  comiche  et 
le  manteau  qui  la  couronne  et  la  surmonie,  il  placait  deux  esclaves  ou  Télamons;  et  dans  f autre,  il 
employait  deux  cariatides.  Danese  Cattaneo  et  Pierre  de  Salò,  ses  élèves,  sculptérent  Ics  figures  et 
la  frìse,  ce  qu’  alteste  Vasari,  4 la  fin  de  la  Vie  de  Sansovino.  — Voir  ce  que  nous  avons  dit  4 cel 
égurd  dans  nòtre  illustration  de  la  Pianelle  CXV,  dans  nOtre  ouvrage  sur  le  Palais  Duca], 

F.  Zanotto. 

(39)  L' amour  de  la  patrie  et  nòtre  admiration  pour  la  beauté  de  cet  édilìce,  riche  de  tant  de  pré- 

cieux  objets  d’art,  nous  a cntrainés  à eatreprendre  le  difficile  et  lalorieux  trnvuil  d’en  illostrcr  toutes 
les  parties.  Aussi,  non  seulement  f archìtecture  et  la  sculplure,  mais  les  rnuvres  les  plus  admirahle» 
du  pineeau  furent  gravées  et  expliquées  par  nous,  C’  est  ntosi  que  seront  salisfaits  les  vmax  d’ un 
grand  nombre  de  personnes  de  mérite,  panni  lesquelles  nous  citerons  M.  Cicognara,  doni  on  ne 
saurait  janiais  faire  assez  f éloge,  et  qui,  dans  sou  Ouvrage  surla  Scuipture.invoquait  le  talent  d’un 
concitoyen  pour  meitre  dignement  en  lumière  les  tUres  nombi'eux  de  cel  édifiee  à fadmiration  d« 
tout  le  monde,  F'  Zakqtto. 


SUPPLÉMENT  AU  PALAIS  DUCAL 


Depuis  la  publication  de  la  seconde  édition  de  cet  Ouvrage,  que  nous  avions  dès 
lors  enrichie  de  nouvellcs  planches,  d’illuslrations  et  de  supplcments,  nous  nous 
sommes  occupò  de  nòtre  nouvel  et  grandiose  Ouvrage,  qui  illustre  dans  toutes  ses 
parties  l’ édifiee  de  ce  Palais-Ducal;  et  Ics  éludes  aussi  longucs  que  diligentcs,  faites 
par  nous,  des  chroniques,  des  mémoires  et  des  documeiils,  nous  ont  permis  de  consta- 
ter  de  nombreiix  faits,  qui  allèrent  et  changent  l’histoire  de  cet  édifiee,  Ielle  qn’elle  a 
été  Iracée  plus  haut  par  Cicognara.  Cet  ccrivain  en  la  rédigeant,  s’en  est  rapporté 
aux  notices  commmies,  que  l’ on  trouvait  jusqu’  alors  chez  les  auteurs  consullés  par 
lui.  Aussi,  au  lieti  de  faire  ressorlìr  les  erreiirs  par  des  notes,  ce  qui  aurait  forcò  les 
gens  studieux  à recourir  pliisicurs  Ibis  à la  fin  de  l’illustralion,  et  nous  aurait  empé- 
clié  de  corriger,  avee  ordre,  leserreurs  dont  il  s’agit,  nous  avons  jugé  convenable  de 
reprendre  l’ histoire  de  cet  édifiee,  à l’ aide  de  documcnts  ignorés  de  M.  Cicognara. 

A peine  Agnello  Purtccipazio  ent  il  été  élu  à la  dignité  supreme  de  la  Républi- 
que,  et  le  siège  de  la  principauté  fnt-il  transporté  de  Malamocco  à Rialto,  que  ce 
Doge  jota,  vers  l'an  814,  les  Ibiidatioiis  du  Palais  Ducal,  qui  fut  eu  partic  démoli, 
lorsque  le  peiiple  en  lureur  mit  à mort  le  doge  Pierre  Candiano  IV,  mais  qui  fut 
ensuite  remis  en  élat  par  sou  successeur  Pierre  Orseolo  I.  — Plus  tard,  le  lìls  et 
successeur  de  ce  dernier,  Pierre  Orseolo  II,  donnait  ses  soins  à l’ embelUssement  du 
Palais,  et  y ajoutait  une  somplucuse  chapelle,  aiiisi  que  l’ a narrò  le  ebrouiqueur 
Sagomino  (1). 

L’un  des  deux  incendics  qui  éclalèrcnt  vera  l’an  1105,  endommagea  aussi, 
iiidépeiulammeiit  de  la  Rasilique,  le  Palais  Ducal;  mais  il  fut  bieuLòt  restauré  par 
le  doge  Ordclafe  Faliero,  qui  puly  recevoir  ety  iraiter  splcndidcraent,  au  niois  de 
mars  1116,  rempereur  Henry  V. 

Sébastien  Ziani  étant  ensuite  montò,  en  1172,  sur  le  tròne  ducal,  prescrivit  la 
déniolilion  de  la  niuraillc  à créueaux,  qui  cntourait  les  édiiices,  ainsi  que  la  grande 
et  la  petite  place  de  Saint-Marc,  et  il  decìda  ensuite  l’ agrundissement  du  Palais. 
Il  demolii  donc,  ainsi  que  nous  le  dcmonlrons  dans  nòtre  ouvrage  précitc,  l’edifice 
élevé  par  Agnello  Partecipazio,  d’abord  toiit  le  long  du  parcours  qu’occupait  la 
muraille  déinolie,  soit  du  coté  du  canal  à l’Est,  soit  du  còlè  qui  regarde  la  lagune; 
et  ensuite,  du  còlè  Occidental  tout  enlier,  qui  regarde  lo  petitc-place;  conservant 
ainsi  seulement  ce  còte,  par  deux  motifs,  1°,  parce  que  là  se  Irouvaient  Ics  apparte- 


mcnts  destiiiés  à l’habitalion  du  Doge,  ainsi  que  la  chapelle  de  Saìnt-Nicolas  con- 
slruite  par  le  prince  Pierre  Orseolo;  2^  parce  que,  de  ce  còlè,  il  n’y  avait  pas  moyen 
d’ agrandir  l’ édifiee  qu’  on  voulait  construire  à nouveau. 

Il  élevait  ensuite  cet  édifiee  sur  le  canal  ù l’Est,  ainsi  que  nous  l’ avons  dit,  et 
cornine  on  le  volt  encore.  Pois,  avec  la  nouvelle  bàlisse,  il  venait  occuper  le  plus  de 
terraiii  qn’il  pouvait  du  còlè  de  la  lagune,  laissant  ime  élroite  rue,  bordant  le  ca- 
nal de  Saint-Mare,  et  que  les  nòtres  appcllent  fondamenta  (fondatious).  Nous 
venons  à savoir  cela  par  un  chroniqueiir  diiigeol,  cité  par  Gallicciolli,  et  qui  rap- 
pelle,  que  vers  l’an  1285,  te  doge  Dondolo  a fait  élanjìr  la  place  vers  la  lagune,  car 
atiparavnnt  il  n’y  avait  mitre  chose  gu’  un  peti  de  fondamenta,  où  existait  un 
pont,  etc.  (2).  Nous  avons  dit  que  cela  nous  est  attestò  par  cet  ancien  chroniqueur; 
car,  du  temps  du  doge  Jean  Dandolo,  le  Palais  Ducal  existait  encore  lei  que  le 
doge  Ziani  l’ avait  agrandi.  — Enfin,  il  s’étendait,  avec  la  nouvelle  conslruction, 
sur  la  petite-place,  à peu  près  jusqu’ au  point  où  on  la  voit  aujourd’hui. 

Nòlre  opinion,  à ce  sujet,  se  fonde  priiicipalement  sur  l’ observation,  qu’  au  mo- 
ment où  on  eleva,  au  XIV  siècle,  la  salle  actuelle  du  Graud-Conscil,  ou  demolii 
r alle  coustruite  par  Ziani,  ayant  vue  sur  la  lagune,  et  une  parile  de  la  facade  sur 
la  petite-place,  le  Cane  de  la  nouvelle  salle  se  trouvant  certainement  alors  cn  ali- 
gneincnt  avec  le  reste  de  l’ edifico,  qu’  on  laissait  intact. 

Si  on  n’ avait  pas  agi  ainsi,  il  en  serait  résuUé  un  grave  défaul  d’harmonie,  el 
cela  aurait  produit  uu  fori  vilain  effet;  car,  ou  aurait  vu  l’ ancien  bàtiment  mal  soude 
au  nouveau,  ce  que  Baseggio  et  Calendario,  auteurs  et  architectes  du  nouvel  édifiee, 
en  hoinmcs  reniplis  de  sagaciLé  et  très-habiles  dans  leur  ari,  auraient  évilé  a tout 
prix.  — D’un  autre  còte,  s’ils  s’étaieut  induits  à porter  le  corps  du  nouveau  bàli- 
mentplus  en  avant  que  l’ ancien,  il  aurait  fallu  qu’ils  conslniisisseul  un  volte-téte, 
dont  il  restcrait  encore  quelque  trace,  et  corame  il  n’en  existe  pas,  il  demeure  dé- 
montré  que  la  conslruction  ordomiée  par  Ziani  arrivali  jusqu’ au  point  à peu  pres, 
où  ou  la  voit  atijourd’  bui,  ainsi  que  nous  l’ avons  dit  plus  haut. 

Voilà,  quant  à l’étendue  donnée  alors  à la  nouvelle  bàlisse:  car,  pour  ce  qui 
concerne  l’architecte  et  le  style  employé  par  lui  pour  l’orner,  ce  serait  une  entre- 
prise  difficile  que  de  vouloir  songer  à trailer  l’ un  et  l’ autre  sujet.  Toutefois,  pour 
en  dire  quelque  chose,  nous  ajoulerons  qu’il  u’est  pas  iinprobalile  que  le  méuie  Nicolas 
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Barattieri,  diciamo,  abbia  pure  costrutto  le  nuove  ed  amplissime  , inule  date  allora 
al  Palazzo  Ducale. 

Che  se  ciò  è,  come  crediamo,  lo  stile  che  impiegò  il  Barattieri  od  ornare  l’opera 
sua,  dovea  essere  l' ilalo-bisanlino,  o si  veramente  il  naeioiiale,  quello  che  adesso 
vieti  chiamalo  dai  nostri  lombardo;  il  quale  sorto,  secondo  alcuni,  da  prima  in  Lom- 
bardia, si  dilTuse  da  poi  per  gran  parte  d' Italia,  indi,  valicando  l’Alpe,  guadagnò  gran- 
dissimo tratto  dell’ Europa  settentrionale,  come  provando  viene  l'illustre  cav.  Cor- 
derò di  San  Quintino  nella  sua  opera  sull’ architettura  durante  la  doniinaziono  lon- 
gobarda  (4). 

Il  Barattieri  adunque,  essendo  lombardo,  poteva  usare  in  questa  fabbrica  dello 
stilo  suo  nazionale,  e poteva  del  pari  valersi  di  quello  stilo  ilalo-bisaiilino,  allora 
molto  m voga  in  Italia,  e massimamente  in  Venezia,  la  quale  si  larghi  commercii 
avea  coll'  Orieiilc. 

Costruivasi  questa  fabbrica  entro  lo  spazio  di  quattro  anni,  mentre  incommeiala 
nel  1173,  vediamo  nel  1177  accolto  nel  Palazzo  Ducale,  siccome  ospite,  l’impera- 
tore Federico  Barbarossa,  allorcbè  qui  veniva  a por  fine  alle  discordie  lunghe  e san- 
guinose ch’egli  avea  avuto  colla  Chiesa  e col  pontefice  Alessandro  III. 

Otteneva  di  poi  il  Palazzo  Ducale  nuovo  decoro,  allorquando  Pietro  Ziaui, 
succeduto  nella  ducea  ad  Enrico  Dandolo,  rinnovava  la  cappella  di  s.  Nicolao,  e 
ciò  per  mandare  ad  efiel  to  il  voto  fatto  dal  Dandolo  stesso,  se  avesse  sortito  a buon 
fine  la  guerra  costantinopolitana.  La  quale  cappella,  per  ciò  stesso,  veniva  ornata 
con  la  istoria  della  conquista  di  Costantinopoli  (5). 

Maggior  decoro  però  procurava  alla  fabbrica  che  descriviamo  U doge  Pietro 
Gradenigo,  1 anno  1301,  nel  quale  decretava  la  erezione  di  wn«  sala  grande  per  la 
riduzione  del  Gran  Consiglio,  fabbrica  questa  durata  fin  al  13U9,  in  cui  sì  radunò 
ivi  il  Consiglio  Maggiore.  — Questa  sala  è 1’  attuale  del  Pregadi. 

Se  non  che  accresciutosi  il  numero  dei  nobili  ammessi  al  Gran  Consiglio,  durante 
li  nove  anni  in  cui  erigevasi  la  sala  notata,  non  si  tosto  fu  quella  finita,  che  pensare 
fu  duopo  alla  erezione  di  un’allra  più  capace.  Quindi  dopo  U1309,  demolitosi  l’intero 
lato  a Mezzodì,  elevavaiisi,  intanto,  le  due  loggie  inferiore  e superiore,  per  quindi 
erigervi  sopra  la  sala  in  parola.  La  quale  veniva  decretata  colla  parte  presa  nel 
Maggior  Consiglio  li  28  decembre  434U,  nè  fu  sospeso  il  lavoro  se  non  al  principiare 
dell’  anno  1348,  a motivo  dell’  orrida  peste  che  desolò  tutta  intera  l’ Italia.  Quindi 
pel  nuovo  decreto  de’  24  febbraio  -1349,  more  veneto,  cioè  1350,  si  riassunse  il 
lavoro,  il  quale  proseguì  lentamente,  per  opera  di  Piciro  Baseggio  unitamente  a 
Filippo  Calendario,  e dopo  la  morte  del  primo,  accaduta  come  pare  intorno  alla 
metà  di  quel  secolo,  dal  secondo.  Ciò  tutto  proviamo  con  documenti,  e per  lume  di 
retta  critica,  nella  prefata  Opera  nostra  che  tratta  intorno  a questa  fabbrica. 

11  Calendario  adunque  intese  alla  fabbrica  e ai  lavori  dì  tagliapielra,  cioè  di 
quelli  che  ornano  i veroni  e il  coronamento  della  sala  in  questione,  giacché  i capi- 
telli erano  stati  scolpiti  alquanti  anni  innanzi  dal  Baseggio,  unìtameule  forse  al 
Calendario  medesimo  ed  a’  suoi  allicvij  e intese  fino  all’anno  1355,  nel  quale  involto 
nella  congiura  del  doge  Marino  Faliero,  veniva  mipeso,  unitamente  a Bertucci 
Israello,  di  lui  genero,  alle  colonne  rosse  delle  balconate  (fi)  del  Palazzo  Ducale, 
ove  recavasi  il  Doge  a vedere  la  festa  della  caccia  de’  lori,  come  scrive  il  croiiacista 
contemporaneo  Nicolò  Trevisano  (7),  c,  sulla  di  lui  testimonianza,  anche  il  Sanudo  (8). 

Rimaneva  dappoi  la  fabbrica  sospesa  per  le  ragioni  da  noi  accennate  nell’Opera 
più  volte  citata,  e ciò  fino  all’  anno  1362,  nel  quale,  il  di  4 dicembre,  fu  presa  una 
parte  in  Maggior  Consiglio  che  si  dovesse  compiere,  come  si  compievaj  c sì  che  nei 
1365  pensossi  a decorarla  di  pitture  storiche  e d’imagmi. 

Riceveva  poi  la  sala  stessa  decorazione  del  soppalco  dimando  Michele  Steno, 
cioè  nel  1400,  e,  quattro  anni  dopo,  aprivasi  in  essa  quel  grande  e magnifico  verone 
guai’dante  il  canal  dì  s.  Marco,  come  appare  dalla  iscrizione  superiormente  ad 
esso  scolpita,  accennala  dal  Cicognara. 

Le  molte  spese  incontrale  dalla  Repubblica  nella  fabbrica  di  sua  residenza 
I’  aveano  indotta  a stanziare  un  decreto , nel  quale  vietavasi  ad  alcuno , sotto 
pena  di  mille  ducati  d’oro,  di  proporre  la  rifabbrica  del  Iato  antico  del  Palazzo 
guardante  la  piazzetta,  alfiii  di  ridurlo  pari  all’altro  di  verso  al  mare,  e che  appunto 
appellavasi  nuovo. 

E di  fatti,  dall’  anno  1404,  in  cui  aveasi  cretto  il  verone,  disposto  il  soffitto  e 
dipinte  le  pareli  della  nuova  sala,  fino  all’  anno  1422,  niuuo  avea  osato  proporre 
alcuna  rinnovazione;  e tranne  lo  allargamento  dell’uffizio  degli  Auditori  Vecchi, 
accennalo  nel  1414  dai  correttori  della  promissione  ducale  del  doge  Tommaso 
Mocenigo,  e la  fabbrica  della  scala  grande  di  pietra  della  sala  del  Maggior  Consiglio 
comandata  da  una  parte  presa  dal  Consiglio  medesimo,  mill’allra  memoria  troviamo 
di  lavori  eseguili  in  questo  torno. 

Spettava  al  nobilissimo  animo  dell’  illustre  principe  Tommaso  Mocenigo,  testé 
aoininato,  di  proporre,  ad  onta  del  divieto,  la  fabbrica  dell’  ala  vecchia  del  Palazzo 
guardante  la  piazzetta. — luipertanto,  senza  curar  egli  che  per  tale  proposta  sarebbe 
incorso  nella  pena  prescritta,  venia  seco  recando  la  somma  dei  mille  ducati,  impor- 
tare della  detta  multa,  e,  con  eloquenti  parole,  dimostrava,  in  Maggior  Consiglio, 
l'ichiedere  1’  onore  e il  decoro  della  città  che  la  sede  del  principato  dovesse  ottener 
compimento;  massime  trattandosi  che  il  lato  antico,  e da  ricostruirsi,  riguardava 
la  piazzetta:  soggiungendo,  che  siccome  era  legge  che  vietava  a ciascuno  il  proporre 
tal  parte,  egli,  che  teiievasi  mantenitor  primo  dì  ogni  legge,  deponea  tosto  la  somma 
iiiflitla  per  pena  a chi  contravvenisse  al  comando.  Fu  quindi  discussa  la  parte,  e il 
dì  27  settembre  dell’  anno  1422,  venia  preso  in  Maggior  Consiglio  di  rifabbricare  il 
lato  antico  in  forma  decorosa,  e che  rispondesse  all’  ordinamento  deU’altro  lato  che 
appellavasi  nuovo.  Fu  quindi  stabilito  di  prelevare  per  un  anno,  dall’  ufficio  del 
Sale,  quattroinUa  ducati  d’  oro,  e l' incarico  dell’  opera  fu  dato  a’  Procuratori  di 
s.  Marco  (9). 

Quantunque  però  venisse  decretata  la  fabbrica  nel  settembre  1422,  non  fu  data 


mano  alla  medesima  se  non  nell’  anno  1424,  sia  a cagione  della  peste  che  infierì 
nel  1423,  sia  per  altri  molivi.  — Moriva  iufrattanto  il  di  4 aprile  dell’  anno  ultimo 
citato  il  doge  Tommaso  Mocenigo,  e non  appena  eletto  il  di  lui  successore  Francesco 
Foscari,  ordinava  che  il  Consiglio  Maggiore  si  raccogliesse  nella  nuova  sala.  Ciò 
fu  il  di  23  del  mese  ora  detto,  come  ricorda  il  Sanudo  (10). 

E poiché  il  Consiglio  Maggiore  lasciava  libera  la  sala  antica  in  cui  erasi  adunato 
fino  allora,  destinavasi  essa  sala  ad  uso  del  Consiglio  di  Pregadi,  il  quale,  secondo 
pensiamo,  dovea  aver  seduto  in  un  luogo  situalo  nell’ala  vecchia  verso  la  piazzetta; 
ala  che  doveasi  tosto,  e secondo  ciò  che  era  statuito,  rifabbricare  di  pianta. 

Cessata  quindi  la  peste,  rimossa  alcun’  altra  causa  da  noi  ignorata,  sia  per 
effetto  di  un  nuovo  decreto,  come  pai’  che  accenni  taluno  scrittore  (li);  sia  per 
eseguir  quanto  si  avea  già  statuito,  il  lunedì  27  marzo  1424,  per  testimonianza 
comune  dì  tutti  i cronacisti  (12),  fu  dato  mano  airatterramenlo  dell’ala  del  Palazzo 
vecchio  verso  la  piazzetta,  e,  come  si  esprime  la  cronaca  Sivos,  dalla  parte  cìi  è 
verso  panateria,  cioè  dalla  Giustizia,  eh’  è nelli  occhi  di  sopra  le  colonne,  /ino  alla 
chiesa.  La  quale  ultima  testimonianza  vale  a confutazione  di  quanto  affermò  il 
mai’chese  Selvatico,  nella  sua  opera.  Sulla  Architettura  e Scultura  in  Venezia  (13), 
cioè  aversi  di  questo  tempo  eretta  eziandio  la  fronte  australe,  guardante  il  gran 
canale,  e ciò  ad  onta  dei  documenti,  facendosi  forte  sopra  una  espressione  della 
cronaca  Zancarola,  la  quale,  a proposito  del  decreto  di  rifabbricare  la  parte  antica 
del  Palazzo,  parla  non  di  una  sola,  ma  di  più  facciate  (14),  ne  inferì,  che  tanto  la 
fronte  guardante  il  canale  maggiore,  quanto  l’altra  verso  la  piazzetta,  si  costruissero 
nello  stesso  tempo,  e sieno  quindi  entrambe  posteriori  al  1424.  Del  quale  errore 
gravissimo  lo  riconvenimmo  con  molte  ragioni,  e col  porlo  in  contraddizione  di 
esso  stesso,  nell’Opera  nostra  che  tratta  diffusamente  intorno  alla  fabbrica  in  parola. 

Ma  tornando  in  proposito,  diremo  essere  stala  affidala  quesl’operu  agli  architetti, 
0 maeslri  Bartolommeo  e Pantaleonc  Ron,  secondo  appare  dal  documento  6 settem- 
bre 1463,  estratto  dalla  Cancelleria  ducale  per  cura  dell’  abate  Cadorìn  (15);  ai 
quali  devesi  aggiugnere  anche  Giovanni,  padre  del  primo,  sulla  considerazione 
apparir  egli  in  principalità  nell’altro  documento  risguai’dante  la  fabbrica  della  porta 
principale,  delta  ora  della  Carla. 

E di  vero,  lavoratosi  intorno  alla  detta  fabbrica  dell’  ala,  dall’  epoca  sovra 
accennala  fino  al  novembre  1438,  pensava  allora  il  Senato  alla  costruzione  eziandio 
della  porta  primaria,  la  quale  doveasi  porre  in  armonia  con  la  facciata  esteriore 
del  Palazzo,  a cui  avea  da  far  seguito. 

Pertanto,  il  giorno  lU  del  mese  ed  anno  ultimi  citati,  stabilivansì  dai  Provveditori 
del  Sale,  da  una  parte,  e dall’altra  da  Giovanni  e Bartolommeo  Bon,  padre  e figlio, 
un  accordo,  col  quale,  i secondi,  obbligavansi,  a norma  del  presentato  disegno,  di 
erigere  essa  porta;  di  porre  alcuni  materiali  necessarii;  di  scolpire  le  figure  c gli 
ornamenti  che  decorar  la  doveano,  e ciò  nel  termine  di  dieciotto  mesi;  ed  i primi 
di  fornir  loro  i legnami  ed  i marmi  principali,  e di  dar  loro  il  prezzo  per  tale  opera,, 
fissalo  in  ducati  d’  oro  170U  (16). 

Questo  accordo  però  non  ebbe  effetto  circa  il  tempo  preso  dagli  assuntori  per 
dar  r opera  compiuta.  Imperocché  trascorsero  oltre  quaranta  mesi  senza  che  la 
fabbrica  toccasse  il  suo  fine,  e fu  d’uopo  di  sottoporre  gli  artisti  a nuovo  accordo  e a 
pena  novella,  se  terminata  non  1’  avessero  entro  1'  anno  1442.  Dal  tenore  poi  ili 
quest’  ultima  convenzione  appar  manifesto  che,  nel  detto  anno  1-442,  viveva  ancora 
Giovanni  Bon,  e mancava  alla  porta,  per  esser  compiuta,  soltanto  la  cima,  cioè  le 
figure  e gli  strafori.  Ciò  diciamo  per  togliere  il  dubbio,  mosso  a torlo  dall’  abate 
Cadorin,  il  quale,  vedendo  neU’  architrave  della  porta  in  questione  scolpito  il  nome 
di  Bartolommeo,  crede,  o che  Giovanni,  guanlungue  entri  a parte  del  contratto,  non 
lavorasse  : ovveramente,  che  dopo  il  1442  fosse  passato  a miglior  vita,  non  parendogli 
ragionevole  il  supporre  che  il  figlio  fosse  stalo  poco  riverente  verso  il  padre  col  privarlo 
del  nome  e deU'onore  dell'opera  (17). — Ma  nel  primo  caso,  è fuori  di  ragione  il  volere 
che  Giovanni  non  lavorasse,  se  comparisce  egli  in  principulilà  ne’  due  citali  docii- 
menti;  e nel  secondo,  se  fosse  anche  morto  dopo  il  14-42,  sarebbe  mancato  sempre 
allorquando  1’  opera  era  compiuta. 

Il  nome  di  Bartolommeo,  che  vedesi  scolpito,  come  dicemmo,  sull’  architrave, 
accenna  certamente  soltanto  al  lavoro  dell’  altorilievo  che  era  locato  iinmcdiiita- 
mente  sopra  il  detto  architrave,  e non  all’ opera  dell’ intera  porta;  altorilievo 
condotto  a perfezione  dal  solo  Bartolommeo  senza  l’aiuto  del  padre. — Cosi  argomen- 
tando riesce  chiaro  il  motivo  di  vedere  il  solo  Bartolommeo  qui  comparire;  a cui 
si  aggiunse  l’altra  ragione  di  non  esservi  esempio,  almeno  fra  i nostri,  che  gli 
architetti  o costruttori  abbiano  lasciato,  sulla  fronte  degli  edifizii  da  essi  eretti, "^iJ 
lor  nome;  eom’  era,  in  quella  vece,  costume  scolpirlo  nc’  marmi  da  essi  lavorali. 

Durava  lungamente  il  lavoro  dell’cslenia  facciata,  imperocché  vediamo,  secondo 
nota  il  Sanudo  (18),  essersi  sgomberata  la  piazza,  nel  1452,  dalle  pietre  vive  che 
colà  stavano  per  la  fabbrica  del  Palazzo  ; e ciò  nell’ occasione  che  nel  maggio  di 
quell’  unno  veniva  a Venezia  l’ imperatore  Federico  III. 

Nel  1-457  poi,  cioè  nel  tempo  che  dopo  il  Foscari  ducava  Pasqual  Malipiero, 
ricorda  il  prefato  Sanudo  (19),  aversi  dato  principio  a lavorare  la  porta  interiore 
di  Palazzo,  o meglio,  1’  arco  di  fronte  alla  scala  de’  Giganti,  ove,  die’  egli,  vedesi 
r arma  di  ipiesto  ultimo  Doge.  Ma  tale  notìzia  non  è al  lutto  esatta,  imperocché  né 
fu  incominciato  allora  quell’ arco,  nè  su  quell’arco  sì  vede  Tarma  del  Malipiero; 
bensì,  ne’ suoi  interstizii,  quella  del  Foscari.  Continuossi  però,  durante  il  reggi- 
mento del  Malipiero,  a lavorar  nella  fabbrica;  e la  notizia  recata  dal  Sanudo,  non 
può  ad  altro  servire  che  a farci  accorti  essere  stato  al  tempo  di  quel  Doge  posto  fine 
alla  fronte  esterna  della  nuova  ala. 

Era  compiuta  certamente  nel  1463  la  fabbrica  delTiutera  fronte  sulla  piazzetta, 
se  vediamo  il  giorno  23  novembre  deli’  anno  ora  detto,  essere  impeso  alle  colonne 
rosse  del  Palazzo,  Girolamo  Valaresso,  il  quale,  resosi  traditore  della  sua  patria  a 
prò  del  Turco,  veniva  dannato  dal  Consiglio  de'  Dicci  a quel  supplizio;  notando  il 


BarnUìeri,  qui  éievait  alors  Ics  deux  colonnes  sur  la  pelitc-placa,  qui  a construif,  la 
première  fois,  le  poni  de  Riallo  sur  les  bateaux,  et  qui,  au  témoignage  de  Sabellico, 
enti-’  autres,  a fait  heaucoup  d' autres  édtfices,  qui  étaient  nécessaires  poitr  le  service 
diipuhiic.ce  qui  lui  vaiai  de  vivre  hoìiorablement  le  restantdeses  jours{Z),  c’est-à-dire, 
qu’il  oblint  un  lionnèle  trailemeiit  pour  vivre;  quo  ce  ménie  Rarutticri,  disons-nous, 
alt  aussi  conslruìLles  nouvellcs  et  très-grandes  additions  faites  alors  au  Paìais  Ducal. 

S’il  en  est  ainsi,  cornine  nous  le  croyons,  le  style  employé  par  BaraUieri  pour  la 
décoration  de  son  ojuvtc,  devuit  élre  l’ilalo-byzanlin,  ou  plutót  le  style  nalional, 
celui  que  Ics  nótres  appcllent  maialcnanlle  style  loinbard,  lequel  ayant  surgi  d’abord 
(suivaiit  quelques  auteurs)  en  Lombardie,  s' étendit  ensuite  dans  uno  grande  parile 
de  rjtalie;  puis,  passant  les  Alpes,  gagna  une  grande  élendue  de  l’ Europe  septen- 
Irioiiale,  ainsi  que  le  démonlre  niluslrc  chevalier  Corderò  de  Sainl-Quentin,  daiis 
sou  oiivrage  sur  rarchitcelure,  pendant  la  domination  lombarde  (4). 

Ainsi  donc  Barattieri,  élant  loinbard,  pouvait  se  servir  de  son  style  national, 
autant  qu’  il  pouvait  employcr  le  style  italo-byzantin,  alors  fori  en  vogue  en  Italie,  et 
surtout  il  Venise,  qui  avait  alors  avec  l’ Orient  un  si  vaste  commerce. 

Cet  édifice  l'ut  construit  dans  l’ intervalle  de  quatre  ans,  car,  commencé  en  1 173, 
nous  voyons,  en  J177,  rempereur  Frédéric  Barberousse  y recevoir  l’hospitalité, 
lorsqu’il  allait  à Venise  pour  mettre  uii  terme  aux  longues  et  sanglantes  discordes 
qu’il  avait  eues  avee  l’Eglise  et  le  Pape  Alexandre  HI. 

Le  Palais  recevait  ensuite  de  nouveaux  ornements,  lorsqne  Pierre  Ziani,  ayant 
succede  comme  doge  ìi  Henry  Dandolo,  remeltait  à neuf  la  chapelle  de  Saint-Ni- 
colas,  et  cela  cn  accomplissement  dii  vccu  fait  par  le  méme  Dandolo,  pour  le  cas 
où  il  aurait  mene  à boune  fin  la  guerre  do  Constautinople.  Cette  chapelle,  par  cela 
méme,  fui  ovnée  avec  riùstoire  de  la  conquéte  de  Constautinople  (5). 

L’ édifice  que  nous  déerivons  recevait  cependant  en  1301,  de  plus  grands  orne- 
ments  du  doge  Pierre  Gradenigo,  lorsqu’il  décréla  la  construction  d’une  qrande 
sulle  pour  les  réunions  du  Grand  Conseil:  cotte  bàtisse  dura  jusqu’à  l’ epoque  où  le 
Grand  Conseil  cessa  de  s’ y réunir,  e’  est-à-dire,  en  1309.  — Cotte  sulle  est  la  sulle 
actuelle  du  Preqadi. 

Mais,  le  nombre  des  nobles  adinis  au  Grand  Conseil  s’ étant  augnienté,  pendant 
les  neuf  années  que  dura  la  construction  de  la  dite  sulle,  il  devint  nécessaire  aussìtót 
rclle-ci  tcrminée,  de  songer  à cn  élevcr  une  aulre  plus  grande.  Aussi,  après  1309,  le 
còte  toni  enlier  au  midi  étant  déinoli,  on  construisait,  en  attendanl,  les  deux  galerics 
(ou  porches)  inférieure  et  supérieurc,  pour  ensuite  élever,  au  dessus,  la 

salle  doni  il  s’ agii.  Ccl!c-ci  fut  décrétée  par  dédsiou  prisc  dans  le  Grand  Conseil  le 
28  dccembre  1340;  et  le  travail  ne  fut  suspcndu  qu’au  cominencement  de  Tannée 
1348,  à cause  de  l’borrible  peste  qui  desola  l’ Italie  tout  entière.  Ensuite,  par  le 
nouvcaii  décret  du  24  février  1349,  more  veneto,  c’  est-ù-dire  en  1350,  on  reprit  le 
travail,  qui  fut  lentement  poursuivi  par  les  soins  de  Pierre  Baseggio,  conjointement 
avec  Philippe  Calendario,  et  après  la  mori  du  premier,  arrivée  comme  il  semble 
vers  la  moitié  de  ce  siècle,  par  le  second  de  ces  architectcs.  Nous  prouvons  tout  cela 
par  des  documenls  et  guidés  par  les  lumièrcs  de  la  saine  crilique  dans  nótre  dit 
ouvrage,  qui  traile  de  cet  édifice. 

Calendario  s’ occupa  donc  de  l’ édifice  et  des  Iravaux  de  tailleurs  de  pierre,  c'est- 
à-dire,  de  ceux  qui  ornent  les  balcons  et  le  couronneincnt  de  la  salle  en  question; 
car  les  cliapiteaux  avaient  été  sculptés,  qnelques  années  auparavant,  par  Baseggio, 
conjointement  peut-ètre  avec  Calendario  lui-mème  et  ses  élèves;  et  il  s’en  occupa 
jusqu’à  l’année  1355,  epoque  à laquelle  englobé  dans  la  conjuration  du  doge  Ma- 
rino Fallerò,  il  fut  pcndu,  ainsi  que  Bertucci  Israello,  son  gendre,  aux  colonnes  rouges 
des  hatcoìwte  (6)  du  Palais  Ducal.  là  où  le  Doge  se  rendait  pour  assister  à la  fèto  de 
la  cliasse  des  taurcaux,  ainsi  que  l’écrit  le  clironiqueur  contemporain  Nicolas  Tre- 
visano (7)  et  aussi,  sur  son  témoignage,  Sanudo  (8). 

La  construction  restali  ensuite  suspendue  jusqu’à  l'année  1302,  et  ce  pour  les 
raisons  que  nous  avons  mdiquées  dans  nótre  ouvrage  déjà  cito  plusieurs  fois.  Celle 
année  là,  le  -4  décembre,  le  Grand  Conseil  prit  une  délibération,  par  laquelle  il  dé- 
cida  ([ue  cette  construction  devail  élre  achevéc;  et  cela  se  Dt  en  effet,  en  sorte  que 
l’on  put,  cn  1365,  songer  à l’ orner  de  peiiitures  historiques  et  d’images. 

Ensuite,  sous  le  doge  Michel  Steno,  en  1400,  le  plafond  de  la  méme  salle  fut 
orné,  et  quatre  ans  après,  on  y ouvrait  cc  grand  et  inagnifiquc  balcou  ayant  vue  sur 
le  canal  de  Sainl-Marc,  comme  il  appcrt  de  l’inscription  gravée  au  dessus  et  que 
Cicognara  a indiquée. 

Les  nombreuses  dépenses  supportées  par  la  Républiquc,  surtout  dans  la  cons- 
truction de  sa  residence,  lui  avaient  fait  porter  un  décret,  qui  défendait  à quiconque, 
sous  peine  d’une  amende  de  mille  ducats  d’or,  de  proposer  la  reconstruetion  de 
l' ancien  coté  du  Palais,  donnant  sur  la  pelite-place,  alln  de  le  rcndre  pareli  à 
l’ mitre  tourné  vers  la  mer,  et  qu’on  appelait  précisément  le  còlè  neuf. 

En  effet,  depuis  l' année  1 404,  où  l’ on  avait  fait  le  balcon,  arrangé  le  plafond  et 
peint  les  parois  de  la  nouvelle  salle,  jusqu’  à l’ année  1422,  personne  n’ avait  osé  pro- 
poser aiicune  chose  nouvelle  à faire;  et  sauf  ragrandissemenl  du  bureau  des  Vieux- 
Audileurs,indiqué  à l’année  1414  par  les  correcleurs  de  la  proinission  ducale  du  doge 
Thomas  Mocenigo,  et  la  construction  du  grand  escalier  en  pierre  de  la  salle  du 
Grand  Conseil,  presente  par  uno  délibération  prise  par  ce  méme  Conseil,  aucune 
trace  de  travaux  exécutés  pendant  celle  période,  ne  se  Irouvc  mille  part. 

Il  appartenait  au  oceur  si  noblc  de  rillustre  prince  Thomas  Mocenigo,  que  nous 
avons  nomnié  tout-à-rheure,  de  proposer,  malgré  la  défense,  la  construction  de  la 
vieille  aile  du  Palais,  ayant  vue  sur  la  pctite-placo.  Cependant,  sans  se  préoccuper 
de  ce  que,  par  suite  de  cette  défense,  il  allait  encourir  T amende  prescrite,  il  vini, 
porlaiit  avec  lui  la  somme  de  mille  ducats,  inontant  de  celle  amende,  et  il  démontra 
éloquemment.en  pieine  séancc  du  Grand  Conseil,  que  rhonneur  et  le  lustre  de  la  ville 
exigeaient  que  le  siége  du  Oouvernement  fut  achevé  et  complété;  surtout  parce  qu  ii 
s’agissait  de  la  reconstruetion  de  l’aneicn  coté,  regardant  la  petile-place;  il  ajouta 


qu’  une  loi  défendant  à quiconqne  de  proposer  une  délibération  à cet  égard,  lui,  qui 
se  regardait  comme  le  premier  tenu  a observer  toute  loi,  il  déposait  à l’inslant  la 
somme  infiigée,  comme  amende,  à celui  qui  contreviendrail  à la  défense.  — On  mit 
ensuite  la  question  en  déiibéré,  et  le  27  septembre  1422,  le  Grand  Conseil  décidait 
la  reconstruetion  de  l’ ancienne  aile,  dans  une  forme  ornementule,  et  qui  répondit  à 
l’ordonnance  de  l’ aulre  còte  qu’on  appelait  le  nouveau.  — On  decida  ensuite  de 
prélcver,  pendant  un  an,  sur  le  bureau  du  Sei,  quatre  mille  ducats  d’or,  et  l’on 
conila  le  soiu  de  l’ceuvre  aux  Procuraleurs  de  Saiiit-Marc  (9), 

Mais,  bicn  qu’  on  eùl  décrété  la  construction  cn  septembre  1422,  on  ne  l’ entama 
qu’  en  l’ année  1424,  soit  à cause  de  la  peste,  qui  sévit  cn  1423,  soit  pour  d’ autres 
caiises.  — Sur  ces  entrefailcs,  le  4 avril  de  cette  dcrnière  année,  mourait  le  doge 
Thomas  Mocenigo;  et,  à peine  son  successeur  fiìt-il  élu,  dans  la  personne  de  Fran- 
cois Foscari,  que  celui-ci  ordonnait  que  le  Grand  Conseil  ciìt  à se  réunir  dans  la 
uouvtdie  salle.  Ce  qui  cut  lieii  le  23  de  ce  méme  mois  d' avril,  ainsi  que  Sanudo  le 
rappelle  (10). 

Puisque  le  Grand  Conseil  laissait  libre  la  salle  ancienne,  où  il  s’était  réuni 
jiisque  là,  on  la  destina  au  service  du  Conseil  de  Pregadi,  lequel,  a nòtre  avis,  avait 
dù  siéger  dans  un  locai  de  la  vieille  aile  vers  la  pctilc-place;  alle  que  1 on  devait 
incontincnt  reconslruire  des  fondemenls,  comme  cela  avait  été  decide. 

La  peste  ayant  ensuite  dispuru  ou  toute  aulre  cause,  ignorée  de  nous,  ayant 
cesse  d’ exisler,  soit  au  moyen  d’ un  nouveau  décret,  ainsi  que  quelque  éerivain 
parait  l’indiqucr  (11),  soit  ei)  cxécution  de  ce  qui  avait  été  antérieurement  décidé, 
le  hindi  27  mars  1424,  au  témoignage  coinmun  de  tous  Ics  chroniqueurs  (12),  ou 
mit  la  malli  à la  démolition  de  l’ aile  du  vieux-palais  vers  la  petitc-place,  et  comme 
s’ exprime  la  chronique  Sivos,  « la  partie,  qui  est  vers  la  houltuvjerie,  c est-à-dire, 
depuis  la  Jiislice,  qui  est  dans  les  ouvertures  au  dessus  des  colonnes  jusques  n l'église.  — 
Cc  deruier  témoignage  seri  à refuter  l’assertion  du  marquis  Selvatico,  dans  son 
ouvrage  sur  F Architeclure  et  la  Scutpture  « Venise  (13),  c’ csl-à-dirc,  qu’on  aurail, 
de  ce  temps  là,  élcvé  aussi  la  facade  méridiouale,  donnaiil  sur  le  grand  canal;  et  ce 
en  dépit  des  documenls,  s’ appuyant  sur  une  expression  de  la  chronique  Zuncarola, 
laquelle,  à propos  du  décret  coiiccrnant  la  recoostruction  de  l’ aucien  còte  du  Palais, 
parie  non  pas  d’uue  seule,  mais  de  plusieurs  facades  (14);  il  en  a concili  que  tant 
la  facade  ayant  vue  sur  le  grand  canal,  que  Tautre  sur  la  pelite-place,  aiiraieiit  été 
construites  en  méme  temps,  et  seraicnt  conséqucmmciit  postérieures  à Fan  1424, 
De  celle  très-grave  erreur  nous  l’ avons  réprimandó  avee  beaucoup  de  raisons,  et 
cn  mettaut  en  contradicUon  avec  lui-méoic,  dans  nótre  Ouvrage,  qui  traile  avec 
élendue  de  l’ édifice  en  question. 

Mais,  pour  revenir  à nòtre  sujel,  nous  dirons  que  cotte  oeuvre  fut  confiée  aux 
architectcs  et  maìtres  Barthélcmy  et  Pantaléon  Bon,  ainsi  qii’  il  appert  du  dociiment 
en  date  du  6 settembre  1463,  extrait  de  la  Cbanecllcrie  ducale  par  les  soins  de 
r abbé  Cadoriii  (15);  à ces  maitres,  on  doit  a.jouter  aussi  Jean,  pére  du  premier,  sur 
la  réflexion  qu’  il  parait  en  premier  lieu  dans  l’ autre  docuinent,  coiicernant  la  con- 
struction de  la  porte  principale,  dite  aujourd’hni  de  la  Carta. 

Eli  elfet,  cornine  on  travaillait  à la  construction  de  la  dite  aile,  depuis  l’époque 
sus-indiquéc  jusqu’ au  mois  de  novembre  1438,  le  Séiiat  songea  alors  aussi  àia  con- 
struction de  la  porle  principale,  que  l’ou  devait  mettre  en  harmoiiie  avec  la  facade 
exlérieure  du  Palais,  à laquelle  celle  porte  devait  faire  suite. 

Cependant,  le  10  dn  mois  et  de  Fan  cités  les  derniers,  les  Provéditeurs  du  Sei 
d’ une  part,  et  Jean  et  Barthélcmy  Bon,  pére  et  fìls,  d’ autre  part,  stipiilaieiit  un 
contrai,  moyenuaut  lequel  ces  derniers  s’ obligeaient,  d’ après  le  dessiu  présenté,  de 
conslruire  celle  porte,  de  piacer  qnelqnes  matériaux  nécessaires,  do  scuipterles  figu- 
rcs  et  les  ornements  qui  dovaient  décorer  celle  porte;  et  ce  dans  le  terme  de  dix-huit 
mois;  et  Ics  premiers  (Ics  Provéditeurs)  de  leur  fournir  les  bois  et  les  marbres  prin- 
cipaiix,  et  de  leur  payer  le  prix  pour  ce  travail,  fixé  a l7fX)  ducats  d’ or  (16). 

Ce  contrai  ue  rccut  cependant  pas  son  exéculìon,  quanl  au  temps  pris  par  Ics 
eiitrepréneurs  pour  livrer  le  travail  termine.  En  clfet,  quarantc  mois  et  plus  se  passé- 
reut,  sans  que  la  constructiou  louchàl  à son  terme,  et  li  devint  nécessaire  de.  soumettre 
les  artistes  à une  nouvelle  convention,  et  à une  nouvelle  amende,  s’ils  ne  F avaient 
pas  achevée  dans  F année  1442.  Il  appert  évidcmmeiit  du  coiitcnu  de  celle  dcrnière 
convention,  que  Jean  Boii  vivait  eiicore  pendant  cette  année  1442,  et  qu’iJ  ne 
manquait  à la  porte,  pour  ótre  tcrminée,  que  le  sommet,  c’  est-à-dire,  Ics  lìgiires  et 
les  ouvrages  à jour.  — IVous  disons  ceci,  pour  dissiper  les  doules  soulevés  a lori 
par  F abbé  Cadorin.  Celui-ci,  voyant  dans  F architrave  de  la  porle  en  question,  grave 
le  nom  de  Barlhéleniy  eroit,  oit  que  Jean,  hien  quii  ait  pris  part  au  contrat,  n’a  pas 
travaillé:  ou  vraiiuent,  qu'après  1442,  il  étail  passe  « une  meilleure  vie,  car,  Une  hit 
semble  pas  rationnel  de  supposer  que  le  fils  aurait  été  assez  peu  rèue'rertcieux  envers 
son  pére  pour  le  priver  du  nom  et  de  V honnetir  de  l’ wuore  (17).  Mais,  dans  le  pre- 
mier cas,  il  est  déraisonnable  de  prétendre  que  Jean  n’  ait  point  travaillé  du  moment 
que  son  intervention,  comme  principale  partie  coniractante,  est  constalée  daus  Ics 
deux  documenls;  et,  dans  le  second  cas,  si  méme  il  étail  mori  après  1442,  il  aurait 
toujours  manqué  à F instant  que  F ceuvre  fut  aeconiplie. 

Le  nom  de  Barthélemy,  que  F on  volt  grave,  ainsi  que  nous  F avons  dit,  sur  F ar- 
chitrave, a certainement  trait  sculement  au  travail  du  hauL-rclief,  piace  immédiate- 
mcnl  au  dessus  de  cet  architrave,  et  non  point  à F ceuvre  de  la  porte  toul-cnticre; 
ce  haut-relicf  ayant  été  amene  à la  perfection  par  Barthélemy  seni,  sans  Faide  de 
son  pére.  En  argumeiitant  ainsi,  on  comprend  clairement  pourquoi  le  nom  de  Bar- 
ihélcmy  parait  seni  ici;  à cette  raison,  vieni  s’ajouter  F autre,  qu’il  ii’cxisle  pomi 
d’exeiuple,  du  moiiis  parmi  nos  artistes,  que  Ics  architectcs  et  les  coiistrucleurs 
aient  laissé  leurs  iioins  sur  les  facades  des  édifices  construits  par  eux,  taudis,  qu  au 
conlraire,  la  coutume  porlait  qu’ils  gravasseiit  leurs  noins  sur  les  marbres  qu’ils 
avaient  faconnés. 

Les  travaux  de  la  facade  extérieure  durèrent  longtemps;  car,  nous  voyons,  amsi 
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IMS,  s,h  .1  trono  do»le  Cnstoforo  Moro,  ricgnard.Tano  soltanto  1’  orco  di  fronte 
all.  scalca  de  G.aant,,  e a quelle  si  riferisco  appunto  il  documento  pii  sopra  die- 
sato, m data  6 settembre  146.1.  Col  quale  ohblig.Tansi  li  maestri  Pantaleone  e 
Barlolon.mco  Bon  d,  compiere  le  poche  cose  che  rimanevano  ancora  da  farsi  essendo 
m gran  parte  preparale  le  sculture  o i lavori  di  squadr.mento  da  collocarsi  in 
opera,  per  poter,  come  dice  il  documento,  estendersi  sopra  la  piazza  (cioè  la  piaz- 
zetta), e quindi  giugnere  comodamente  da  quel  lato  alla  sala  novissima 

Compievano  1’  opera  essi  Bon  ducendo  il  Moro,  dimostrandolo  lo  scudo  di  esso 
principe  quattro  volte  scolpito  in  esso  arco,  due  cioè  negl’  iiiterstizii  dell’ archivolto 
supremo,  e due  nei  Iregio  che  serve  di  base  al  pinocelo  centrale. 

E la  sala  pur  anco  novissima,  appellata  poscia  dello  Scrutinio,  era  non  solo 
compiuta  durante  il  reggimento  del  Moro,  ma  destinata  veniva,  fin  dall’  anno  -1468 
per  decreto  del  Senato  (21),  a ricettare  i preziosi  volumi  che  il  Cardinal  Bessarione 
donava  alla  Repubblica.  - E li  ricettava  in  latti  1’  anno  appresso,  come  s’ impara 
dall  altro  decreto  21  aprile  1469  (22),  cioè  allora  che  vcuivaiio  effettivamente  pre- 
sentati dal  maggiordomo  di  quel  Cardinale.  * 

Pur  lo  incendio  oucaduto  poi  la  notte  del  14  settembre  dell’anno  1483,  rimanendo 
meeiidiale  le  stanac,  la  cappella  ducalo  ed  altri  luoghi  annessi,  si  decretò  il  di  31 
gennaio  1484  il  rifacimento  intero  dell’  ala  orientalo,  sola  parte  rimasta  della  fab- 
brica antica  (23).  — Pertanto  chiamossi,  siccome  prole,  o meglio  arcblletlorc,  Antonio 
Biaao,  asBognaiiilogli  cento  ducali  d’  oro  all’  anno  per  salario.  — Ciò  lo  comprova  la 
copia  vana  de’  documenti,  e lo  tesliinonianao  di  parecchi  croiiaeisU  da  noi  riportati 
nell’Opera  nostra  più  volte  citata,  laddove  parliamo  della  scalea  de’Giganli  contro 
1'  asserzione  del  Cicognarn,  il  quale  snU’appoggìo  del  solo  Sausovino,  dico  architetto 
di  questa  opera  Antonio  Bregno,  nome  ignoto  alla  storia,  e non  mai  nominalo  nelle 
pubbliche  carte. 


Poneva  quindi  mano  all’  opera  subitamente  il  Rizzo,  c a suoi  collaboratori  avea 
assunto,  fra  gii  altri.  Michele  Bertucci,  Giovanni  da  Spalato,  Michele  Paranza, 
•4lvise  Bianco,  Alvise  q.  Pantaleone,  mastro  Domenico  ingegnere,  Stefano  Taglia- 
pietra  ed  i Lombardi;  secondo  risulta  dai  documenti  del  pubblico  archivio  esami- 
nati e citali  dall’  abate  Cadorin  (24). 

Demolita  la  parte  doli’  ala  orientale  del  Palazzo,  cioè  dal  punto  aderente  alla 
Basilica  fino  alla  mastra  muraglia,  da  cui  comincia  il  vano  compreso  dalla  scala  d’oro, 
innalzava  il  Rizzo  i primi  pilastri  del  porticato  terreno,  come  appar  manifesto  dal 
capitello  del  primo  c del  terzo  pilastro,  che  recano  scolpiti,  in  quello  il  ritratto  del 
Mocenigo,  ed  in  questo  il  nome  del  doge  Marco  Barbarigo,  il  quale  mori  il  giorno 
14  agosto  I486;  e di  inano  in  mano,  continuava  a fondare,  sotto  il  reggimento  del 
susseguente  doge  Agostino  Barbarigo,  la  scalca  de’  Giganti,  e ad  innalLare  la  fronte 
nobilissima  e singolare  di  quel  iato  fino  all’  undecinio  arco  delle  gallerie,  conser- 
vando quanto  più  poteva  della  intera  fabbrica  antica,  fra  cui  la  vecchia  sala  del 
Pregadi.  E siccome  la  disposizione  interna  della  fabbrica  ora  detta  davagli  modo  di 
conservare  l’altezza  del  piano  nobile  in  retta  linea  della  sala  del  Consiglio  Maggiore, 
cosi  1’  archilello  fé  correr  la  loggia  superiore  simile  in  lutto  a quella  che  regge  la 
sala  medesima,  conformando  poi  la  terrena  ad  uno  stile  diverso,  eh' è quello  del 
rinascimento  da  lui  abbraccialo,  col  quale  si  decorò  poi  tutte  le  altre  parli  dcH’edifi- 
zio;  tanto  più  quanto  che  le  facciate  delle  due  sale  del  Consiglio  Maggiore  e dello 
Scrutinio,  rispondenti  sul  cortile,  erano  murale  in  modo  assai  semplice,  sia  infe- 
riormente che  superiormente  alla  loggia,  occupando  allora  il  pian  terreno  di 
que’  due  lati  le  prigioni. 

Continuava  il  Rizzo  fino  all’ anno  4-498  nel  lavorare  a tutt’ uomo  intorno  alla 
fabbrica  in  parola,  quando  fu  scoperto  avere  egli  defraudata  la  somma  di  oltre 
diecimila  ducati  da  quella  assegnata  di  novaiifasettemila  per  le  spese  di  essa;  per 
cui  venduti  egli  tutti  i suoi  averi,  fuggì,  per  Ancona,  a Fuligno  (25). 

Per  tal  modo  mancato  il  principale  architetto  e sovrastante  alla  fabbrica,  fu 
sostituito  infrattanto  a colai  carico  Pietro  Lombardo,  il  quale  otteneva  poi  slabil 
conferma  a quel  posto  col  decreto  14  marzo  4499,  verso  il  premio  di  annui  ducati 
d’  oro  cento  e venti,  iiicomineiaiido  dal  di  16  del  mese  ora  detto  (26). 

Assumeva  il  Lombardo  la  direzione  del  lavoro  lasciato  dal  Rizzo,  che  era  però 
di  molto  progredito  c quasi  giunto  a toccare  il  suo  compimento;  poiché  vediamo 
negli  ornamenti  del  secondo  spazio,  dopo  1’  undecima  finestra  del  piano  nobile, 
scolpilo  lo  scudo  del  doge  Agostino  Barbarigo,  che  morì  il  giorno  24  settembre 
1601  , cioè  Ire  anni  e cinque  mesi  dopo  che  il  Lombardo  avea  assunta  la  direzione 
della  fabbrica.  Dovea  quindi  assai  poco  mancare  al  perfezionamento  di  essa,  allor- 
quando il  Doge  anzidetto  passava  a miglior  vita;  molto  più  che  scorgasi  ne’registri 
del  Magistrato  del  Sale,  all’  anno  4503,  la  partila  di  quattro  migliaia  di  piombo 
somministrato  al  Lombardo  per  cuoprirc  il  letto,  tanto  della  parte  veccliia,  come 
della  nuova  del  Palazzo  in  parola  (27).  — E qui  giova  osservare,  che  per  la  parte 
vecchia  intendevasi  allora  il  rimanente  del  Iato  orientale,  non  per  anco  rinnovato. 

Compiutasi  allo  intuito  dal  Lombardo  la  parte  nuova  accennata,  clic  giugne  fino 
al  punto  da  cui  comincia,  nell’  esterna  fronte,  il  doppio  fregio,  corrispondente 
all' interna  mastra  muraglia  della  scala  d’oro,  come  abbiara  più  sopra  rilevato; 
dava  mano  a compier  del  pari  la  erezione  dell’  altra  facciata  minore  rispondente 
-Sili  cortile  detto  do’  Senatori,  che  decorava  la  già  cappella  di  s.  iV’icolò.  La  quale 
opera  era  già  incominciala,  senza  dubbio  veruno,  contemporaneamente  alla  fronte 
principale  a questa  aderente,  e quindi  proseguita  di  questi  tempi,  cioè  intorno 
all’  anno  4606,  poi  lentamente  perfezionata  durante  il  reggimento  di  Leonardo 
Loredaiio,  come  appar  manifesto  dallo  scudo  del  Mocenigo  non  da  altri  avvertito, 
sculto  nella  medaglia  ornamentale,  fra  la  prima  e la  seconda  finestra  ; e dagli  alti-i 
Voi.  [. 


due  scudi  del  Loredano,  uno  nell’  interstizio  centrale  degli  archi  del  loggiato,  l’altro 
in  corrispondenza  a quello  del  Mocenigo,  nella  medaglia  fra  le  due  ultime  finestre. 
1 quali  scudi  marcano  positivameule  il  principio  ed  il  fine  di  tutta  questa  nuova 
parte  del  Palazzo,  incominciata  sotto  la  ducea  di  Giovanni  Mocenigo,  come  abbiamo 
veduto,  e compiuta  regnando  Leoiiai’do  Loredano. 

E che  sia  stata  incominciata  dueando  il  Mocenigo,  lo  prova,  oltre  che  lo  scudo 
suo,  anche  la  costruzione  medesima  del  primo  pilastro,  che  unisce  questa  piccola 
fronte  con  quella  maggiore,  giacché  scorgesi  la  congiunzioue  dei  due  archi  del 
volta-testa  operali  in  guisa  da  mostrare  palesemente  fondate  nel  tempo  stesso  le 
due  facciate  in  parola;  e Io  mostra  ancora  1’  ornamento  interno  del  capitello  del 
pilastro  ora  detto,  che  fu  il  primo  fondato,  recante  U busto  del  Mocenigo,  come  più 
sopra  notammo. 

Lo  aver  quindi  avvertito,  per  primi,  1’  esistenza  dello  scudo  e della  immagine 
del  Mocenigo  su  questa  minore  facciata,  ci  conduce,  di  conseguenza,  a correggere 
1 opinione  data  qui  sopra  dal  Gicognara  intorno  all’ architetto  di  essa;  opinione 
seguita  poi  dagli  scrittori  che  lo  seguirono,  volendo  egli  essere  stalo  Guglielmo  Ber- 
gamasco al  quale  non  potevasi  attribuire  per  verini  modo,  sia  per  quanto  dicemmo 
intorno  al  tempo  in  cui  lii  fondata  la  fabbrica,  e sia  per  lo  stUe. 

E valga  il  vero;  il  porticato  terreno  fin  sotto  le  finestre,  il  fregio  e la  superiore 
cornice,  seguono  scrupolosamente  0 disegno  e 1’  ordinamento  medesimo  impiegato 
nella  facciata  maggiore  aderente  a questa  minore,  e quindi  sono  nell’invenzione  e 
nella  esecuzione  simili  in  tutto. — Dunque  è architettura  del  Rizzo,  non  del  Berga- 
masco. Le  finestre  decorale  da  tabernacoli,  sorretti  da  agili  colonnette  che  spicca- 
no leggerissime  sui  lor  piedestalli  conformati  ad  ara  rotonda,  sostenute  poi  queste  da 
mensole,  manifestano  spiccatamente  Io  stil  dei  Lombardi,  più  leggiadro  che  non  sia 
quello  del  Bergamasco.  — Dunque,  per  ragione  d’arte,  è questa  facciata  conformata 
da  Pietro  Lombardo  sulla  idea  generale  di  Antonio  Rizzo.  — Per  ragion  poi  di  sto- 
ria, Pietro  Lombardo  era  proto  di  Palazzo  dal  1499  fin  oltre  all’anno  1510,  durante 
il  qual  tempo  fu  costrutta  la  fabbrica  in  parola:  dunque  fu  egli  1’  architetto.  Tutto 
al  più  suppor  si  potrebbe  che  ei  venisse  aiutato  da  Giorgio  Spavento,  il  quale  era 
in  quell’  età  proto  dei  Procuratori  della  chiesa  di  s.  Marco,  e lavorò  in  Palazzo 
Ducale;  e quel  che  più  fa  al  caso  nostro,  presentava  nel  1505  due  polizze,  una 
in  data  24  marzo,  I’  altra  il  di  24  ottobre,  per  ispese,  falle  da  lui  nel  ristauro 
della  cappella  dì  s.  Nicolò,  decorala  appunto  della  piccola  facciata  in  questio- 
ne, (28).  Altre  ragioni  in  proposito  si  potranno  vedere  nella  più  volle  citata  Opera 
nostra. 

Alla  morte  del  doge  Leonardo  Loredano  aveano  toccato  lor  compimento  le  due 
interne  facciate,  di  cui  fin  qui  tenemmo  discorso;  la  maggiore  però  nella  sola 
esieitsìone  di  undici  arcate,  incominciando  dall’angolo  della  minore  fino  alla  mastra 
muraglia,  da  cui  ha  iiicomineiamenlo  il  vano  della  scala  d’oro,  per  cui  rimanevano 
altre  tredici  arcate  a dar  perfezionamento  totale  a questo  maggiore  prospetto, 
essendo  esso  appunto  costituito  complessivamente  di  arcate  ventiquattro. 

Giova  però  notare  che  mentre  andavasì  erigendo  questa  ultima  fronte,  si 
elevava  eziandio  r esterno  prospetto  sul  rivo;  cosicché,  fino  dal  tempo  dei  dogi 
Giovanni  Mocenigo,  Marco  e Agostino  Barbarigo,  in  cui  erasi  dato  principio,  si 
lavorò  intorno  al  medesimo,  come  testificano  le  armi  di  que’  dogi  senile  sopra  lo 
stesso  (29).  La  parie  adunque  che  di  questo  ultimo  prospetto  era  compiuta  allo 
morte  del  Loredano,  giugneva  fino  a tutto  il  primo  ingresso  del  vestibolo  del  pian 
terreno,  corrispondente  appunto  alla  mastra  muraglia  sopra  accennala,  da  cui 
incomincia  il  vano  della  scala  d’  oro,  e a meglio  ancora  divisarne  1’  accenno,  fino 
dove  il  prospetto,  nel  terzo  piano,  per  la  minore  altezza  de’  luoghi  interni,  prende 
diverso  ordinamento. 

Giova  del  pari  avvertire  1’  errore,  in  cui  cade  il  Gicognara,  nell’  afferniarc 
costrutte  le  Ire  arcale  di  pieno  centro  nella  loggia  superiore,  a cui  fa  capo  la  scalea 
de’Gigaiili,  dueando  Francesco  Veniero,  cioè  nel  4554,  quando  quelle  arcate  lùron 
murate  contemporaneamente  alla  facciata,  come  lo  provano  le  armi  sculte  del 
Barbarigo  negli  archivolti;  mentre  I’  altra  arma  del  Veniero,  che  sta  di  fianco  al 
leone  sormontante  I’  arco  centrale  ed  è inserito  nel  fregio,  accenna  1’  epoca  in  cui 
fu  ivi  collocato  il  leone,  eh’  è appunto  intorno  al  4654,  non  mai  la  costruzione  di 
que’ tre  archi  ; come  proviamo,  oltre  che  sull’ appoggio  dell’ accennata  ragione, 
eziandio  per  altri  argomenti,  nella  grandiosa  Opera  nostra  più  volte  citala. 

Posto  a termine  il  lavoro  descritto,  durava  ]’  antica  parte  del  Palazzo  fino  al 
4546,  quantunque  fosse  stato  più  volte  proposto  il  suo  rinnovamento.  Ma,  sia  per 
una,  sia  per  altra  cagione,  non  venne  mai  posto  ad  effetto,  siccome  può  vedersi 
minutamente  nell'Opera  nostra;  come  possou  vedersi  quali  e quanti  altri  lavori  si 
facesse  in  Palazzo  durante  quel  lasso  di  tempo. 

Ducendo  dunque  Francesco  Donato,  si  commise  all’  architetto  Antonio  Scarpa- 
gnino  di  porre  a termine  le  due  facciate  ìuterna  ed  esterna,  ed  egli  vi  corrispose 
con  perizia  ed  alacrità;  imperocché,  nel  settembre  1550,  era  compiuto,  ovveramen- 
te  eran  compiute  le  facciale,  poiché  vediamo  lavorarsi,  fino  oltre  il  4553,  ne’Iuoghi 
interni  ed  in  altri  onianienti  che  mancavano  a completare  l'intera  fabbrica. 

L’ incendio  poi  accaduto  il  dì  undici  Maggio  4574,  che  ruinò  rabitazioiie  ducale, 
le  sale  del  Pregadi  e del  Collegio,  1’  antisala  del  medesimo  e la  vicina  sala,  detta 
adesso  delle  Quattro  Porle,  obbligò  il  Senato  di  ordinare  la  riparazione  <li  quei 
luoghi,  nel  modo  narrato  superiormente  dal  Gicognara,  le  di  cui  piccole  inesattezze, 
potraiinosi  rilevare  nell’  Opera  nostra,  non  essendo  tali  da  meritar  qui  che  se  ue 
faccia  particolare  rimarco. 

Ben  narrando  egli  1’  altro  incendio  seguilo  il  di  20  dicembre  4577,  per  lo  quale 
rimaser  distrutte  le  due  sale  dello  Scrutinio  e del  Maggior  Consiglio,  ed  i luoghi 
ad  esse  frapposti,  riferì  erroneamente  cd  in  modo  da  obbligarci  qui  a correggerlo, 
avere  Andrea  Palladio,  chiamato  con  altri  quattordici  architetti  a consulta,  pro- 
posto il  totale  disfacimento  dell’  antico  edificio,  ornai  incapace  di  reggersi,  per 
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que  Sanudo  le  note  (18),  qu'on  débarassa  la  place  en  1452,  dea  pierres  dures,  qui 
sq  tromaient  pour  la  bótiase  du  Palaia  j et  ce,  àV  occasìon  de  l’ arrivée,  qui  eut  lieu 
colte  année  là,  de  rempereur  Frédéric  111  à Venise. 

Puis,  en  1457,  c' est-à-dire,  du  temps,  où  aprés  Foscari,  était  doge  Pascal  Mali- 
pieri,  le  dit  Samido  rapporte  (19)  qu’on  a comniencc  à travailler  à la  porte  inté- 
ricurc  dn  Palais,  ou  plutót  à Tarche  de  front  ài’  escalier  des  Géants,  « où,  dit-il,  on 
voit  les  armoiries  de  ce  deriiior  Doge.  » Mais,  cette  iiotice  n’est  pas  tout-a-fait  exacte, 
car  cetle  arche  n’a  pas  été  commencéc  alors,  et  on  ne  voit  pas,  sur  celle  mènie 
arche,  les  armoiries  de  Malipieri,  mais  on  voit,  dans  ses  iiiterstices,  cclles  de  Foscari. 

On  a,  cependant,  continue,  durant  le  go»ivernement  de  Malipieri,  à travailler  a la 
constructioii  ; et  la  notice,  rapportée  par  Sanudo,  ne  peut  servir  à aulre  chose,  qu’a 
iious  montrer  que  l’on  a lerminé,  du  temps  de  ce  Doge,  la  facade  extérienre  de 
cette  nouvelle  aile. 

La  construclion  de  l’ entière  faqade  sur  la  pctitc-place  était  certainement  achevée 
cn  141)3,  puisque  nons  voyons  que,  le  23  novembre  de  la  dite  année,  on  pendit  aux 
colonncs  rouges  du  Palais,  Jérùme  Valaresso,  qui,  étant  devenu  Iraitre  euvers  sa 
patrie  en  faveur  des  Turcs,  l'ut  condamné  à ce  supplice  par  lo  Couseil  des  Dix.  Le 
dit  Sanudo  note  que  c’  est  là  le  premier  genlilhomme,  qn  on  ail  penda  au  nourenu 
Palaia,  et  après  lui  furent  ausai  peiidus,  au  méine  endroit,  Barthcleimj  Meinmo  et 
ìjourcnt  Bu[jo  (20). 

Les  ouvrages  qui  rcstaient  à perfectionner,  lorsqu’  en  1462,  Christophe  Moro  fut 
clevé  ù la  dignità  de  doge,  regardaient  dono  seulemcnt  T arche  de  face  à l’ escalier 
des  Géants,  et  c’est  précisément  à ces  ouvrages  que  se  réfère  le  documenl  rapportò 
plus  haut,  et  date  du  6 septembre  1463,  par  lequelle  Ics  maìtres  Pantaléon  et 
Barlhclemy  Bon  s’obligeaient  à terminer  les  quelques  choses,  qui  restaient  encore 
à faire,  les  sculptures  et  les  travaux  d’ encadrement  étant  en  grande  parile  préparés, 
pour  étre  mia  cn  ceuvre,  de  facon  à pouvoir  ( coinme  le  docuinent  le  dii)  s’ étendre 
sur  la  place,  c’ est-à-dire,  sur  la  petite-place,  etensuitc  arriver  commodément  de 
ce  cóle,  à la  salle  récemment  coustruilc. 

Les  Bon  accomplircut  leur  ceuvre  pendant  le  gouvernement  du  doge  Moro,  ce 
que  démoutreiit  les  armoiries  de  ce  prince,  sculptées  quatre  fois  dans  cette  arche  ; 
deux  fois  dans  les  interslices  de  la  dornicre  arcliivolle  ; et  deux  fois  dans  la  frise, 
qui  seri  de  base  au  pinacle  du  centro. 

La  sallc  aussi  récemment  construite,  appclcc  cnsuite  salle  du  Scrutin,  était  non 
seulement  achevée  pendant  le  gouvernement  de  Moro,  mais  elle  était  deslinée,  dèa 
r année  1468,  par  décrel  du  Sénat  (21),  à recevoir  les  précieux  volumes  que  le 
Cardinal  Bessarione  donnait  alors  à la  Républicpic.  — Elle  les  reccvail,  en  effet, 
Tannée  suivante,  ainsi  qu’on  l’apprend  par  l’ aulre  déeret  du  21  avrii  1469  (22), 
c’  est-à-dire,  lorsqu’  ils  furent  réelleinent  prcsentés  par  le  majordome  de  ce  Cardinal. 

Puis,  par  l’ incendie,  qui  éclata  pendant  la  nuit  du  14  septembre  1483,  les  appar- 
lements,  la  chapelle  ducale  et  d’ autres  locaux  ayant  été  la  proie  des  flammes,  on 
decreta,  le  31  jauvier  1484,  la  reconstruction  entière  de  l’ aile  orientale,  seulc  par- 
ile qui  restàt  encore  de  l’ ancien  édilìce  (23).  On  appela,  cependant,  conune  prole, 
ou  plutòt  comme  ai-chilecte,  Autoine  Rizzo,  en  lui  assignant  un  traitemenl  de  cent 
ducats  d’or  par  an.  Ceci  est  prouvé  par  des  documenls,  aussi  nombreux  que,  variés, 
et  par  le  témoignage  de  plnsieurs  chroniqueurs,  que  nous  avons  reproduits  dans  nò- 
tre  Ouvrage  plusieurs  fois  eité,  là  où  nous  parlons  de  l’escalier  des  Géanls,  conlraire- 
meut  à l’assertion  de  Cicoguara,  qui,  s’appuyaut  sur  Sausovino  seulement,  dit  que 
l’architecte  de  cette  ceuvre,  est  Antoìne  Bregno,  noni  iiicoimu  dans  Tliistoire,  et 
qui  n’est  jainais  prononcé  dans  les  documeuts  publics. 

Rizzo  mettait  dono  sans  retard  la  main  à l’ oeuvre,  et  il  avait  pris  entr’ autres, 
pour  ses  collaboroteurs  Michel  Bertucci,  Jean  de  Spalato,  Michel  INarauza,  Alvise 
Bianco,  Alvise  q.“  Pantaleone,  maitre  Dominique  ingénieur,  Étienue  Tagliapietra 
et  les  Lombardi,  ainsi  que  cela  resulto  des  documenls  des  archives  publiques  exa- 
minés  et  cilés  par  l’abbé  Cadoria  (24). 

La  partie  de  l’aile  orientale  du  l'alais,  c’ est-à-dire  celle  du  point  adhérant  a la 
Basiliquc.jusqn’àla  muraille  principale,  de  laquelle  commencc  le  vide  pris  par 
l’ escalier  d’ or,  étant  uiie  fois  démolie.  Bizze  élevait  les  premiers  pilastres  du  por- 
Lique  du  rez-de-chaussée,  comme  cela  se  voit  clairement  par  le  chapileau  da  premier 
et  du  troisième  pilastre,  doni  l’un  porte  le  portrait  sculplé  de  Mocenigo,  et  l’autre 
le  noni  du  doge  Marc  Borbarigo,  qui  mourut  le  14  aoùt  1486.  Il  continua  au  fur 
et  à mesure,  à jeter  les  foodcmenls,  sons  le  gouvernement  d’Augustin  Barbarigo, 
successeur  de  ce  doge,  de  l’ escalier  des  Géants,  et  à élcver  la  si  noble  et  si  remar- 
quable  facade  de  ce  cóté,  jusqu’à  la  onzième  arche  des  galerics,  en  conservant  le 
plus  qu’  il  pouvait  de  toute  l’ ancienne  hàtisse,  et  entr’  autres,  la  vicille  salle  du  Pre- 
gadi.  — La  disposition  intcrieure  de  l’édifice,  doni  nous  venons  de  parler,  doiiuant 
à Bizzo  le  moyen  de  conserver  la  hauteur  du  premier  étage  cn  Ugno  droite  avec  la 
salle  du  Grand  Conseil,  il  tini  la  galerie  supéricure  (loggia)  en  tout  semblable  à 
celle  qui  souUent  cette  mème  salle,  disposant  ensuite  la  galerie  du  rez-de-chaussée 
dans  un  aulre  slyle,  celui  de  la  Renaissance,  adopté  par  lui,  et  avec  lequcl  il  orna 
depuis  toutes  les  autres  parties  do  rédifice;  ce  qu’ilfit  avec  d’ autaiit  plus  de  raison, 
que  les  facades  des  salles  dn  Grand  Conseil  et  du  Scrutin  domiant  sur  la  cour, 
avaicnt  été  bàtics  d’une  facon  assez  simple,  soit  cu  bas,  soit  en  haut  de  la  galene 
(ìoqqia),  car  alors  les  prisons  occupaient  le  rez-de-chaussée  des  deux  còtés. 

L’ archilecte  Rizzo  contmuait,  jusqu’  à l’ année  1498.  à travailler  de  toutes  ses 
forces  à l’ édiflce  cn  question,  lorsqu’  on  découvrit  que  Rizzo  avait  dérobé  la  somme 
de  plus  que  dix-mille  ducats  sur  celle  de  qualrc-vingt-dix-sept-mìlie.  pour  les  dé- 
penses  de  la  constructiou  : aussi,  ayant  vendu  lout  ce  qu’  il  possédait,  il  s’ cnfuit  a 
Fuligno  par  Ancóne  (25).  _ , • •r-,.  j-,-  . 

Le  Principal  architecte  et  sur-intendant  de  la  construction  ayant  amsi  lait  delaul, 
011  lui  substitua,  en  attendant,  dans  cette  charge,  Pierre  Lombardo,  qui  lut  ensuite 
définitivement  conlìrmé  dans  cet  empiei  par  déeret  du  14  mars  1499,  avec  une 


rémunération  annueUe  de  eent-vingt  ducats  d’or,  à partir  du  16  de  ce  mènie 

""^LSardo  prenait  la  direction  du  travail  laìssé  par  Rizzo,  et  que  celui-ci  avait 
fori  avance  et  amene  presqu’  au  point  de  toucher  à soi,  complément,  car  nous  voyons, 
dans  les  ornements  du  second  espace,  après  la  onzième  fenétre  du  premier  etage, 
sculplécs  les  armoiries  du  doge  Augustin  Barbarigo,  qui  decèda  le  24  septembre  1 501, 
c’ est-à-dire  trois  aiis  et  cuiq  mois  après  que  Lombardo  eut  obtenu  la  direction  de 
la  bùtisse  — 11  ne  devait  donc  pas  manqiier  grand  chose  à son  achèvement,  lorsque 
ce  Do'^e  vini  à décéder;  d’ autant  plus  qu’  on  voit  dans  les  régistres  de  la  Magistra- 
ture du  Sei,  à l’ année  1503,  rarticle  de  quatre  millicrs  de  plomb,  fournis  a Lom- 
bardo pour  couvrir  la  toìtiire,  taut  de  l’ ancienne  que  de  la  nouvelle  partie  du  Pa- 
lais (27).  n est  aussi  utile  de  remarquer  ici  que,  pour  l’ ancienne  partie,  on  enteii- 
dait  alors  le  reste  de  l’aile  orientale,  non  encore  renouvelée. 

La  partie  nouvelle,  qu’  on  a indiquée,  ayant  été  lermiiiée  par  Lombardo,  c’est-à- 
dirc,  la  partie  qui  arrive  jusqu’  au  point  d’ où  eommence,  dans  la  facade  extérieure, 
la  doublé  fi'ise,  correspondant  à la  muraille  principale  intérieure  de  I escalier  d’or, 
cornine  nous  l’ avons  noté  plus  haut;  il  mcttait  la  main  à aceomplir  également  la 
constructiou  de  l’ autre  facade  plus  petite,  répoudant  sur  la  cour,  dite  des  Sénateurs, 
qui  ornait  jadis  la  chapelle  de  Saint-Nicolas.  - Cette  oeuvre  était  déjà  commencée, 
sans  aucun  doute,  en  mèrae  temps  que  la  facade  principale  adhérant  à celle-ci,  et 
continuée  ensuite  de  ce  temps-là,  c’ est-à-dire,  vers  Fan  1505,  puis  lentement  per- 
fectionnée  sous  le  gouvernement  du  doge  Léonard  Loredano,  ainsi  qu’il  appert  evi- 
demment  par  l’ écu  armoirial  de  Mocenigo,  qiie  d’ autres  u’  ont  pas  remarqué,  et  qui 
est  sculpté  sur  le  raédaiUon  oruemeiital  cntre  la  première  et  la  seconde  fenétre;  et 
par  les  deux  autres  armoiries  de  Loredano,  les  unes  dans  les  interslices  du  ceutre 
des  arches  du  portique,  Ics  autres  cn  regard  de  celles  de  Mocenigo,  dans  le  médail- 
lon  entre  les  deux  dernières  fenétres.  Ces  écus  marqueut  positiveinent  le  commen- 
cement  et  la  fin  de  toute  cette  nouvelle  partie  du  Palais,  commencée  sous  le  doge 
Jean  Mocenigo,  ainsi  que  nous  l’ avous  dit,  et  terminée  sous  le  règiie  de  Léoiiunl 


Loredano. 

Que  celle  partie  ail  été  commencée  sous  le  doge  Mocenigo,  cela  est  prouvé,  in- 
dépondamment  de  ses  amoirics,  par  la  coiistruelion  mèrae  du  premier  pilaslre,  qei 
imit  celle  pelile  facade  a la  plus  grande;  car  on  apercoil  la  joiicUoii  des  dcui  arches 
du  volle-lèle,  lesquelles  soni  exécutées  de  facon  è monlrer  cvidemmcnl  que  Ics  deux 
fnoades  orli  été  fondécs  cn  mème  temps;  cela  esl  aussi  démontré  par  l’ ornemenl 
inlérieur  du  chapileau  du  pilaslre  quo  nous  venons  de  designer,  qui  a élé  le  premier 
doni  on  ail  posò  les  fondemeiits,  el  qui  porlo  le  buste  de  Mocenigo,  comme  nous 
l’ avons  noté  plus  haut. 

La  circonstaiice  que  nous  avons  été  les  premiers  à remarquer  l’existence  de 
l’écu  armoirial  et  de  Tunage  de  Mocenigo  sur  cette  petite  facade,  nous  amène, 
comme  conséquence , à corriger  l’ opinion  exprimée  plus  haut  par  Cicognara. 
quanl  à l’ architecte  qui  a dirige  cette  bàtisse;  opinion  suivie  depuis  par  d’ autres 
éerivains,  d’ après  lui.  11  prétendait  l’atlribuer  à Guillaume  de  Bergame,  ce  qui  ne 
se  pouvait  faire  en  aucune  facon,  soit  à cause  de  ce  que  nous  avons  dit,  quaiit  à 
l’ epoque,  où  on  posa  les  fondemeiits  de  la  constructiou,  soit  pour  le  style. 

Vraimeut,  le  porche  du  rez-de-chaussée  jusque  sous  les  fenétres,  la  frise  ella  cor- 
niche  supérieuvo  gardent  scrupuleusement  le  meme  dessiu  et  la  mème  ordonnance 
de  la  grande  facade,  adhérente  à la  plus  petite  doni  nous  nous  occupons;  Fune  et 
F autre  soni  donc  en  tout  semblables  pour  F inveii tion  et  Fexéculion.  — L’archi- 
tecte eii  est  donc  Rizzo  et  non  pas  le  Bergamasque.  — Les  fenétres,  oruées  de  ta- 
bernacles,  soulenus  par  de  sveltes  colonnettes,  qui  se  dctàchent  avec  la  plus  grande 
Icgéreté  sur  leurs  piédestaux,  faconnés  en  guise  d’autels  arondis,  et  soutenus  à leur 
tour,  par  des  consolcs,  immifestent  et  foni  ressorlir  le  style  des  Lombardi,  beaucoup 
plus  élégant  que  colui  du  Bergamasque.  — Ainsi  donc,  sous  le  rapport  de  Fari,  cette 
facade  est  eonformée  par  Pierre  Lombardo  sur  les  idées  générales  d’Antoine  Rizzo. 
Sons  le  rapport  historique,  nous  dirons  que  Pierre  Lombardo  était  prole  du  Palais 
Ducal  depuis  Fan  1499  jusqiies  et  au  delà  de  l’année  1510,  période,  pendant  la- 
quclle  eut  lieu  la  constructiou  doni  il  s’ agii;  c’  est  donc  lui,  qui  en  lut  F architecte. 
Tout  au  plus,  pourrait-on  supposer  qu’il  ait  été  aidé  par  George  Spavento,  qui  était 
a celle  epoque  prole  des  Proeurateurs  de  Féglise  de  Saiut-Marc,  et  qui  travailla  au 
Palais  Ducal;  et  ce  qui  est  plus  importaiit  pour  nòtre  théme,  c’est  qu’il  présentait 
en  1505,  deux  notes,  F ime  à la  date  du  24  mai-s,  F autre  du  24  octobre,  pour  dé 
penses  faites  par  lui  dans  la  rcstauration  de  la  chapelle  de  Saiut-Nicolas,  précisé- 
ment ornée  de  la  petite  facade  en  question  (28).  — On  pourra  lire  d’ autres  raisons 
encore  dans  nótre  Ouvrage  plusieurs  fois  cité. 

À la  mori  du  doge  Léonard  Loredano,  les  deux  facades  intérieures,  doni  nous 
avons  parie  jusqu’ ici,  avaient  atteint  leur  achèvement;  la  plus  grande,  toutefois, 
sur  la  seule  étendue  d’onze  arcades,  à conimcncer  de  F angle  de  la  plus  petite, 
jusqu’  au  mur-ma?tre,  d’où  commence  le  vide  de  I’  escalier  d’or,  en  sorte  qu’  il  man- 
quait  treize  autres  arcades,  à compléter  cette  plus  grande  facade,  car  elle  se  com- 
pose en  toni  de  vingt-qualre  arcades. 

Il  est  cependant  bon  de  noter  que,  pendant  qu’on  était  en  irain  d’élever  cette 
dernière  facade,  on  élevait  aussi  la  facade  extérieure  sur  le  canal;  en  sorte  que, 
dès  le  temps  des  doges  Jean  Mocenigo,  Marc  et  Augustin  Barbarigo,  epoque,  où  I on 
avait  commeiicé,  on  travailla  à cette  niéme  facade,  aiusi  que  F attestent  les  armoiries 
de  ces  doges,  qui  y soni  sculptées  (29).  La  partie  donc  de  cette  dernière  facade  qui 
était  terminée  à la  mori  de  Loredano,  arrivait  jusqu’  à toute  la  première  entrée  du 
vestibuie  du  rez-de-chaussée,  correspondant  précisément  au  mur-niaitre  sus-indi- 
qué,  d’ où  commence  le  vide  de  F escalier  d’ or  ; et  pour  mieux  en  préeiser  l indica- 
tion,  jusqu’ au  point,  où  la  facade,  au  troisième  étage,  à cause  d’une  hauteur  moindrc 
des  locaux  intérieurs,  prend  mie  differente  ordonnance. 

Il  est  aussi  utile  de  noter  F erreur,  dans  laquelle  est  tombe  Cicognara,  en  affir- 


sostituirvenc  uno,  socondo  un  suo  nuovo  disegno,  che  non  si  è nini  veduto;  disegno 
che  dal  Cicognara  e da  altri  deplorasi.  ® 

Ma,  a comprovare  la  falsità  dell’asserlo,  basterà  prendere  in  esame,  sommaria- 
mente,  le  scritture  dettate  dagli  architetti  che  chiamarousi  ad  offrire  il  lor  voto  in 
proposito  j scritture,  dopo  il  tempo  in  cui  scriveva  il  Cicoanara.  tratte  a luce 
dall’  abate  Cadorin  (30). 

Encomiava,  innanzi  tratto,  a preferenza  di  ogni  altro,  il  vecchio  edificio  Fran- 
cesco  Sansoviuo,  dicendo  dio  U palasse  pubblici}  di  Vemnia  è la  più  forte  e la  pii 
fenica  fabbrica,  eh  io  ubbia  giammai  oedtito  in  ijualsivoglia  parie  di  Italia}  e ren- 
dendo ragione  della  maggior  solidilà  della  forma  acuta  degli  archi,  siccome  più 
opportuni  a sostenere  qualsiasi  peso,  invocava  in  conferma  1'  esperienza  per  In 
quale  era  chiaro  che  nelle  vicende  di  notabili  terremoti,  di  seoseendimcnto  di 
tutta  la  citta,  per  fochi  deli’  Arsenale  e pei  rimbombi  delle  artiglierie,  la  fabbrica, 
fatta  gii  234  anni,  non  s’  era  mosso,  né  risentila  in  qualsiasi  parte,  per  la  sua 
maral  igbosa  composizione  e struttura  ; quindi  accennando  ad  alcuni  provvedimenli 
finiva  scongiurando:  che  non  ù parliasero  mai  di  quel  luogo,  pereioechi  eesemb 
quel  mbd, esimo  ridotto  stalo  fondato,  sotto  felicissima  costellazione,  dapadri  e dagli 
amichi  loro,  poiché  la  repubblica  da  quel  tempo  in  quo  è sempre  cresciuta  in  potenza 
e grandezza  e fattasi  la  prima  del  mondo,  mi  parrebbe  assai  mate  il  lasciarlo, 
emndovi  (jenio  per  loro  forkinalo  e felice. 

Non  pensavano  diversamente  della  solidità  dell’  edificio  Giovanni  Antonio  Ru- 
sconi, Antonio  Paliari,  detto  Marcò  e Simeone  Sorella,  i quali,  con  facili  ripari, 
proponevano  ristaurare  ogni  danno.  — Mal  sicuro  delle  parti  più  alle,  spianava 
Francesco  Malacreda  o Midagrida,  le  pareti  sino  agli  archi  inferiori,  a ridosso  dei 
quali  Jacopo  Guberni,  Jacopo  Bozzetto  o Bozzolo,  Angelo  Marcò  da  Corteselle  e 
Francesco  Zainberlan,  aggiugiievano  file  di  pilastri  c vòlte  interiori:  quest’ultimo 
ornava  di  colonne  anche  le  interne  pareti,  e di  sopra  poi  un  bellissimo  comisone, 
che  tocjliesse  suso  il  coperto,  et  con  questa  maniera  si  faria  le  pài  belle  sale  del  mondo 
senza  minar  cosi  gran  fabbrica,  poiché  minando  le  fazzade  bisogna  mettersi  in 
obbligo  di  farle  con  tutte  quelle  proporzioni  et  misure  che  seco  apporta  la  buona 
arcitite  ttura. 

Erano  per  contrario  severi  contro  1’  antica  struttura  Paolo  Da  Ponte  e .Andrea 
Dalla  Valle,  che  delle  maggiori  rovine  dell’  edificio  dicevano  causa  più  prossima, 
la  maniera  barbara  della  fabbrica,  perchè  oltre  la  bruttezza  delli  ordini  è anco 
debolissima,  per  esser,  come  si  vede,  il  pieno  sopra  il  vodo,  il  largo  et  grave  sopra  il 
debole  et  stretto,  tutte  cose  contra  t uso  del  ben  fabricare,  et  di  precetti  antichi  et 
moderni  d architettura  j fabrica  cosi  diforme  et  tìinl  sicura  che  il  maestro  istesso  che 
la  fabbricò,  per  quanto  si  può  dalle  cose  presenti  giudicare,  fno  all’  hora  dubitò 
della  presta  mina  di  quella  ■,  però  la  legò  con  si  gagliardo  ìiumero  di  catene  di  fem. 
Quindi  continuando  i due  architetti  ad  osservare  come  la  fabbrica  non  fosse  stala 
innalzata  tutta  ad  un  tempo;  senza  che  non  si  vedrebbero  tanti  inescusabili  e 
importantissimi  errori,  dicevano  cosa  indegna  di  tanto  gloriosa  Repubblica,  raccon- 
ciare e rimettere  qua  e colà  1’  aulica  mole,  come  il  corpo  dell’  uomo  infermo  che  i 
medici  per  conservar  in  vita  aiutano  di  continuo  eoa  opportuni  rimedii  : alla  scrit- 
tura accompagnando  il  disegno,  notavano  tuttavia  di  aver  preservato  1’  ordine 
inferiore,  e coiichiudevano  nel  modo  seguente  : Vero  è che  venendo  V.  S.  Ecc.  in 
opinion  di  minar  il  lutto  sino  alle  fondamenta,  potriano  poi  rifar  una  fabrica  di  tal 
fortezza  et  bellezza,  che  saria  la  piti  bella  del  inondo,  et  loco  degno  di  cosi  ili.  et 
eccelsa  Repubblica. 

Cristoforo  Sorte  eziandio  non  avea  per  sicura  la  cantnnada  al  ponte  della 
Paglia,  la  qual  pende  in  fuori  verso  il  rio  di  palazzo  e verso  s.  Zorzi,  et  oltre  tale 
pendenza  ha  calalo  anche  del  suo  livello  j aggiuguendo,  che  per  la  copia  dei 
capitelli  offesi,  per  le  pietre  vive  e per  le  travameiita  abbruciate,  gli  pareva 
impossibile  il  poter  restaurar  et  assicurar  esso  palazzo,  per  esser  tutte  le  muraglie 
discotenute  et  indebolite  i si  ben  le  muraglie  di  pietra  cotta  non  hanno  patimento 
d' importanza  ; e quindi  conchiudeva  : che  a parlar  liberamente  non  lauda  per  alcun 
modo  di  metter  questo  serenissimo  Dominio  in  tanto  pericolo  d'  hahitar  un  palazzo 
fabricato  in  aria,  et  quando  gli  sarà  comandato  egli  ricorderà  tiri  modo  che,  a suo 
credere,  gli  potrà  piacere. 

Più  immaginoso  di  tutti  Guglielmo  De’ Grami,  Bolognese,  presentava  tre  modi, 
in  ciascuno  dei  quali  si  ornavano  di  colonne  ioniche  i prospetti,  con  archi,  intagli  e 
figuro,  sino  a spendere  duecenlomila  ducali,  impiegando  nel  lavoro,  pel  corsodi 
due  anni,  da  circa  quattrocento  operai. 

Pel  sin  qui  detto  è chiaro  che  non  saria  stata  vaghezza  del  solo  Palladio  il  pen- 
siero di  rimodernare  il  Palazzo  Ducale.  — E poi  affatto  faiil, astica  la  lotta  che  si 
affermò  impegnata  tra  lui  e Antonio  Da  Ponte  per  la  costruzione  del  medesimo. 
Questi  due  architetti  accordaronsi  invece  sul  punto  più  grave  della  consulta,  e,  se 
discordavan  nei  mezzi  del  riparo,  ciò  bastava  a non  doversi  fissare  sopra  di  essi 
soli,  come  fin  qui  fu  creduto,  le  mire  della  Repubblica:  il  progetto  di  Antonio  Da 
Ponte  era  più  economico,  perchè  più  contava  sulla  solidità  dell’  opera  sussistente: 
di  qui  il  vanto  della  guadagnata  preferenza. 

Difatti  il  Palladio,  nel  suo  parere,  riduceiido  primamente  il  discorso  ai  due  capi 
dei  danni  del  fuoco,  c di  quelli  dipendenti  dalla  costruzione  dell’edificio,  temeva  non 
potesse  sicuramente  ricoprirsi  per  la  dissoluzione  operata  dalle  fiamme  nelle  pareti, 
e pel  soverchio  peso  che  gravitava  sopra  colonne  più  sottili  del  carico,  sicché  ne 
andavano  ornai  spezzali  alquanti  capitelli:  aggiungeva  il  pericolo  del  distacco  di 
alcune  pareti  dalle  travature  bruciate  nelle  leste;  confermava  i dubbi!  non  pure 
coll’  esempio  degli  antichi,  usati  di  mettere  sode  fondamenta  alle  loro  fabbriche,  cui 
stringevano  alla  sommità,  ma  col  paragone  degli  alberi  e della  persona  dell’  uomo, 
nei  quali  la  natura  fece  la  parie  bassa  più  stabile  che  le  rimauenti:  di  qui,  contro 
l’avviso  di  altri,  concludeva  il  Palladio,  che  non  si  pensasse  a mettere  coperta,  prima 
di  fare  le  provvisioni  che  riparassero  i diletti  dell’edificio:  uecessarii  ai  grave 
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bisogno  volea  sottoporre  alla  fabbrica  grossissimi  pilastri,  empiendo  i vani  nelle 
parti  più  pericolose  : rinnovate  le  parli  più  alte  che  eran  bruciate,  collocava  la 
coperta  cogli  ornameiili  che  convenissero  al  resto  deli’  edificio.  A fornir  I’  opera 
stimava  richiedersi  quattro  anni  pel  difficile  acquisto  dei  legnami,  e per  la  costru- 
zione di  quattordici  volti  per  ciascuna  delle  due  facciate,  ognuno  dell’  importare  di 
ducati  millecinquecento:  in  tal  guisa,  ponendo,  invece  dei  muri  delle  prigioui,  che 
di  là  allonlanava,  i pilastri  corno  nel  principale  interno  prospetto,  confidava  ridurre 
ogni  cosa  in  grandissima  sicurezza  e bellezza,  convertendo  tutto  il  luogo  di  sotto  in 
una  piazza  coperta. 

Antonio  Da  Ponte,  da  ultimo,  opinava,  che  avendo  poco  patito  le  muraglie, 
tranne  nelle  pietre  vive  dividenti  le  travature,  nelle  finestre,  nelle  gronde  e nelle 
merlature,  potevansi  queste  agevolmente  mutare.  Che,  cangiate  le  pietre  offese,  e 
rimettendo  la  travatura,  coll’  avvertenza  di  assicurarla  mediante  robusti  arpesi 
sopra  la  mastra  trave  centrale,  polevasi  senza  tema  veruna  adattare  il  tetto,  da 
coprirsi  di  rame  o di  piombo  o di  tegole,  come  meglio  fosse  piaciuto.  Che  il  danno 
patito  dalla  muraglia  appellata  del  Paradiso,  a cagione  dei  fori  fatti  dai  sostenuti, 
per  fuggir  dalle  carceri  sottoposte  durante  rincendio,  non  era  tale  da  farla  reputare 
non  alta  ancora  al  suo  ullìcio.  Doversi  quindi  riparare  coll’  apporvi  robusti  arpesi, 
col  munire  di  catene  i sette  vólti  sottoposti,  giacenti  verso  il  ponte  della  Paglia, 
e,  volendo  maggior  sicurezza,  col  mutare  tredici  capitelli  offesi  da  antichi  cre- 
pacci. Che,  finalmente,  reputava  occorrere  per  tutte  queste  opere,  compreso  il 
battuto  delle  sale,  otto  mesi  di  tempo,  dato  però  che  i materiali  tutti  fossero  in 
pronto. 

Discussi  i pareri  accennali,  dopo  molte  consulte,  che  teneano  gli  animi  divisi, 
finalmente  si  abbracciò  quello  offerto  da  Antonio  Da  Ponte,  siccome  il  più  economico 
e proprio  a conservare  nell’  antica  sua  integrità,  tranne  alcune  piccole  parti,  la 
fabbrica.  Il  perchè  colla  parte  presa  in  Pregadi  il  dì  21  febbraio  -1578,  venivano 
statuite  le  condizioni  del  lavoro,  e dato  l'incarico  di  eseguirlo  ad  Antonio  Da  Ponte, 
non  senza  però  eh’  ei  venisse  assistito  nelle  varie  opere  da  compiersi  da  altri 
architetti  (31). 

Assunto  dall’  architetto  prefato  l’ incarico  di  ristauramento  de’  danni  accagio- 
nati dall’incendio,  sì  pose  egli  all’opera  subitamente,  col  disgomberar  innanzi  tratto 
le  due  sale  del  Consiglio  Maggiore  e dello  Scrutinio.  Poi  sua  prima  cura  fu  di  riparare 
la  cantonata  verso  il  ponte  della  Paglia,  affare  questo  che  metteva  spavento  agli 
architetti  più  esperti.  Il  maggiore  sbilancio,  come  rilevarono  tutti  i consultati,  era 
sul  rivo.  Di  fatti  veggonsi  tuttavia  le  colonne  della  seconda  loggia  sul  Molo,  ove 
era  il  magistrato  del  Proprio,  fuori  di  piombo.  A raggiunger  lo  scopo  prefissosi, 
riempi  il  Da  Ponte  di  pietre  vive  squadrate  1’  arcala  in  testa  della  loggia  terrena  dì 
fronte  alle  Prigioni;  accecò  pure  le  due  prime  arcate  aperte,  quasi  a ridosso  il  ponte 
della  Paglia,  e la  quinta  che,  dopo  l’ intervallo  di  due  arcale  aperte,  va  loro  in 
seguito.  Attraversò  il  portico  con  due  arcoiii  sostenuti  da  validissimi  sodi  di  pietra 
viva,  ben  bene  incassati  nei  riempimenti  degli  ardii  esterni.  Un  altro  arcone 
coslrussc  nella  loggia  superiore,  sopra  quello  stesso,  che  murato  avea  nella  loggia 
sottoposta,  e precisamente  nella  mediclà  del  quinto  arco  riempiuto.  Il  quale 
secondo  arcone,  innalzandosi  sino  al  palco  della  sala,  serve  a sostenere  parte  della 
muraglia  del  Maggior  Consiglio,  in  cui  si  collocò  poi  il  gran  quadro  del  Paradiso 
dipinto  dal  Tintorctto.  Distrutte  poi  furono  le  prigioni  che  stavano  in  quella  parte 
del  Palazzo,  e ridotte  vennero  ad  uso  di  varii  magistrati. 

Riparali  per  tal  modo  i guasti  maggiori,  procede  a rimettere  le  travamenta  e le 
spranghe  di  ferro  che  patito  aveano  nell’  incendio;  e quantunque  si  avesse  rilevato 
il  guasto  in  trentaseltc  capitelli,  prodotto  anche  antecedentemente  all’  incendio,  a 
cagione  delle  spranglie  di  ferro  in  essi  infisse,  le  quali,  per  la  ruggine  contratta,  li 
aveano  in  gran  parte  spezzati  (32);  pure  credette  il  Da  Ponte  essere  bastante 
imiiiirli  quando  di  cerchi  e quando  di  arpesi  ferrei,  ed  il  calcolo  suo  corrispose, 
mentre  soii  tuttavia  quali  erano  a quel  tempo,  meno  uno,  che,  per  essere  spezzato 
in  più  parti,  fu,  come  avverte  anche  qui  sopra  il  Cicognara,  nell’anno  1731  mutato 
da  Bartolommeo  Manopola,  edè  il  sesto  partendo  dall’ angolo  centrale  della  fabbrica, 
verso  la  fronte  sulla  piazzetta. 

Mentre  operavansi  gli  accennali  ripari,  altri  parecchi  lavoratori  apparecchiavano 
i cavalletti  pel  tetto.  — Tutto  il  legname  è di  larice:  le  travi  maestre  sono  di  due 
pezzi  per  cadauna,  augnali  ed  incastrati  con  valide  cinte  di  ferro.  La  larghezza 
delle  saie  è sì  vasta,  che  le  travi  delle  maggiori  lunghezze  non  basterebbero,  perchè 
le  aste,  o sian  travi  maestre  di  essi  cavalletti,  fossero  di  un  pezzo  solo.  Incominciava 
il  Da  Ponto  a coprire  la  sala  dello  Scrutinio,  e tale  sollecitudine  pose  in  quelle 
opere,  che,  secondo  testimonia  il  cronacista  Molino,  a tutto  il  mese  di  aprile  di 
quell’  anno  1578  toccava  quel  coperto  il  suo  compimento,  e a tutto  il  mese  di 
maggio  ricevea  copertura  1’  altra  sala  del  Consiglio  Maggiore  (33). 

-àmbi  i tetti  cuoprironsi  poi  di  lastre  ramiiiee,  come  ordinato  si  era  dal  Senato, 
e convenuto  col  Da  Ponte,  proscrivendo  espressamente  la  copertura  di  piombo,  per 
la  facilità  che  ha  questo  metallo  di  liquefarsi,  e quindi  d’indurre  più  gravi  danni 
all'  edifizio  in  caso  d’ incendio,  dappoiché  è tolta  la  facoltà  alla  gente  di  accorrere 
al  riparo,  di  trasportar  le  suppellettili  e le  cose  preziose;  per  cui  se  i tetti,  nel 
fatalissimo  incendio  di  cui  si  toccò,  fossero  stati  coperti  di  rame,  opina  bene  il 
Temanza  (34),  che  non  tutte  le  celebri  pitture,  che  adornavano  quelle  sale,  sareb- 
bero perite. 

Dall’opera  de’ coperti  passava  Antonio  al  risarcimento  delle  pai’ti  interne: 
quindi  rimetteva  i contorni  alle  porte  ed  alle  finestre,  le  ultime  delle  quali  lasciava 
private  delle  trifore,  affinchè  le  sale  ricevessero  luce  maggiore;  trifore  peraltro  che 
perirono  nell’  incendio,  un  saggio  delle  quali  può  vedersi  nelle  sale  rimaste 
incolumi  da  quella  sciagura.  Ristaurava  eziandio  le  interne  muraglie,  e queste, 
unitamente  al  soppalco  della  sala  del  Consiglio  Maggiore,  coprivansi  di  tele,  secondo 
pare,  perchè  tosto  potesse  servire  quella  sala  all’  ufficio  a cui  era  deslinalu.  Si  fece 
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maiit  que  les  trols  arcades  de  plein-cinlre  dans  la  galerie  (loggia)  supérieure,  à 
laqucllc  aboutit  l’ escalier  des  Géants,  furcnt  construites  pendant  le  Gouvernemcnt 
dii  doge  Francois  Vernerò,  c’ est-à-dire,  en  1554,  tandis  que  ces  arcades  lurent  bà- 
ties,  en  méme  tcinps  que  la  facade,  cornine  le  prouvent  les  armoiries  de  Barbarigo, 
sculptées  daus  Ics  archivoltes;  pendant  que  les  autres  armoiries  de  Veniero,  qui  se 
trouvent  de  Cane  au  lion  surmontant  l’ arche  centrale  et  inséré  dans  la  frise,  indi- 
qucnt  r epoque  à laquello  ce  lion  y fut  piace,  et  qui  est  précisément  vers  1554;  et 
ii'indiquent  aucunement  la  construction  de  ces  trois  arches,  aiiisi  que  nous  le 
prouvons,  indépeiidainmenl  des  raisons  que  nous  avons  exposées,  et  sur  lesqueUes 
nous  nous  appuyons,  par  d’ autres  arguincnts  encore,  dans  nótre  grandiose  Ouvrage, 
déjà  cilé  plusieurs  fois. 

Le  travail  que  nous  avons  décrit  étant  amene  à son  terme,  l’ ancienne  partie  du 
Palais  subsistajusqu’en  1546,  bien  que  sa  rénovution  cut  été  proposée  plusieurs 
fois.  Mais,  soit  pour  une  cause,  soil  pour  uno  autre,  elle  ne  l’ut  pas  exécutée,  Gom- 
me on  peut  le  voir  avec  détails  dans  nòlre  Ouvrage;  de  méme  qu’on  peut  voir  com- 
bicn  d’ autres  travaux  et  quelle  sorte  de  travaux  furent  fails  dans  le  Palais,  pendant 
cette  période  de  temps. 

Ainsi  donc,  pendant  que  Francois  Donato  était  doge,  on  commit  à l’arcbitecte 
Antoine  Scarpagnino  d’achever  les  deux  facades  intérieure  et  exléricure:  il  s’en 
acquitla  avec  habileté  et  promptitude;  car  ce  travail  était  achevéen  septembre  1550, 
ou  plutót  CCS  deux  facades  étaieut  terminées,  puisque  nous  voyous  qu’on  travailla 
jusqu’  en  1 553  et  au  delà  dans  les  lieux  intérieurs,  et  à d’ autres  ornemeuls,  qui  man- 
quaicnt  pour  compléter  l’ entière  construction. 

Ensuite,  l’ incendio,  qui  celala  le  11  mai  1574,  et  ruina  l’ habitation  ducale,  les 
salles  du  Pregadi  et  du  Collège,  l’ avant-salle  de  cette  dernière,  ainsi  que  la  sulle 
voisine,  dite  maintcnant  des  Quatre-Portes^obligca  le  Sénat  à prescrire  la  rcparatiou 
de  ces  locaux,  de  la  manière  dite  plus  haul  par  Cicognara,  dont  les  pctitcs  inexac- 
tìtudes,  pouvront  étre  constatées  dans  udire  Ouvrage,  car  elles  ne  soni  pas  telles 
à mériter  qu’  on  y fasse  iei  une  remarque  particuliòre. 

À la  vérilé,  à propos  de  T autre  iiicendie  du  20  décembre  1577,  par  suite  duqncl 
furent  délruites  Ics  deux  salles  duScrulinet  duGrand-Conseil,  et  les  locaux  existant 
entr’eux,  Cicognara  rapporte,  à lori,  et  de  facon  à nous  obliger  à le  corriger  ici, 
qu’  André  PaJ/adio,  appclé  en  conférence  avec  quatorze  autres  architectes,  proposa 
r entière  démolitioii  de  tout  l’ ancien  édifice,  incapable  désormais  de  rcster  debout, 
pour  lui  en  substitucr  un  autre,  d’après  un  uouveau  dessin  de  lui,  dessiu  que  l’on 
n’a  jamais  vu,  et  dont  Cicognara  et  d’ autres  déplorent  la  perle. 

Mais,  pour  prouver  la  fausseté  de  l’assertiou,  il  suffira  d’enlreprendre  l’examen 
soDimairc  des  mémoires  rèdigés  par  les  architectes,  qui  furent  appele's  à présenter 
Icurs  avis  à cet  égard,  mémoires,  qui  onl  élé  exhumés  par  l’abbé  Cadorin,  après 
l’époque  ou  Cicognara  écrivait  (30). 

D’  abord,  Francois  Sansovino  louait  le  vieil  édiCce  de  préférence  a tout  autre  ; 
il  disait:  le  palais  public  de  Venise,  est  l’ édifice  le  plus  fori  et  le  plus  so- 
lide, gite  ] aie  jamais  vu  en  quelque  parlie  que  ce  soit  de  l’ Italie,  et  donnant  la 
raison  de  la  plus  grande  solidité  de  la  forme  ogivale  des  arcs,  comme  étant  plus  aple 
à souteuir  quelque  poids  que  ce  soit,  il  invoquait  à l’ appui  l’ cxpérieucc,  de  laquelle 
il  résultait  clairement  que,  daus  les  occurrenccs  de  terribles  tremblenients  de  terre, 
de  boulevcrsements  de  loute  la  ville,  par  les  feux  de  l’Arsénal  et  le  retentissemont 
de  r artillerie,  l’cdificc  coustruit  234  ans  auparavant,  n’  avait  pas  bougé,  et  ne  s’était 
Tessenti  en  aucune  parlie  par  suite  de  sa  merveilleusc  coraposition  et  construction. 
Indiquant  ensuite  quebjues  mesures  à prendre,  il  finissait  en  conjuranl  Ics  sénaleurs, 
de  ne  jamais  s’  éloigner  de  ce  lieu,  pane  que  cette  residence  si  nohle  avait  été  fondée 
sous  de  tres-heiireuses  constellations  par  leurs  pères  et  leurs  ancétres,  puisque  la  Bè- 
publique  depuis  ce  temps-là  jusqu  oloM,  avait  toujours  gagné  en  puissance  et  en 
grandeur,  et  était  devenue  la  prej?uere  du  monde,  il  me  paraitrait  assez  mal  fait  de 
laisser  ce  lieu,  où  il  ij  avait  pour  enx  tin  (jénie  fortuné  et  heureux. 

Quant  à la  solidité  de  l’édiflce,  Jean-Autoiue  Rusconi,  Antonie  Faliari  dii  Marcò 
et  Siméon  SoreUa  nc  pensaicnt  pas  différeminent.  Ceux-ci  proposaicnt  de  réparer 
tous  Ics  dommages  avec  des  inoyens  faciles.  — Peu  sur  des  partics  plus  élevées, 
Fraucois  Malacrcda  ou  Malagrida,  démolissait  les  parois  jusqu’  aux  aj-ches  inféi'icu- 
Tcs,  à dos  desquellcs,  Jacques  Cuberni,  Jacques  Bozzetto  ou  Bozzolo,  .Ange  Marcò 
de  Corteselle  et  Francois  Zainbcrlaii  ajoutaient  des  raiigées  de  pilastres  et  des  voùles 
intérieurcs  ; ce  dernier  ornait  aussì  de  colonnes  les  parois  iutérieures,  et  ait  dessus 
placait  une  très-belle  comiche  qui  suréìevàt  la  toiture,  et  de  cette  facon,  on  ferait  les 
plus  belles  salles  du  monde,  sans  ruiner  un  aussi  grand  édifice,  car,  en  ruinant  les 
facades,  il  faut  se  meltre  dans  la  nécessité  de  les  faire  avec  toutes  les  proporlions  et 
mesures  que  comporte  la  honne  architeclnre. 

Au  contraire,  étaieut  sévères  contre  l’ancienne  construction  Paul  Da  Ponte  et 
André  Della  Valle,  qui  disaient  que  la  cause  la  plus  immédialc  des  plus  grandesrui- 
nes  de  l’édiOee,  était  la  manière  barbare  de  la  construction,  car,  outre  la  laideur 
des  ordres,  elle  est  encore  très-faible,  le  plein  étant,  comme  on  le  voit,  sur  le  vide,  le 
Inrrje  et  le  lourd,  sur  le  faible  et  l'étroitj  toutes  choses  contraires  aux  us  d'une  botine 
construction,  ainsi  quaux  préceptes  anciens  et  modernes  de  l' architecture  ; édifice  si 
difforme  et  si  peu  solide,  que  le  maitre  lui-mème  qui  l’ a construit,  autant  qu'on  peut 
«H  juger  par  les  choses  qui  exisient  encore,  craignit  dès  lors  la  pronipte  r«i»je  de  ce 
méme  édifice,  et  aussi  le  lia-t-il  avec  de  nombreuses  et  fartes  chaines  en  fer.  Les  deux 
architectes  continuaieiit  ensuite,  en  faisant  observer  que  l’édiCce  n’ avait  pas  été 
élevé  tout  enlier  en  mCme  temps;  car  s’il  en  était  autreraent,  on  ne  verrait  pas 
lant  d’ importantes  et  d'inexcusables  erreurs;  et  ils  disaient  que  c’ était  chose  in- 
digne  d’une  aussi  glorieuse  république  de  raccomoder  et  de  rapiécer  ca  et  lai’ an- 
cien édifice,  ainsi  qu’il  advient  du  corps  de  rbomme  inllrme,  que  ics  médecins, 
pour  le  conserver  en  vie,  aident  continuellemcnt  avec  d’opportuus  remèdes;  ils 
accompaguaient  leur  memoire  d’un  dessin,  et  tout  en  faisant  observer  qu’ils  con- 


servaient  l’ ordre  inférieur,  ils  concluaient  de  la  manière  suivante  : Il  est  de  fait  que 
si  V.  S.  Exc.  se  résolvaient  de  demolirle  tout  jusqu  aux  fondutions,  Elles  pomraient 
ensuite  rcconstruire  un  édifice  d’ une  Ielle  force  et  beauté,  qu  il  serait  le  plus  beau 
du  monde  et  un  locai  digne  d' une  aussi  illustre  et  haute  République. 

Christophe  Sorte  aussi  ne  regardaitpas  comme  sur  le  coin  du  pont  de  la  Paille, 
lequel  (coin)  penche  en  déhors  vers  le  canal  du  palais  et  vers  Saint-Zorsi  (Saint-Ceor- 
ges)  et  oulre  un  défaut  d'à-plomb,  il  s est  affaissé.  11  ajoutait  que,  par  suite  de  la  quim- 
tité  de  ces  chapiteaux  endommagés,  des  pierres  dures  et  des  poutres  brulées,  il  lui 
seinblait  impossible  que  l’ on  pùt  restnurer  et  consolider  le  palais,  tous  les  murs  étant 
desenchainés  et  affaiblisj  qu’à  la  vérité,  les  murs  cn  pierre-cuite  niwaient  pas  ejjrouvé 
de  lesiona  importantes;  et  il  coucluait,  qua  parler  franchement,  il  ne  saurait  approu- 
ver  aucunement  de  meltre  ce  sérénmime  Gouvernemenl  dans  un  aussi  grand  danger, 
que  celai  dhabiter  un  palais  bàli  en  l’  (tir;  et  que,  ìorsquon  le  lui  ordonnerait,  if 
indiquerait  un  mode,  qui,  n son  avis,  pourrait  plaire  ò LL.  SS. 

Plus  invenlif  que  tous  les  autres,  Guillaume  De’ Grandi,  Boloiiais,  présentail 
trois  inanières,  dans  chacune  desquellcs,  on  ornait  de  colonnes  iouiques  les  facades, 
avec  des  arches,  des  ciselures  et  des  figures,  jusqu’ à concurrence  d’une  dépense 
de  deux  cent  mille  ducats,  cn  employant,  dans  ce  travail,  pendant  le  laps  de  deux 
aniiées,  envirou  quatre  ceiits  ouvriers. 

De  ce  qui  a été  dii  jusqu’  ici,  il  résultc  clairemeut  que  l’ idée  de  rebàtir  le  Palais 
Duca!  u’aurait  pas  été  le  désir  de  Palladio  seul.  C’est  ensuite  chose  tout-à-fait  faiita- 
stique,  que  la  prétendue  lutte  entre  lui  et  Antoine  Da  Ponte  pour  la  construction  de 
ce  Palais.  Au  lieu  de  cela,  ces  deux  Architectes  se  trouvèrent  d’ accord  sur  le  point 
le  plus  grave  de  la  consultation;  et,  s’ils  furent  d’ un  avis  différent  quant  aux  moyens 
de  porter  remède  au  mal,  cela  suffisait  pour  qu’on  ne  dùt  pas  fixer  seulement  sur 
cux,  (ainsi  qu’on  l’a  cru  jusqn’ici).  les  vues  de  la  République;  le  projet  d’ Antoine 
Da  Ponte  était  plus  économique,  parce  qu’il  complait  davantage  sur  la  solidité  de 
l’cGuvre  restée  debout;  d’ où  il  mérita  d’ avoir  obtenu  la  preféreiice. 

En  effet  Palladio,  dans  son  avis  éerit,  réduisant  d’ abord  la  discussion  aux  deux 
points  des  dommages  causés  par  le  feu,  et  de  ceux  dépendant  de  la  construction  de 
r édifice,  craignait  que  1’  on  ne  pùt  le  recouvrir  avec  sùreté  à cause  de  la  dévasta- 
tion  opérée  par  le  feu  sur  les  parois,  et  du  surcroit  de  poids,  portant  sm-  des  colonnes 
plus  faibles  qu’  il  nc  fallail  pour  le  souteuir,  au  point  que  plusieurs  chapiteaux  en 
étaieut  déjà  brisés;  il  ajoutait  le  daiiger  de  voir  quelques  parois  se  détacher  des 
poutres  brulées  aux  extrémités;  il  corroborait  ses  doutes.nou  seulement  par  l’exem- 
ple  des  anciens,  qui  avaient  coutume  de  poscr  des  fondements  solides  à leurs  édifi- 
ces,  qu’  ils  sen-aient  au  sommet;  mais  aussi  par  la  comparaison  des  arbres,  ainsi  que 
de  r homme,  chez  Icsquels  la  nature  a fait  la  partie  la  plus  basse  plus  solide  que  les 
autres:  d’où  Palladio  concluait,  contrairement  à l’ opinion  des  autres,  qu’il  nc  fal- 
lait  pas  souger  à mettre  la  toiture,  avaut  d’ avoir  pris  les  mesures  nécessaires  pour 
remédier  aux  défauls  de  rédificc;  il  voulait  établir  sous  ce  dernier  de  très-gros 
pilastres,  qu’  il  jugeait  indispensables  dans  la  gravité  du  cas,  cn  remplissant  les  vi- 
des  dans  les  parlies  les  plus  exposées;  refaire  à neuf  les  partics  les  plus  élevées, 
qui  élaienl  brulées;  piacer  la  toitvirc  avec  les  ornements,  qui  seraieut  en  rapporl 
avec  le  reste  de  l’ édifice.  Pour  terminer  l’ceuvre,  il  eslimait  qu’il  faudrait  quatre 
années,  à cause  de  la  dilficulté  d’ acheter  les  bois,  et  de  la  construction  de  quatorze 
voùtcs  pour  chacune  des  deux  facades,  le  coùt  de  chacune  des  voùles  s élevant  à 
mille  cinq  cents  ducats  : de  cette  facon,  en  plaeant,  au  lieu  des  murs  des  Prisons, 
qu’il  éloignait  de  là,  les  pilastres,  comme  daus  la  facade  intérieure  principale,  il 
avait  plcine  confiance  de  pouvoir  tout  consolider  pleinement  et  donnei-  de  la  beauté 
à l’ensemble,  en  convcrtissant  l’ entière  partie  inférieurc  cn  une  place  converte. 

Antoine  Da  Ponte,  parlant  le  dernier,  opinait  que,  les  mura  ayant  peu  souflerl, 
sauf  dans  les  pierres  dures  séparant  les  travécs,  daus  les  fenétres,  dans  les  goultiè- 
res  et  dans  les  crènelures,  ces  murs  pouvaieiil  élrc  aisément  chaugés;  que,  les  pier- 
res dures  cndommagées  étant  remplacées,  et  les  travées  reiiiises,  en  ayant  soìn  de 
consolide!-  le  toit  moyennant  de  forts  crampons  sur  la  maitresse-poutre  du  cantre, 
on  pouvait,  sans  aucune  crainte,  approprier  ce  meme  toit,  que  l’ou  aurait  à couvrir 
en  cuivre  ou  en  plomb  ou  en  tuiles,  comme  cela  plairait  davantage. — Que  le  dom- 
mage,  souffert  par  la  muraille,  dite,  du  Pai-adis,  par  suit  des  percées  faites  par  Ics 
prisomiiers  pendant  l’incendie,  pour  s’evader  des  Pi-isons,  qui  soni  au  dessous,  n’était 
pas  tei  à la  faire  regarder  comme  n’  étant  plus  appropi-iée  à sa  destiuation.  Qu  on 
devait  donc  la  restaurer,  en  y plagant  de  forts  crampons,  en  munissant  de  chames 
les  sept  voùtes  au  dessous,  sìscs  vers  le  poiit  de  la  Paille;  et  si  on  voulait  une  plus 
grande  sùreté,  en  changeant  ti-cize  cLapileaux,  ancieiinenient  lézardés.  — 11  pen- 
sait,  enfili,  qu’  il  fallail  pour  tous  ces  ouvTages,  y coiiipris  le  pavage  des  salles, 
liuit  mois  de  temps,  pomvu  cependaiit  que  tous  les  matériaux  fussent  préts. 

Les  opliiions  indiquées  ayant  été  discutées,  après  plusieurs  consultations,  qui 
linrent  Ics  esprits  divìsés,  on  adopta  enfin  l’avis  présente  par  Antoine  Da  Ponte 
comme  étant  le  plus  économique  et  le  plus  propre  à coiiserver,  dans  son  ancienne 
intégrité,  l’ édifice,  sauf  quelques  parties  minimes.  Aussi,  par  ime  délibéi-atioa  prise 
daus  Pregadi,  le  21  février  1578,  on  posai!  les  conditioiis  du  travail,  et  ou  donnaita 
Antoine  Da  Ponte  la  ebarge  de  l’ exécutcr,  mais  cn  lui  permellant  de  se  faire  assis- 
ter, dans  les  différents  travaux  à acconiplLr,  par  d’ autres  architectes  (31). 

Cet  arcbitecte,  ayant  assunié  la  charge  de  réparer  Ics  dommages  causés  par  l in- 
cendie,  se  mit  incoiiliiient  à l’ceuvre,  cn  débarrassaiit,  avant-tout,  de  leurs  décom- 
bres  les  deux  salles  du  Grand-Conseil  et  du  Scrutin.  Ensuite,  son  premier  soin,  fut 
colui  de  réparer  le  coin  vers  le  pont  de  la  Paille,  travail  qui  jettait  l’ cpoiivaiite  dans 
r esprit  des  architectes  les  plus  cxpcrls.  Le  plus  grand  défaut  d’à-plomb,  ainsi  que 
l’ avaient  constate  tous  les  homnies  de  l’art  qu’on  avait  consultés,  était  sur  le  canal. 
En  effet,  on  voit  encore,  hors  d’à-plomb  les  colomies  de  la  seconde  galcric  (lojf/iq) 
sur  le  Mòle,  là  où  était  la  magistrature  du  Proprio.  — Pour  alteiiidre  le  bui  qu’il 
s’ était  proposé.  Da  Ponte  remplit  de  pierres  dures  taillécs  à l’ équerre,  l’ arcade  eu 
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a battuto  del  paviuentu,  si  coatruaae  il  tribunale  ed  i bauehi,  c si  che  fu  stabilito 
di  usarla  il  di  dU  settembre  di  quel  medesimo  anno  1578 

Nel  compiersi  il  ristauro  delle  due  esterne  facciate  si 'ebbe  in  mente  di  riordi- 
nare le  cune  de  due  grandi  veroni  eoBocati  nel  contro  delle  facciate  medesime  - e 
a ricordo  della  celebrata  viteria  conseguila  sul  Turco  il  di  7 ottobre  dell’ anno 
1671,  volevasi  umakalo  sul  pinaeolo  del  verone  sulla  piazzetta,  il  simulacro  di 
Venezia,  e sull  altro,  dal  lato  del  molo,  la  statua  della  Giustizia,  il  che  si  esegui  nel 
settembre  lo7f),  siccome  ricorda  la  cronaca  di  Z.  Antonio  Rota. 

j\el  mentre  poi  che  si  andavano  decorando  le  due  sale  co’  dipinti,  accadde  che  il 
coperto  di  rame,  ossidandosi  in  alcuna  parte,  lasciasse  introdurre  le  piognie  a danno 
delle  due  sale;  il  perebè  fu  presa  in  Senato  la  deliberazione  di  levare  queUe 
lamine,  sostituendovi  in  quella  vece,  siccome  in  antico,  lastre  di  piombo;  il  che  si 
compie  nel  1597,  in  occasione  dell’  incoronameiito  di  Morosina  Morosini  moelio 
dei  doge  Marin  Grimani.  ® 

Dopo  il  tempo  accennalo  si  eresse  la  piccola  facciala  dcll’inleruo  cortile  adcreulc 
al  portico  della  porla  della  Carta,  e non  .1  ii.uco  della  Basilica,  come  dice  qui 
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sopra  il  Cicognara;  si  tolse  la  scala  dei  Piombo,  cioè  la  Foscom,  si  rimossero  le 
prigioni,  e si  ridusse  il  pian  terreno,  intorno  al  cortile  medesimo,  a loggia,  demolendo 
la  muraglia,  e sostitueudosi  arcale  sorrette  da  pilastri,  e ciò  secondo  notammo 
nell’  Opera  nostra. 

Altri  brevi  lavori  di  riparazione  e di  adattameuto  o di  aggiunta  ottenne  la 
fabbrica  stessa  durante  il  reggimento  della  Repubblica;  ma  il  maggior  ristauro  a cui 
SI  sottopose  fu  di  questi  tempi,  sostenendone  l' ingente  spesa  il  Governo,  che  ne 
allìdò  r esecuzione  all’  egregio  capo  mastro  Guasparre  Biondetti,  il  quale,  per 
amore  dell’  arte,  ebbe  a lottare  col  cervellino  bizzarro  di  un  Milani,  ingegnere 
della  nuova  scuola,  che  fini  coll’  esser  rimosso  da  quel  carico  dalla  saggezza  del 
Governo,  che  conobbe  le  ragioni  del  Biondetti,  e la  spiccata  ignoranza  di  quel 
saputello,  il  quale  volca,  senza  cognizione  ed  esperienza,  dirigere  un  lavoro  di  si 
alta  importanza  (ed  era  queUo  della  nuova  copertura  delle  due  grandi  sale),  e che 
decide  dell’  incolumità  di  questo  edifizio,  varcalo  dopo  si  lunghi  secoli,  e dopo  le  sof- 
ferte sciagure,  fino  a noi  quasi  intatto. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 


NOTE 


(-1)  Sagomino,  Chronic.,  pag.  1-16. 

(2)  Gallicciolli,  Memorie  V enele,  ec.  Lib.  I,  cnp.  Vili,  ìV.  260. 

(3)  Sabeliico,  /f»,.  f'en.  Dee.  /,  Lib.  VU.  Altri  cronucisti  aggiungono,  che  questo  ^’icolò 
Barattieri  inventò  certe  casse  di  legno,  le  quali,  a mezzo  di  ben  congegnate  carrucole,  servivano  a 
far  satire,  con  somma  fucilitù,  in  cima  at  campanile  di  s.  Marco  i materiali  bisognevoli  alla  fabbrica 
di  esso,  ed  essere  egli  stato  maestro  a molti  matematici  ed  architetti  di  que’  di. 

(4)  Corderò,  Dell'  Archiietlura  durante  la  dominazione  Z-tmjoòarrfd.  Brescia  -1829. 

(B)  Sivos,  f'ite  dì  lutti  li  Dogi  di  Fenesia,  fino  l’ anno  mi,  ee.  MSS.  lib.  II,  pag.  407;  e San- 
Bovino,  Fenesia,  ec.  con  note  del  Martinionì,  pag.  324-  e seg. 

(6)  Il  vocabolo  balconata,  adoperato  dai  cronacisti,  intemler  lievesi  per  apertura,  finestra, 
arcata.  Dal  contesto  medesimo  della  narrazione  ciò  risulta.  Tale  vocabolo,  usato  per  esprimere 
iiiassimanientc  r arcala,  dovrebbe  trovar  luogo  nella  nuova  edizione  del  dizionario  del  dialetto 
veneziano. 

{7)  Cronaca  Trevisun  inedita,  Cod,  DXIX  della  class.  MI  ital.,  p.vg.  LXXXX  e seg-,  esistente 
nella  Biblioteca  Marciana.  Il  Trevisano  anzi  pai  tieolareggio  luiinitamcnte  il  luogo,  ovvero  le  arcate, 
sulle  quali  vennero  impcsi  anche  gli  altri  congiurati, 

(8)  Sanudo,  f'ite  de  Dogi,  col.  C34. 

(9)  Suddetto,  col.  943, 

(10)  Suddetto,  col.  988,  — Il  Sansovino  (l'enezia,  ec.  pag.  324)  dice  onch’  egli  che  nell'  anno 
citato  fu  la  prima  volta  che  in  questa  sala  vi  si  fece  il  consiglio,  nm  cadde  in  errore  nell’  asserire 
che  il  lavoro  rii  essa  sala  fosse  terminato  nell'  anno  stesso. 

(11)  Veggasi  il  Gallicciolli,  Memorie,  ec.  Lib.  I,  cap.  Vili,  N,  306. 

(19)  Si  consultino  le  cronache  del  Sivos  (Voi.  II);  la  Zancarola  (Voi.  II,  pag.  276)  ; quella  del 
secolo  XVI,  nella  Raccolta  Correr  (pag,  225);  il  Sanudo  [File,  ec.  col.  979),  ed  il  Sansovino  {Fenezia 
ec.  pag,  349  e 320). 

(13)  iSe/tiatj'eo,  opera  citata,  pag.  -409,  425  e seg. 

(44)  Cronaca  Zancarola,  Voi.  II,  pag.  276. 

(16)  Vedi  Memorie  originali  italiane  risguardanli  le  Belle  Arti,  serie  sesta.  Bo\o^na.  1846. 
pag.  108. 


(40)  Il  ducalo  d’ oro  voleva  lire  cinque  e soldi  dieci  per  uno,  in  guisa  che  il  prezzo  era  di  lire 
venete  9350,  pari  a fi'iinchi  4675.  Questo  accordo  può  vedersi  neli'Opera  nostra  più  volte  citata  alla 
nota  48  del  capo  XII  della  storia  della  fabbrica. 

(47)  Vedete  Slemorie  originali,  ec.  citate,  pag.  448. 

(48)  Sanudo,  f'ite,  ec.  colonna  4444, 

(49)  Suddetto,  luogo  citato,  col.  4406. 

(20)  SuildcUo,  colon.  4174, 

(24)  Si  vegga  il  ricordato  decreto  in  Flaminio  Corner,  Eccles.  Fenet.  Sup.  pag.  446. 

(22)  Corner  suddetto,  luogo  citalo,  pag,  416. 

(23)  Vedi  il  decreto  nella  nostra  Opero,  cap.  XllI,  nota  6, 

(24)  Cadorin,  Pareri',  ec.  pag,  435  e 464. 

(26)  Sanudo,  Diarii  ined.  Voi.  I,  par.  II,  pag.  27. 

(26)  Vedi  questo  decreto  nella  nostra  Opera,  cap.  XIII,  nota  20. 

(27)  Vedi  come  sopra,  alla  nota  24. 

(28)  Cadorin,  Pareri,  ee.  pag.  446,  e nota  36  alla  pagina  466. 

(29)  L' arma  del  Moecnigo  sta  alla  base  del  primo  pilastro  della  facciala  verso  Canonica.  Non 
avvertita  quest’  arma  da  altri  scrittori,  caddero  in  onunissioni  ed  errori. 

(30)  Cadorin,  Pareri,  ec.  «6i  supra. 

(34)  La  parte,  o il  decreto  accennato  può  vedersi  neU'Opera  nostra  alla  noto  6 del  capo  XVll 
dello  storia  di  questa  fabbrica. 

(32)  Questi  trentasette  capitelli  sono:  nel  portico  terreno,  quello  all'  angolo,  detto  allora  della 
corda,  cioè  all’ angolo  formato  dalle  due  facciate;  dodici  dallato  verso  il  molo,  e sette  da  quello 
delia  piazzetta.  Nella  loggia  superiore,  sette  nella  fronte  sul  molo,  e dieci  nell’  altra  facciala. 

(33)  Francesco  Molino,  4/emorie  rfc/le  cose  successe  «’ SUOI  tempi  dal  4668  fin  al  -1598.  Cod. 
segnato  DLIII,  classe  VII  dei  MSS.  italiani  nella  Marciana,  pag.  64  e seg. 

(84)  Temanza,  File  dei  più  celebri  Archilelti  e 5ciilWri  ueneijoni,  ee.  Venezia  4778,  nella  vita 
del  Da  Ponte,  pag,  604. 
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tele  de  la  galerie  (loggia)  du  rez-de-chaussée,  en  face  des  Prisons;  il  boucha  aussi 
Ics  deux  premìèrcs  arcades  ouvertes,  prosqiic  coulre  le  poul  de  la  Paille,  aiiisi  que 
la  cloquièmc  qui,  après  l’ intervalle  de  deux  arcades  ouvertes,  Icur  fait  suite.  U mit 
en  Iravers  du  portique  deux  grands  ares,  soutenus  par  de  très-forts  massifs  en 
pierre  dure,  fort  soigneusement  encaisscs  dans  le  rcmplissage  des  arches  extcricures. 

Il  construisit  un  autre  grand  are  dans  la  galerie  supérieure  (loggia)  sur  celui-la 
méine  qu'il  avait  bàli  dans  la  galerie  d’en  bas  (loggia),  et  précisément  dans  le 
milieu  de  la  cinquième  arche,  qii’il  avait  comblée.  Ce  second  grand  are  s élevant 
jusqu’au  plafond  de  la  salle,  sert  a souteiiir  uue  partie  de  la  muraille  du  Grand- 
Conseil,  sur  laquellc  on  placa  depuis  le  tableau  du  Paradis,  peìnt  par  le  Tintoret. 

On  détruisit  ensuite  les  prisons,  qui  étaient  dans  nette  partie  du  Palais,  et  on  dis- 
posa leur  emplaeeinent  pour  le  Service  de  différentes  magislratures. 

Ces  plus  grands  dégats  étant  ainsi  réparés,  Da  Ponte  se  mit  à remplacer  Ics  tra- 
vées  et  les  barres  de  fer  qui  avaieiit  souffert  dans  riucendie;  et  bien  que  l’ on  eut 
constate  que  trenle-sept  ehapiteaux  étaient  endommagés,  à cause  de  la  rouille,  qui 
avait  rongé,  méme  avant  rincendie,  les  crampons  en  fer,  qui  y étaient  fixés,  et  brisé 
ces  mémes  ehapiteaux  en  grande  partie  (32);  toutefois,  Da  Ponte  pensa  qu  il  suf- 
fisait  de  les  munir,  tantót  de  cercles,  tanlót  de  forts  croebets  en  fer.  Son  calcul  se 
tronva  exact,  car  ces  ehapiteaux  sont  encore  tels  qui  étaient  à ce  moment,  sauf  un 
qui,  s’ étant  brisc  cn  plusieurs  parlies,  fut,  ainsi  que  le  note  plus  haut  Cicognara, 
changé  en  1731  par  Barlhéleiny  Manopola,  et  c’est  le  sixième,  en  parlaut  de 
ranfie  centrai  de  Tédifice,  vers  la  facade  sur  la  pctite-place. 

Pendant  que  l’on  exécutait  ces  travaux  de  restauration,  de  nombreux  ouvriers 
préparaicnt  les  supports  pour  le  toit.  — Tout  le  bois  est  en  niélèze:  les  pou- 
tres  principales  sont  chacune  de  deux  pièces,  jointes  à onglet  et  a rainure,  au 
moyen  de  solides  bandes  de  fer.  ■ — ■ Les  sallcs  onl  une  si  grande  largeur,  que  les 
poutres  les  plus  longues  ne  sufGraient  pas  pour  que  Ics  arrétes,  ou  poutres  princi- 
pales  de  ces  deux  salles  fussent  d’une  seule  pièce.  — Da  Ponte  commenca  par 
couvrir  la  salle  du  Scrulin,  et  il  déploya  une  telle  activité  dans  ces  travaux  que, 
suivant  le  témoignagc  du  chrouiqueur  Molino,  cité  plus  haut,  cette  toiturc  était  tcr- 
ininéc  dans  le  eourant  d’avril  de  cette  année  1578,  et  qu’à  la  fin  du  mois  de  mai 
r autre  salle,  celle  du  Grand-Conseil,  recevait  aussi  sa  couverture  (33). 

lyun  et  l’ autre  toits  furent  ensuite  couverts  avec  des  plaques  en  cuivre,  ainsi 
que  le  Sénat  l’ avait  prescrit,  et  en  était  conveiiu  avec  Da  Ponte,  prohibaiit  expres- 
sément  l’ emploi  du  plomb,  à cause  de  la  facilité  avec  laquellc  ce  métal  se  fond,  et 
conséquemment  il  peut  causer  les  plus  grands  dommages  à Pédifice,  en  cas  d’incen- 
die  ; car  le  monde  se  trouve  prive  de  la  faculté  d’ accourir  pour  porter  secours,  et 
traiisporter  les  meubles  et  autres  objets  précieux.  En  effet,  si,  dans  l’incendie  si  fatai 
dont  nous  avons  parie,  les  toits  avaient  été  couverts  en  cuivre,  tous  les  tableaux 
célèbres,  qui  ornaient  ces  salles,  n’  uuraient  pas  été  perdus,  ainsi  que  Temanza 
le  faitjudicieuscment  observer  (34). 

Du  travail  des  loitures,  Anloine  passa  à la  restauration  des  parties  intérieures: 
il  reinit  Ics  contours  aux  portes  et  aux  fenètres;  à ces  dernières  il  ne  rétablit 


pas  les  trifore,  afin  que  les  salles  obtinssent  plus  dcjour;  un  échantillon  toutefois; 
de  ces  qui  p’érirent  dans  l’incendie,  peut  encore  ètre  observé  dans  les  sal- 
les qui  demeurèrent  à Tabri  de  ce  désastre.  U restaura  aussi  les  murs  uitérieurs, 
et  il  les  couvrit  aussitdl;  ainsi  que  le  plafond  de  la  saUe  du  Grand-Conseil,  avec 
des  toiles  afin,  à ce  qu’  il  paraìt,  que  cette  salle  pùL  servir  immédiatcment  à l’usage 
auquel  elle  était  destinée.  On  fit  le  pavé,  on  construisit  le  tribunal  et  les  bancs,  de 
facon  qu’  on  decida  de  se  servir  de  cotte  salle  le  30  seplcmbve  de  cette  méme 

auiiée  1578.  , . 

Kn  accoraplissant  la  restauralion  dos  deux  faaades  exleneurca,  mi  se  soimnl  da 
remeltro  on  ordre  les  sommets  des  deux  grands  balcons,  places  au  ccnlro  do  ces 
facades-  el  ou  mémoire  do  la  fameuso  victolro  remportée  sur  les  Turcs,  le  7 oclo- 
bre  167-1,  on  decida  do  piacer  sur  le  pinaclc  du  balcon  dmmant  aur  la  pctllc-plaae 
la  ligure  de  Veniae,  et  sur  b autre  balcon  du  cóle  du  mòle,  la  statue  de  la  Justice, 
ce  (pii  fut  exéculé  cn  scplcmbrc  1 679,  abisi  que  le  rappclle  la  chroiiique  de  Z.  An- 

toine  Rota.  „ • 

Pendant  qu’on  était  en  traili  d’orner  de  peiiitures  les  deux  salles,  il  arriva  que 
la  couverture  de  cuivre,  venant  à s’oxider,  dans  quelques  parties,  laissait  la  pluie 
s’introduirc  et  eiidommager  les  deux  salles.  Aussi,  le  Sénat  decida  de  laire  enlever 
ces  plaques  de  cuivre,  et  de  substitner,  à Icur  place,  des  plaques  de  plomb,  comme 
cela  existait  aiicieiinement;  ce  qui  fut  accompli  e»  1597,  à l’ oceasion  du  conron-  , 
nement  de  Morosine  Morosiui,  épouse  du  doge  Manno  Grimani. 

Après  l’ epoque  indiquée,  on  construisit  la  petite  faeade  inténeurc  de  la  tour 
adliéraut  au  portique  de  la  porte  de  la  Carta,  et  non  pas  au  flaiic  de  la  Basilique, 
aiusi  que  Cicognara  le  dit  plus  haut;  on  cnleva  l’ escalier  du  Plomb,  c’ est  a dire, 
la  Foscara;  les  prisons  furent  étabUea  ailleurs  et  1’  on  disposa  le  rez-de-chaussee, 
tout  autour  de  cette  meme  cour,  en  galerics  (loggie),  en  demolissant  la  muraille, 
et  cn  la  remplacant  par  des  arcades,  souteuues  par  des  pilastres,  et  ce,  smvant  ce 

que  nous  avons  noté  dans  mitre  Ouvrage. 

D’ autres  coiirls  travaux  de  réparations  et  d’aménagement  ou  d addition, 
furent  exécutés  dans  ce  méme  édifice,  pendant  la  durée  du  gouyemement  de  la 
République.  Mais  la  plus  ^aude  restauration,  à laquellc  il  ait  éte  soumis,  a eu 
lieu  de  nos  temps,  le  Gouvernement  en  ayant  pris  a sa  charge  la  dépense  si  con- 
sidérable,  et  cn  ayant  confié  V exécution  du  travail  à 1’  habilc  mailre-macon  chef 
Gaspard  Biondetti.  Celui-ci,  par  amour  de  l’art,  cut  à luttcr  avec  la  cervellc 
qnelque  pcu  détraquée  d’  un  certain  Milani,  ingcnieur  de  la  nouveile  ccole, 
q«c  le  Gouvernement,  dans  sa  sagesse,  finii  par  destituer  de  son  empiei,  lorsipi’il 
connut  les  raisons  de  Biondetti,  et  qu’il  aprécia  l’ignoraiice  crasse  de  ce  petit pre- 
tendu  savant,  lequel,  sans  connaissauces  et  sans  expéricnce,  voulait  diriger  mi  Ira- 
vail  d’une  aussi  haute  iinportance  (e’ est-à-dire,  celui  de  la  nouveile  toiture  des 
deux  grandes  salles),  et  qui  déciduit  de  la  conservatiou  de  cet  édifice,  qui  a traverse 
tant  de  siècles,  a éprouvé  tant  de  désaslrcs  et  cependant  est  arrivò  presqu’  nitact 


jusqu’  à nous. 
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IMPERIALE  REGIA  ZECCA 

TAVOLE  49,  50,  M,  51 


lia  pairia  del  Brunelleschi,  di  Leon  Ballista  Alberti,  del  Buonarrotli,  e 
di  tanti  altri  rinomali  artisti,  fu  quella  di  Jacopo  Sansovino,  che  venne  al 
mondo  nell’  anno  1479.  Divenuto  provetto  nella  scultura  e nell’  architettura, 
rilrovavasi  in  Roma  nel  1527  ( epoca  funesta  pel  barbaro  saccheggio  a cui 
fu  messa  quella  capitale  dall’  esercito  del  Borbone,  generale  di  Carlo  V),  e 
fuggendo  egli  da  quegli  orrori,  siricovrò  in  Venezia  con  intenzione  di  passar 
poscia  in  Francia  presso  Francesco  1,  che  lo  avea  richiesto:  se  non  che, 
stretta  amicizia  con  Tiziano  e con  Pietro  Aretino,  e vedendosi  bene  accollo 
dai  Veneziani,  cangiò  pensiere,  e fermò  quivi  la  sua  dimora.  Morto  nel  1529 
mastro  Buono,  archilelto  ai  servigio  della  Repubblica,  venne  a lui  sostituito 
il  Sansovino  con  decoroso  stipendio,  e casa  per  sua  abitazione  presso  1’  Oro- 
logio, accanto  alle  Procuralie  Vecchie.  Principale  di  lui  obbligo  era  il 
soprantcndere  alla  preservazione  della  Chiesa  e Campanile  di  s.  Marco,  e di 
tutte  le  fabbriche  ( toltone  il  Palazzo  Ducale  ) adiacenti  alla  gran  Piazza. 

Jacopo  successe  a mastro  Buono  ed  ai  Lombardi  con  uno  stile  più  puro, 
più  conforme  all’  antico,  nel  bel  modo  di  profilare  e nella  sobrietà  degli 
ornati,  ed  esente  da  quella  secchezza  che,  al  paragone  dei  successivi  pro- 
gressi dell’  arte,  non  può  a meno  di  riscontrarsi  nelle  fabbriche  dei  benemeriti 
maestri  che  qui  fiorirono  innanzi  di  lui.  Ebbe  poi  la  ventura  di  precedere  di 
circa  treni’  anni  il  gran  Palladio,  c quanlunque  quasi  coetaneo  al  Sanmicheli, 
fu  pure  ad  esso  fra  noi  anteriore  in  opere  di  architettura  civile,  venendo  il 
Sanmicheli  impiegato  dalla  Repubblica,  con  tanta  di  lui  gloria,  nell’  architet- 
tura militare.  Quest’  anzianità  del  Sansovino  nel  far  conoscere  in  Venezia  il 
proprio  merito,  e 1’  avervi  egli  eretto  un  maggior  numero  di  edifizii  pubbiiei 
e privali,  in  confronto  dei  surriferiti  archilelli,  gli  procacciò  tale  riputazione 
per  sino  nel  volgo,  che  tuttora  il  di  lui  nome  gli  è tanto  accetto  in  architet- 
tura quanto  quello  di  Tiziano  nella  pittura,  cosicché  i non  eruditi  nell’  arte 
nel  voler  indicare  per  bella  un’  antica  fabbrica,  1’  attribuiscono,  il  più  delle 
volte,  al  Sansovino. 

Parecchie  sono  le  di  lui  opere  anche  di  scultura  che  adornano  la  nostra 
città;  ma  qui  non  si  risguarda  che  qual  valente  architetto,  autore  di  molle 
fabbriche,  tra  le  quali  è nostra  mente  il  pubblicare  le  principali,  incomin- 
ciando da  quella  dell’  1.  R.  Zecca,  rappresentata  nelle  quattro  Tavole  che 
passiamo  ora  a descrivere. 

Ritrovandosi  l’antica  Zecca  in  istalo  rovinoso,  decretò  il  Senato,  nell’anno 
1535,  che  fosse  ricostruita  nello  stesso  silo;  e fra  i varii  prodotti  modelli,  fu 
scelto  ed  eseguito  quello  del  vSansovino.  — L’ingresso  da  terra  è sulla  Piazza 
di  s.  Marco  nel  portico  dell’  edifizio,  posteriormente  da  lui  eretto  per  la  pub- 
blica Libreria.  Precede  un  picciolo  atrio,  in  linea  al  quale  ricorre  una  galleria 
che  separa  in  due  parti  il  fabbricato,  ed  alla  cui  opposta  estremità  corrisponde 
1-  ingresso  sull’  acqua.  Li  tre  piani  di  questo  edifizio  furono  dal  nostro  autore 
distribuiti  con  bell’ordine  e comodo,  acciocché  vi  fossero  tutt’i  luoghi  con- 


venevoli per  la  depurazione  e riduzione  dei  tre  metalli  in  monete,  per  gli 
uflizii  del  Magistrato  e dei  varii  ministri,  e per  la  custodia  dello  stesso  denaro, 
che,  a dir  del  Vasari,  7io7i  eravi  in  luogo  7ie8suno  un  Ei  ario  tanto  bene 
ordinato  nè  con  maggior  fortezza  di  questo  (1). 

Il  Sansovino  si  prefisse  d’ imprimere  nella  decorazione  di  questa  fabbrica 
la  magnificenza  di  chi  1’  avea  comandala,  1’  oggetto  a cui  si  destinava  e la 
solidità  voluta  dall  oggetto  stesso;  ed  in  fatto  pienamente  corrispose  al  di  lui 
assunto,  poiché  è tutta  compo.sta  di  grandiosi  pezzi  della  più  scelta  pietra 
istriana,  nè  v’  è parte  esterna  od  interna  che  non  sia  convenientemente 
decorala;  e perfino  la  cisterna,  nel  mezzo  del  cortile,  è adorna  di  un  ampio 
intercolunnio,  sulla  cui  trabeazione  siede  un  Apollo,  simbolo  dell’  oro,  ripu- 
tatissima  scultura  di  Danese  Calanco  discepolo  dello  stesso  Sansovino. 

Ninno,  a cui  per  la  prima  volta  si  presenti  la  facciala  che  guarda  il 
canal  grande,  può  mai  equivocare  che  I’  edifizio  al  quale  apparliene  possa 
essere  consacrato  agli  studi!  o al  diletto,  perchè  il  grave  carattere  di  cui  è 
rivestilo  non  lascia  dubbio  sulla  sua  destinazione  a pubbliche  officine.  Questo 
carattere  fu  dal  nostro  autore  maestrevolmente  espresso  mediante  il  rustico 
del  primo  ordine,  coll’  avere  nei  superiori  lasciate  a bozze  le  colonne,  e 
coir  esagerare  i consueti  rapporti  delle  respeltive  trabeazioni,  poiché  queste 
superano  il  loro  terzo.  Ci  sembra  però  che  avrebbe  conseguito  un  miglior 
effetto  se  avesse  tenuto  le  Gneslre  dell’  ordine  Dorico  eguali  in  larghezza  alle 
superiori  dell’  Ionico,  e se,  in  ambedue  gli  ordini,  le  avesse  ideate  semplici 
e senza  quei  cornieiamenli  che  non  lasciano  abbastanza  signoreggiare  le 
colonne. 

Mantenne  egli  lo  stesso  stile  nell’  interno  del  cortile,  non  perdendo  però 
di  mira  quelle  savie  modificazioni,  che  suggeriva  la  diversità  di  appariscenza 
da  un  campo  aperto  alla  non  estesa  grandezza  del  cortile  stesso.  Conservò  il 
rustico  nel  primo  ordine;  convertì  nei  due  superiori  le  colonne  in  pilastri 
con  poco  aggetto;  fece  le  trabeazioni  alquanto  minori  del  terzo;  e nel  totale 
diminuì  1’  altezza  del  cortile  da  quella  della  facciata  sul  canale  di  metri  5, 
64,  8.  Questa  differenza  si  riconosce  nel  lato  che  divide  il  cortile  medesimo 
dalla  galleria,  poiché  da  questo  punto  sino  alla  facciala,  il  fabbricato  s’innalza 
sopra  il  rimanente  tutta  la  sopraddetta  misura.  Diversificò  non  meno  le 
modanature  delle  trabeazioni  interne  dall’  esterne,  come  si  ravvisa  nella 
Tavola  che  le  rappresenta.  L’esame  di  questa  Tavola  dinoterà  parimenti 
all’  artista,  che  il  Sansovino  non  era  gran  fatto  lìgio  alle  leggi  Vitruviane 
nei  rapporti  degli  ordini,  particolarmente  nel  Dorico,  convenendo  per  altro 
che  il  di  lui  modo  di  profilare  prevale  di  molto  a quello  dei  suoi  antecessori. 

Non  è soltanto  apparente  la  robustezza  di  cui  fa  mostra  ogni  parte  di 
questo  reale  edifizio,  vittorioso  di  presso  a tre  secoli,  malgrado  le  alterazioni 
interne  alle  quali  incominciò  a soggiacere  nel  1797. 

GIANNANTONIO  SELVA. 


NOTA 


(ij  Vita  di  Jacopo  Sansovino.  Firenze,  J779,  in  d."  ; lom.  VII,  pag-  Bd. 
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F lorence,  la  patrie  de  Brunelleschi,  de  Léon  Baptiste  Alberti,  de  Buonar- 
roti et  de  tant  d’  autres  artistes  célèbres,  fui  celle  de  Jacques  Sansovino,  qui 
vini  au  monde  en  1’  année  J479.  Déjà  liabile  dans  la  sculplure  et  1’  arcliitec- 
lure,  il  se  trouvail  à Rome  en  1527  (époque  funeste,  du  pillage  barbare  auquel 
celle  capitale  fui  livrèe  par  1’  armée  du  connétable  de  Bourbon,  général  de 
Cliarles-Quiul).  Fuyant  ces  horreurs,  Sansovino  se  réfugia  à Venise,  avec 
l’ inlenlion  de  passer  ensuile  en  Franee,  auprès  de  Francois  I,  qui  l’  avait 
demandé.  Mais  s’  étant  lié  d’  amitié  avec  le  Titien  et  Pierre  Arétin,  et  se 
voyanl  bien  accueilli  des  Vénitiens,  il  ehangea  d’  avis,  et  fixa  sa  demeure  à 
Venise.  Maitre  Buono,  architecle  au  service  de  la  République,  élanl  mori  en 
1529,  Sansovino  lui  fot  donne  pour  successeur  avec  un  Irailemenl  très- 
convenable  et  ime  maison  pour  son  habilalion  près  de  V Jlorloge,  à cóté  des 
Vieilles-Procuralies.  Sa  charge  principale  c’  était  celle  de  présider  à la 
conservation  de  l’Église  et  du  Clocher  de  Saiul-Marc,  et  de  tous  les 
bàliinents  (sauf  le  Palais-Ducal)  adjacents  à la  Grande-Place. 

Jacques  remplaca  maitre  Buono  et  les  Lombards  avec  un  slyle  plus  pur, 
plus  conforme  au  style  ancien,  dans  la  belle  manière  de  profiler  et  dans  la 
sobriélé  des  oruemenls.  Sa  manière  était  exempte  de  cette  séclieresse,  qui, 
en  coraparaison  des  progrès  successifs  de  1’  art,  ne  manque  pas  de  se  faire 
remarquer  dans  les  édifices  élevés  par  les  dignes  maìlres,  qui  florissaient 
avant  lui.  Il  eut  ensuile  le  bonlieur  de  precèder  de  Irente  ans  environ  le 
grand  Palladio,  et  bien  qu  il  fut  presque  coiilemporain  de  Samnicbeli,  il 
I’  a pourtanl  précédé  panni  nous  dans  des  ouvrages  d’  archilecture  civile, 
Sanmicbcli  ayant  été  employé  par  la  République,  avec  une  si  grande  gioire 
pour  lui,  dans  1’  archilecture  militaire.  Celle  anlériorilé  de  Sansovino  le  mil 
à méme  de  faire  connaìlre  son  ménte  à Venise,  et  la  circonstanee  qu’  il  y a 
élevé  un  plus  grand  nombre  d’édifices  publics  et  particuliers,  en  comparaison 
de  ces  architecles,  lui  acquil  une  felle  répulation,  méme  auprès  du  vulgairc, 
que  maintenanl  encore  son  noni  est  aussi  bien  venu  en  arehitecture,  (lue  celili 
du  Titien  cn  peinture;  en  sorte  que  les  gens  qui  ne  soni  pas  érudits  en  fait 
d’  art.  en  voulant  signaler  comme  belle  une  ancienne  bàlisse.  1’  attribuent 
le  plus  souvenl  à Sansovino. 

Nòlre  ville  est  aussi  ornée  de  plusieurs  de  scs  ceuvres  de  sculplure  : mais 
nous  ne  le  considérons  ici  que  cornine  un  Labile  arcliitectc,  comme  Tauteur 
de  nombreux  èdificcs,  panni  lesquels  nòlre  intention  est  de  publier  les  princi- 
paux,  conimencant  par  la  Monnaie  I.  et  R.  (la  Zecca)  qui  se  Irouve  représentée 
dans  les  qualre  plauches,  dont  nous  allons  faire  la  deseription. 

L’  ancienne  Monnaie  se  trouvant  dans  un  état  d’ imminente  mine,  le 
Sénat  déeréta  eu  1535  que  ce  palais  serait  reconstruit  sur  le  méme  empla- 
cement;  et  panni  les  divers  modèles  qui  furent  proposés,  on  adopta  el  mit  à 
exèculion  celui  de  Sansovino.  L’  enirée  du  coté  de  la  terre  est  sur  la  Place 
de  Saint-Marc,  dans  le  porlìque  qu’  il  eleva  plus  tard  pour  la  Bibliothèque 
publique.  On  a d’  abord  un  petit  vestibuie,  dans  1’  alignemenl  duqucl  règne 
une  galerie  qui  séparé  1’  édifiee  en  deux  parties,  et  à l’ extrémité  opposée  de 
celle  galerie  est  l' autre  enirée,  du  còlè  de  l’  eau.  Les  trois  étages  de  cet 
édifice  ont  été  dislribués  par  nòlre  architecle  avec  un  ordre  aussi  beau 
qu  approprié  au  bui,  afm  qu’  il  y eut  tous  les  locaux  adaptés,  soit  pour 
r épuration  el  la  Iransformation  en  monuaies  des  trois  métaux,  soit  pour 


les  bureaux  de  la  Magistrature  dirigente  et  des  divers  employés,  soit  méme 
pour  la  garde  de  T argent.  C’  est  au  point  qui,  suivanl  Vasari,  « il  n’  existait 
nulle  pari  un  Trésor  public  aussi  bien  coordonné  et  aussi  solidement 
établi  que  celui-ci  (1).  » 

Sansovino  se  proposa  pour  but  d’ imprimer  à la  décoration  de  cette 
bàlisse,  un  cachet  de  inagnifìcence,  digne  de  ceux  qui  en  avaient  ordonné 
r exécution,  ainsi  que  de  sa  deslinalion,  et  le  degré  de  solidilé  voulue 
par  suite  de  celle  destinalion  méme.  L’  édifice  répondit  en  effel  entièremenl 
à ce  doublé  but;  car  il  est  entièremenl  construil  en  gros  blocs  de  pierre 
choisie  d’ Istrie,  et  il  iT  est  aucune  de  ses  parties,  soit  à l’ intérieur,  soit  a 
r extérieur,  qui  ne  soit  convenablement  décorée  : et  la  cilerne  ellc-méme 
qui  se  Irouve  au  milieu  de  la  cour,  est  ornée  d’  un  vaste  enlre-colonnemenl, 
sur  la  travée  duquel  est  placé  un  Apollon,  symbole  de  l’  or,  el  qui  est  une 
sculplure  très-eslimée  de  Danese  Cattaneo,  élève  de  Sansovino  lui-ménie. 

Tout  individu  apercevant,  pour  la  première  fois,  la  facade  qui  a la  vue 
sur  le  grand-canal  ne  pourra  jamais  se  tromper  sur  la  destinalion  du  baliinent 
auquel  cette  méme  facade  appartieni;  il  ne  pourra  le  croire  consacrò  ni  à 
r étude  ni  à I’  agrément,  car  le  caraclère  grave  de  son  apparence  ne  permei 
point  de  douter  de  la  destinalion  de  1’  édifiee  à des  ateliers  publics.  L’  ar- 
chilecte  a magislralement  exprimé  ce  caraclère,  en  employanl  V ordre 
ruslique  au  premier  étage,  en  laissant  aux  étages  supérìeurs  les  colonnes  en 
bossage,  et  en  exagérant  les  rapports  ordinaires  de  leur  Iravécs,  car  celles-ci 
depassent  le  tiers  des  colonnes  clles-mémes.  Il  nous  semlde  pourtanl  qu’  il 
aurail  obtcnu  un  ineilleur  efl’et,  s’ il  avait  établi  les  fenétres  de  1 ordre 
Dorique  d’  une  largeur  égale  à celle  des  fenétres  de  1’  ordre  Jonique,  qui 
soni  au  dessus,  et  si  dans  les  deux  ordres,  il  les  avait  iinaginées  toutes 
simples  et  sans  ces  corniches,  lesquelles  ne  laissent  pas  assez  ressorlir  les 
colonnes. 

Sansovino  conserva  le  méme  style  à l’ intérieur  de  la  cour,  sans  perdre 
de  vue  loulefois  les  sages  modifications,  que  suggéraìt  la  diversité  d’  appa- 
reiice  d’  une  facade,  lorsqu’  elle  est  vue  d’  un  espace  ouvert,  ou  de  l’ élendiie 
limilée  d’ une  cour.  Il  conserva  l’ordre  ruslique  au  premier  étage,  convertii, 
aux  deux  autres  élages  supérieurs,  les  colonnes  en  pilaslres  avec  peu  de 
saillie;  il  fìt  les  travées  un  peu  moindres  que  le  tiers  des  pilaslres;  et  pour 
ce  qui  est  de  1’  ensemble,  il  fil  la  cour  moins  haute  que  la  facade  sur  le 
canal  de  5'"',  On  reconnail  cette  différence  dans  le  còte  qui 

séparé  la  cour  elle-méme  de  la  galeric.  FjIi  elfet,  de  ce  point  jusqu’à  la  facade, 
le  lìàtiment  s’ élève  sur  le  reste  de  tonte  la  mesure  que  nous  avons  indiquée. 

Les  moulures  des  travées  de  l’ intérieur  furent  également  modilìées  el 
recureul  d’  autres  proportions  différentes  de  eelles  de  I’  extérieur  ; ainsi  que 
r on  peul  le  constater  par  la  Planche  qui  les  représeute.  L’  examen  de  celle 
Pianelle  démoiilrera  pareillcmeut  aux  artistes  que  Sansovino  n’  était  guere 
lige  aux  régles  posées  par  Vilruve,  dans  les  rapports  des  ordres,  surtout  de 
l’ordre  Dorique.  Nous  conviendrons  cependaiil  que  la  manière  de  profder  est 
hien  préférablc  à celle  de  ses  prédécesseurs.  La  solidité  que  présenl  ce  royal 
édifiee,  n’  est  pas  seulemeiit  apparente,  mais  elle  est  réelle  et  il  1’  a prouve 
eu  demeurant  debout  après  trois  siècles,  malgré  les  allérations  inlérieures, 
auxquelles  il  coramenca  à étre  soumis  dès  1797. 

JEAN-ANTOINE  SELVA. 


NOTE 


(4)  Vie  de  Jacques  Sansovino.  Florence  4772,  in  4.° 
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ORA  UNITA  AL  PALAZZO  REALE 

TAVOLE  53,  54,  55,  56,  57,  58,  59. 


l preziosi  volumi  donati  alla  Repubblica  da  messer  Francesco  Petrarca 
e dal  Cardinal  Bessarione,  furono  il  motivo  che  determinò  il  Senato  a decre- 
tare la  fabbrica  della  Libreria  (i)  dirimpetto  al  Palazzo  Ducale,  per  ivi 
decentemente  disporli  e custodirli.  Nel  1536,  fu  dato  il  carico  di  eseguirla 
a Jacopo  Sansovino  dietro  il  modello  eh’  egli  nc  aveva  formato  (2). 

La  pianta,  che  diamo  dei  due  piani,  mostra  nel  terreno  che  il  portico,  il 
quale  rilieva  tre  gradini  della  piazzetta,  ha  ventnn  arco  con  altri  corrispon- 
denti nell’  interno,  sedici  de’  quali  servono  di  botteghe  a vari  generi  di 
mercature.  Tre  simili  arehi  che  abbracciano  tuttala  larghezza  del  fabbricato, 
formano  le  due  fronti,  1’  una  rivolta  alla  laguna,  1’  altra  dirimpetto  al  campa- 
nile. Quello  di  mezzo  interno  ( vie- più  distinto  ne’  suoi  slipili  da  due  Cariatidi 
colossali  di  Alessandro  Villoria  ) dà  ingresso  ad  una  magnifica  scala  distesa 
in  due  rami,  con  ricche  ed  ornate  rivolte,  la  quale  monta  al  palco  superiore. 
Dal  suo  nobile  ripiano  si  passa  nell’  antisala,  altre  volte  destinala  alle  lezioni 
de’  pubblici  professori  di  filosofìa  e di  lettere  greche  e Ialine,  di  poi  divenuta 
Museo  dì  antiche  statue:  segue  poscia  la  Libreria,  che  occupa  in  lunghezza 
i sette  ultimi  archi  verso  il  campanile,  ed  i tre  della  larghezza.  Le  altre  stanze 
opposte  sino  alla  estremità  sulla  laguna,  servivano  ai  vari  vilfìzì  dei  Procu- 
ratori di  s.  Marco,  e si  perveniva  ad  esse  per  il  primo  ramo  dell’  accennala 
scala  nobile,  e per  altro  ad  esso  di  faccia.  Tale  era  la  disposizione  della  fab- 
brica ideata  dal  Sansovino;  ora  è tutta  annessa  al  Regio  Palazzo,  essendosi 
nell’anno  1812  trasporlati  i libri  ed  il  Museo  nel  Palazzo  Ducale,  disposti 
nella  sala  del  Gran  Consiglio  ed  in  altri  luoghi  ad  essa  contigui. 

La  facciata  è adorna  di  due  soli  ordini,  Dorico  il  primo,  Ionico  il  secondo, 
coronato  da  una  continua  balaustrata,  sui  piedistalli  della  quale  sonovi  pre- 
giatissime statue,  scolpile  dai  più  celebri  discepoli  dì  Jacopo.  La  sua  totale 
altezza  è di  piedi  veneti  52.  Estraordinarie  sono  le  proporzioni  tenute  dal  San- 
sovino nelle  trabeazioni  dei  detti  due  ordini,  essendo  nel  Dorico  il  terzo  della 
colonna,  e neH  Jonico  alquanto  più  della  metà;  proporzioni  cotanto  esage- 
rate, che  farebbero  giuslamenle  temere  di  buon  effetto  a chiunque  non 
avesse  veduto  1’  edifizio,  o non  gli  venisse  posto  soli’  occhio  in  disegno;  ma 
il  gran  merito  appunto  dell’  abile  architetto  fu  di  avere  realmente  ingentilito 
coleste  trabeazioni  da  renderle  graiissinie  all’  osservatore. 

Tra  le  due  Tavole  che  pubblichiamo  delle  parti  dell’  ordine  Dorico  e 
dell’  ordine  Ionico,  si  esamini  la  prima,  e si  vedrà  eh’  ei  fece  I’  architrave 
circa  un  sesto  maggiore  di  un  modulo,  che  non  alterò  la  lai'ghezza  del 
triglifo,  ma  bensì  la  sua  altezza,  eh’ è quasi  doppia  della  larghezza,  per 
diminuire  la  cornice,  che  divise  forse  in  troppi  membri  per  renderli  meno 
pesanti. 

Singolare,  e senza  esempio  fra  gli  antichi  monumenli  greci  e romani,  è la 
trabeazione  Ionica,  poiché,  come  si  disse,  supera  la  metà  della  colonna.  Può 
forse  averlo  animato  ad  effettuarla  quella  del  palazzo  Vendramino,  che  pochis- 
simo sminuisce  della  metà  di  sua  colonna;  cambiò  però  1’  avveduto  artista  i 
rapporti  fra  1’  architrave,  il  fregio  e la  cornice,  poiché  in  questa  T architrave 
è 5 parli,  6 il  fregio,  9 la  cornice,  c nella  propria,  ritenne  per  I’  architrave 
le  5 e le  9 parli,  ma  ne  diede  11  al  fregio  da  lui  nobilmente  riparlito  ed 
ornato,  come  si  vede  nella  Tavola  che  lo  rappresenta.  Le  finestre  in  esso 
fregio  servono  ad  illuminare  i mezzanini,  soprapposli  alle  stanze  verso  la 
laguna. 

Celebro  è pur  questa  fabbrica  perii  problema  proposto  dal  Sansovino  : 
Come  far  cadere  mia  mela  giusta  di  metopa  neW  angolo  del  fregio  dorico. 
Abbiamo  dal  di  lui  figlio  (3),  cito  divulgatasi  questa  difflcollà  per  tutta  Italia, 
molli  architelli  mandarono  in  disegno  i loro  pensieri,  e lo  stesso  Cardinal 
Vot.  l. 


Bembo  e monsig.  Tolomei  si  prestarono  a promuovere  questa  scoperta.  ìi 
ragionevole  dedurre  che  si  credesse  che  il  Sansovino  fondasse  la  sua  ricerca 
sul  passo  di  Vitruvio  al  cap.  Ili  del  lìb.  IV,  ove  dice  : Trighjphis  ita  coUocatis. 
metopae,  quae  sunt  inter  trighjpkos,  aeque  altae  sint  quarti  loìigae  : item 
in  extremis  angulis  semimetopia  sint  impressa  dimidia  moduli  latitudine. 
Ma  è da  riflettersi  che  Vitruvio  dice  bensì  seinimelopa,  ma  però  di  solo  mezzo 
modulo,  mentre  la  giusta  metà  sarebbe  di  tre  quarti  di  esso  modulo;  più. 
supponendo  una  colonna  nell’  angolo,  non  può  essere  nemmeno  il  mezzo 
modulo,  perchè  soUrar  vi  si  deve  la  metà  del  diminuimenlo  della  colonna 
stessa,  il  quale,  per  non  essere  costante,  impediva  a Vitruvio  di  additarci  pre- 
cisa la  suddetta  misura;  cd  é comune  opinione  dei  suoi  Commenlalori  che 
siasi  ivi  servito  di  un  numero  certo  approssimante  per  un  incerto,  aggiun- 
gendo Daniele  Barbaro  (4),  che  Vitruvio  disse  mezza  metopa  al  modo  che  si 
dice  semiluono  o semivocale  ; non  che  sia  mezzo  tuono  appunto,  o mezza 
vocale,  ma  perchè  è una  cosa  tra  gli  estremi. 

Non  era  dunque  possibile  sciogliere  il  proposto  problema,  supponendo 
nell’  angolo  una  colonna,  o pur  anche  un  pilastro  non  diminuito,  e se  lo 
sciolse  il  Sansovino  fu  perchè  aggiunse  al  pilastro  angolare  un’  aletta  che 
poco  ribassa  da  esso,  e larga  per  quanto  avea  allungato  il  fregio  per  inlro- 
durvi  la  mezza  metopa.  Questa  clamorosa  cantonata  disliulauienle  si  ravvisa 
nella  Tavola  delle  parli  dell’  ordine  Dorico  (5).  Dobbiamo  convenire  con  lo 
Seamozzi  che  non  approva  nè  la  promossa  difficoltà,  nè  il  ripiego  (6).  A dir 
vero,  quanto  più  puro  c più  bello  non  sarebbe  quest’  angolo,  se  girasse  col 
nudo  pilastro  ? E ciò  maggiormente,  che  mediante  la  estesa  grandezza  della 
trabeazione,  avea  superala  la  dilficollà  di  fare  la  metopa  quadrala  nell’  ac- 
coppiamento angolare  della  colonna  col  pilastro. 

Nelle  produzioni  del  genio  non  di  rado  accade,  anche  ad  uomini  di  sommo 
merito,  che  s’ ingannino  nella  felice  riuscita  di  qualche  loro  singolare  pro- 
duzione ; menlre,  al  contrario,  ne  ritraggono  impensata  lode  in  altre  che  eglino 
reputavano  discretamente  pregiabili;  deduceiido  forse  1’  uno  o 1’  altro  effetto 
dal  maggiore  o minore  studio  con  cui  vi  si  applicarono. 

Terminata  questa  fabbrica  della  Libreria,  sembrava  ad  alcuni  eh’  essa 
fosse  troppo  bassa  in  confronto  del  Palazzo  Ducale  che  gli  è dirimpetto;  ma 
a noi  pare  che  il  Sansovino  non  dovesse  prender  legge  dall’  altezza  di  quella 
grandiosa  mole,  ma  piuttosto  dalla  larghezza  della  piazzetta  in  cui  la  erigeva. 
Non  neghiamo  che,  per  quelli  che  si  allengono  ai  rigidi  precetti,  non  siavi  in 
essa  qualche  soggetto  di  critica;  ma  è vero  altresì  che  questo  edifizio  ha 
colali  attrattive  di  reale  bellezza,  che  reca  a lutti  piacere,  ed  ha  olteuulo  e 
ognora  ottiene,  la  pubblica  approvazione;  e siane  di  ciò  garante  la  lode  che 
spontanea  di  esso  ne  fa  il  più  grande  degli  architelli,  Andrea  Palladio,  nel 
proemio  del  suo  primo  Libro,  col  dire  esser  questo  il  più  ricco  ed  ornato 
edificio  che  forse  sia  stato  fatto  dagli  antichi  in  qua. 

Eguale  magnificenza  ricorre  nell’  interno,  essendo  assai  ricco  di  marmi  e 
di  scelte  colonne.  Le  vòlte  della  scala  sono  ornate  con  riparlimenll  di  lavori 
in  plastica  del  Vittoria,  e con  dipinti  di  valenti  professori.  Un  saggio  di  tali 
decorazioni  si  darà  nel  disegno  della  vòlta  della  Libreria,  ed  ora  diamo  la 
sua  ricca  porta  interna,  con  colonne  isolate  di  bel  verde  antico,  ed  una  delle 
due  laterali  nel  ripiano  della  scala.  E degno  di  osservazione  un  giudizioso 
ritrovato  del  nostro  autore  nella  porla  che  dal  dello  ripiano  passa  all’antisala. 

Dalla  pianta  si  riconosce  che  il  mezzo  del  secondo  ramo  della  scala  non 
corrisponde  a quello  dell’  antisala,  differendo  fra  loro  circa  un  piede  e mezzo. 
Per  rimediare  a questa  sconvenevolezza,  collocò  Jacopo  gli  slipili  della  porta 
nel  mezzo  dell’  antisala,  ed  allri  slipili  esterni  dietro  alle  due  colonne  corri- 
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Les  précieux  volumes,  offerls  en  don  à la  Répiiblique  par  messire 
Francois  Pétrarque  et  par  le  Cardinal  Bessarione,  furent  la  cause  qui  deter- 
mina le  Sénat  à décréter  1’  érection  de  la  Bibliothèque  (d),  en  face  le  Palais 
Bucai,  pour  les  y piacer  et  garder  convenableuient.  En  i536,  Jacques  Sanso- 
vino  reeul  la  mission  de  consti'uire  ce  batimenl,  sur  le  modèle  qu’  il  en  avait 
lui-mème  tracé  (2). 

Le  pian  que  nous  donnons  des  deux  élages  indique,  qu’au  rez-de-chaus- 
sée,  le  portique,  qui  s’  élève  de  trois  marches  au  dessus  de  la  petite-place, 
a vingt-et-une  arches  avec  d’  aulres  correspondant  à l’ iulérieur,  doni  seize 
servenl  de  boutiques  pour  différentcs  sortes  de  négoces.  Trois  arches  seni- 
blables,  embrassaiit  V entière  largeur  du  bàliment,  en  formenl  les  deux 
facades,  V uue  tournée  vers  la  lagune,  1’  autre  vis-à-^is  le  clocher.  L’ arche 
du  milieu  de  la  facade  inlérieure  (encore  plus  distiiicte,  dans  ses  pieds-droits, 
par  deux  cariatides  colossales  d’ Alexandre  Vittoria)  donne  entrée  à un  ma- 
gnifique  escalier,  divisé  en  deux  branches,  avec  des  voùtes  riches  et  ornées, 
jusqu’  à l’étage  supérieur.  De  son  noble  palici’,  on  passe  dans  1’  avant-sallc, 
destìnée  aulrefois  aux  cours  publics  des  professeurs  de  philosophie  et  de 
lettres  grecques  et  latines,  et  devcnue  depuis  un  Musée  de  statues  antiques. 
Vient  ensuile  la  salle  de  la  Bibliothèque,  laquelle  occupe  en  longueur  les 
sepl  dernières  arches  vers  le  clocher  et  les  Irois  arches  de  la  largeur.  Les 
autres  pièces  en  face,  jusqu’  à l’ extrémité  sur  la  lagune,  servaient  aux 
divers  bureaux  des  Procurateurs  de  Sainl-M.irc;  et  on  y parvenait  par  la 
première  branche  de  1’  escalier  noble  indiqué  plus  liaul,  ainsi  que  par  un 
autre  qui  lui  faisait  face.  Telle  était  la  disposition  de  1’  édifìce,  ainsi  que 
Sansovino  1’  avait  imaginé  : maintenant  il  est  anuexé  tout-entier  au  Palais 
Royal,  les  livres  et  le  Musée  ayant  été  transporlés  en  1812  au  Palais  Bucai, 
où  on  les  a distribués  dans  la  salle  du  Grand-Coiiseil  et  en  d’  autres  pièces 
qui  lui  sont  contigues. 

La  facade  n’  est  ornée  que  de  deux  seuls  ordres:  de  1’  ordre  Borique  au 
premier,  de  l’ ordre  lonique  au  second,  couronné  par  ime  balustrade  continuo, 
ayant  sur  ses  piédestaux  des  .statues  très-apréciées,  qui  ont  été  sculplées  par 
les  plus  célèbres  élèves  de  Sansovino.  La  hauleur  totale  de  colte  facade  est 
de  52  pieds  vénìtiens.  Les  proportions  gardées  par  Sansovino  dans  les 
travées  de  ces  deux  ordres,  sont  exlraordinaires:  car  dans  1’  ordre  Borique, 
les  travées  sont  d’ un  liers  des  colonnes,  et  dans  V lonique  un  peu  plus  que 
la  moitié.  Ces  proportions  sont  tellement  exagérées,  qu’elles  feraient  craiudre 
à bou  droit  qu’  il  n’  en  résultàt  pas  un  agréable  effe!,  à quiconque  n’  aurait 
poinl  vu  1’  édìfice,  ou  s’ il  n’  en  avait  pas  le  dessin  sous  les  yeux.  Mais  le 
plus  grand  mérite  de  1’  habile  architecte  a précisémenl  été  d’ avoir  tellement 
ennobli  ces  travées,  qu’  il  en  a rendu  la  vue  agréable  à 1’  obsciTateur. 

Des  deux  Planches  que  nous  publions  des  deux  parties  de  l'ordre  Borique 
et  de  r ordre  lonique,  si  on  examine  la  première,  on  verrà  que  Sansovino  a 
fail  1’  architrave  plus  grand  d’  un  module,  d’  environ  un  sixième;  qu’  il  n’  a 
pas  altéré  la  largeur  du  triglyphe,  mais  qu’  il  a modifié  sa  hauleur,  laquelle 
est  presque  le  doublé  de  la  largeur,  afin  de  diminuer  la  comiche,  qu’  il  a 
divisée  en  trop  de  parties,  peut-ètre  dans  le  but  de  les  rendres  moins  lourdes. 

La  Iravée,  de  1’  ordre  lonique,  à son  tour,  est  unique  et  sans  excmple 
dans  les  anciens  monuments  grecs  et  romains:  car,  ainsi  qu’ il  a été  dii, 
elle  dépasse  la  moitié  de  la  hauleur  de  la  colonne.  Ce  qui  pcut  avoir  encou- 
ragé  r architecte  à la  faire  ainsi,  c’  est  peut-ètre  1’  existence  de  celle  du 
palais  Vendramino,  qui  est  de  bien  peu  de  chose  moins  haute  que  la  moitié 
de  sa  colonne.  Toiitefois,  1’  habile  arliste  changea  les  rapporls  entre  l’archi- 
trave, la  frise  et  la  comiche.  En  effet,  au  palais  Vendramino,  l’architrave 


entre  pour  5 parties,  la  frise  pour  6 et  la  comiche  pour  9;  tandis  que 
Sansovino  conserva  les  cinq  et  les  neuf  parties  pour  l’ architrave  et  la 
comiche,  mais  il  en  donna  1 1 à la  frise,  qu’  il  a nohlement  réparlie  et  ornée. 
ainsi  qu’  on  le  voit  à la  Pianelle,  qui  la  représente.  Les  fenélres  dans  celle 
frise  servenl  à donnei-  du  jour  à 1’  entresol,  qui  est  au  dessus  des  pièces 
ayant  vue  sur  la  lagune. 

Cet  édifice  est  aussi  célèbre,  à cause  du  probléme  posé  par  Sansovino, 
savoìv:  Comment  faire  tomber  wie  exacte  moitié  de  métope  dans  V angle 
de  la  frise  doriqiie  ? Son  fils  nous  dit  (3)  que  lorsque  celle  difficulté  lui 
connue  dans  toute  l’ Italie,  plusieurs  architectes  transmirent  leur  pensée 
par  des  dessins,  et  que  le  Cardinal  Bembo  lui-méme,  ainsi  que  monseigneur 
Tolomei.  se  prètèrent  pour  aider  à la  solution  de  celle  question.  On  peut 
raisonnablemcnt  admettre  que  Sansovino  avait  élabli  son  probléme  sur  uà 
passage  de  Vilruve,  drap.  IH,  livre  IV,  où  il  dit;  Triglyphis  ita  collocalis. 
metopae,  quae  sunt  inter  triglyphos,  aeque  altae  sint  quam  longae  : ilem 
iti  extremis  angulis  seminietopia  sint  impressa  dimidia  moduli  latitudine. 
Mais  il  faut  noler  que  Vitruve  dit  bien  semi-métope,  mais  cependant  d’ un 
seni  demi-module;  tandis  que  la  juste-moilié  serait  les  trois  quarls  de  ce 
nième  module.  En  outre,  en  supposant  une  colonne  à 1’  angle,  ce  ne  peut 
pas  méme  étre  le  demi-module,  car  on  doli  en  soustraire  la  moitié  de  la 
diminution  de  la  colonne  elle-méme:  cette  diininulion  n’  étant  pas  constam- 
ment  la  méme,  empéchait  Vilruve  de  nous  indiquer  avec  précision  la  dite 
mesurej  et  1’  opinion  coinmune  de  ses  Commenlateurs  est  qu’  il  s’ est  servi 
ici  d’ un  nombre  certain  approximatif,  au  lieu  d’ un  nombre  incertain. 
Daniel  Barbaro  ajoute  (4)  que  Vitruve  a dit  une  demi-métupe,  de  méme  que 
V on  dit  un  demi-lon  ou  un  demi-son  ; non  pas  que  ce  soit  précisément  un 
denii~lon  ou  un  demi-son,  mais  parce  que  c est  quelque  chose  entre  les 
exlrèmes. 

Il  n’  était  donc  pas  possible  de  résoudre  le  probléme  proposé,  si  on 
supposait  à 1’  angle  une  colonne  ou  bien  un  pilastre  non  diminué,  el  si  San- 
sovino r a résolu,  c’  est  parce  qu’  il  ajouta,  au  pilastre  de  1’  angle,  une  petite 
aile,  qui  est  un  peu  plus  basse  que  ce  pilastre,  et  en  lui  donnant  autant  de 
largeur  qu’  il  avail  donné  de  longueur  à la  frise,  pour  y inlroduire  la  demi- 
métope.  On  distingue  parfailemenl  celle  encoignure,  qui  fit  laiit  de  bruii, 
dans  les  Planches  des  parties  de  l’ordre  Borique  (5).  Nous  sommes  forcés  de 
tomber  d’  accord  avec  Scamozzi  qui  n’  approuve  ni  la  difficulté  soulevée,  ni 
1’  expédienl  (6).  À dire  vrai,  combìen  cet  angle  ne  serail-ìl  pas  plu.s  beau  s’ il 
lournait  avec  le  simple  pilastre  tout  nu  ? D’  aulant  mieux  que,  moyennanl 
r exlrènie  grandeur  de  la  Iravée,  1’  architecte  avait  surmonlé  la  dilTìculté  de 
faire  la  métope  carrée,  dans  1’  accouplement  angulaire  de  la  colonne  et  du 
pilastre. 

Dans  les  produclions  du  génie,  il  arrivo  parfois,  méme  à des  hoinmes  du 
plus  grand  mérite,  de  se  troniper  quant  à V heureux  résultal  de  quelques 
unes  de  leurs  remarquablcs  produclions;  tandis  qu’  au  contraire,  ils  recueil- 
lent  une  louange  inatlendue  d’ autres  produclions,  qu’  ils  regardaient  comme 
médiocrement  eslimables:  celle  dilTércnte  aprécialion  de  1’ efiel  à produire 
était  sans  doute  le  résullat  chez  eux  d’  une  plus  ou  moins  grande  applica- 
tion, que  les  unes  ou  les  aulres  de  ces  mémes  produclions  leur  avaient  couté. 

Lorsque  ce  bSlimenl  de  la  Bibliothèque  fui  achevé,  quelques  personues 
frouvcrenl  qu’  il  était  trop  bas,  en  comparaison  du  Palais  Bucai,  qui  lui  fait 
face.  Mais,  quant  à nous,  il  nous  semble  que  Sansovino  ne  devait  poinl  se 
guider  d’  après  la  hauleur  de  celle  masse  grandiose,  mais  plulòl  avoir  égard 
à la  largeur  de  la  petite-place,  sur  laquelle  il  élevail  un  bàliment.  Nous  ne 
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spondenti  alla  medielà  della  scala;  e col  far  immobile  l’ imposta  di  legno  da 
una  pai-le,  ed  apribile  la  restante  porzione  di  essa  imposta  unita  all’aderente 
stipite,  eh’  è pur  di  legno,  ottenne  la  contemplata  regolare  disposizione  con 
inganno  dei  più  avveduti. 

Il  SansOTÌno  condusse  questa  fabbrica  sino  al  decimoscsto  arco  comin- 
ciando dall’angolo  verso  il  campanile,  nè  vi  si  pose  più  inailo  che  dopo  dodici 
anni  corsi  dietro  la  di  lui  morte.  Vincenzo  Scamozzi  fu  incaricalo  di  compierla 
ed  egli  la  continuò  seguendo  il  modello  del  suo  autore.  Il  prospetto  dei  tré 
arebi  sulla  laguna,  eh’  egli  innalzò  da  terra  sino  alla  sommità,  è in  Unea 
ed  unito  a quello  della  regia  Zecca;  ma  e disgustoso  il  vedere  ebe  gli  aggetti 
delle  loro  corraci  reciprocamente  si  addossano  sul  conliguo  fabbricato.  Di  tale 
inconveniente  si  lagna  lo  Scamozzi  nella  conclusione  del  libro  VI  della  sua 
Opera,  ove  parla  dei  vizi  dell'  archileltura,  cosi  dicendo  : E talvolta  gli  orna- 
menti di  mi  ordine  vanno  a mattare  con  gli  altri;  come,  fuori  del  nostro 
consenso,  si  fece  già  in  Veneaia  la  testa  delle  Procurane  ( cioè  della  fab- 
brica della  Libreria  ) verso  la  laguna  con  la  faccia  della  Zecca  ; è pari- 
menli  il  secondo  ordine  delle  fabbriche  de'  Procuratori  con  quelli  detta 
Libreria  in  piazza  di  s.  Marco  : le  guati  tutte  cose  non  sono  da  eccellenti 
architetti  approvate  (7). 

Non  si  può  impulare  allo  Scamozzi  il  suddetto  difetto  nelle  due  faccialo 
della  Zecca  e della  Libreria,  poiché  non  era  in  suo  potere  alterare  ninna 
linea  di  questa  ; ma  non  se  gli  può  menar  buono  il  senza  di  lui  consenso. 
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(1)  Per  conoscere  il  pregio  di  questa  Libreria,  convien  leggere  la  Dissertazione  storica  della 
pubblica  Libreria  di  s.  Marco.  Venezia,  4774,  8.”  dell' Ab.  Jacopo  Morelli, 

(2)  Il  Petrarca  donò  alla  Repubblica  i suoi  libri  nel  1362,  come  appai-  dal  decreto  del  Senato 
in  data  4 settembre  dello  stesso  anno,  che  trovasi  nel  Sunsovino  (pag.  77),  Accolti  dai  Veneziani, 
vennero  per  alcun  tempo  custoditi  nella  sala  dello  Scrutinio  in  Palazzo  Ducale,  e poscia,  insieme 
agli  altri  donati  dal  Cardinal  Russarione,  si  trasportarono  sopra  la  chiesa  di  s.  MarcOj  ove  non 
essendo  mollo  ben  guardati,  sene  iniain'rOHO  alcuni,  ed  oIchhì  furono  trascritti  ed  altri  nibalij 
secondo  che  piacque  a chi  ne  aveva  il  i^oueriio.  Così  dice  ii  Sansovìno  (pag.  306).  Si  vede  da  ciò  la 
iliunu  critica  usata  dall'  autore  delie  Memorie  per  la  vita  del  Petrarca  (voi.  Ili,  pag.  016),  e dal 
Giiigueiiè,  nella  Storia  della  Letteratura  Italiana,  i quali  riferiscono  clic  la  veneta  Repubblica  disegnò 
Idi  palazzo  per  stanza  del  Petrarca  e de’  suoi  libri,  e chiamavasi  il  Palazzo  delle  due  Toni,  appur* 
tenente  alla  famiglia  de’  MoHni.  In  questa  dimora  abitò  bensì  il  Petrarca,  quando,  a nome  de’ Principi 
di  Milano,  fu  Oratore  alla  Repubblica,  come  in  altro  luogo  aHerma  il  ripetuto  Sansovino  (pag.  76)  : 
ina  non  già  furono  ivi  collocati  i suoi  libri,  non  più  suoi  ma  de'  Veneziani. 

li  Bessarione  poi,  morendo  nel  4473,  legò  pur  esso  i snoì  preziosi  manoscritti  alla  medesima 
Repubblica,  ordinando  che  venisse  eretto  un  edifizio  per  contenerli.  Questa  disposizione  però  non 
ebbe  effetto  se  non  sessantatre  anni  dopo,  cioè  nel  4636,  come  dicono  gli  storici. 

F.  Zakotto. 

(3)  l enezia  città  nobilissima,  ccc.;  libro  in  8.",  pag.  206.  Venezia,  4604,  in  4.” 

(4)  Pfel  suo  Commento  ai  dieci  libri  di  Vilruvio;  lib.  IV,  p.  110,  Venezia,  per  il  Marcolini, 
4566,  in  fol. 

(6)  Milizia  pur  dice  che  si  ii  problema  che  ii  ripiego  sono  una  inezia.  Confessa  però,  che 
r architettura  di  qnesto  ediSzio  è savia,  senza  tagli  e risalti,  e conchiude  lodandola  nitainenle, 

(6)  Nella  parte  seconda  della  sua  ÀrehitetUira  Universale,  lib.  IV,  cap,  VII.  pag.  20.  Venezia, 
1615,  fol. 


poiché  non  sì  ravvisa  a qual  parlilo  poiesse  appigliarsi  senza  incorrere  in 
altro  errore.  Vedremo  poi  in  seguito  essere  falsissimo  che  non  sia  egli  autore 
deir  altro  consìmile  difetto  nell’  unione  della  sua  nuova  fabbrica  delle  Procu- 
ralie  con  la  testata  della  Libreria  dirimpetto  al  campanile. 

Il  sopraccitato  cambiamento  dell’  antisala  della  Libreria  in  Museo  è opera 
dello  Scamozzi.  Fu  egli  incaricato  dal  Governo  di  regolarmente  ivi  disporre 
le  statue,  i busti  ed  i bassirilievi  antichi  che  il  cardinale  ed  il  patriarca,  ambi 
della  famiglia  Grimani,  aveano  donato  alla  Repubblica  (8).  Vi  riuscì  egli  felice- 
mente, a fronte  che  in  quello  spazio  non  mollo  esteso  fossero  Ire  grandiose 
finestre  sulla  piazzetta,  tre  nel  lato  opposto,  ed  una  porla  nel  mezzo  dei  due 
lati,  come  dimostra  la  pianta.  Convertì  le  finestre  in  tabernacoli  frapposti  a 
pilastri  corinti,  che  sostengono  la  trabeazione  su  cui  poggia  la  vòlta,  diminuendo 
la  loro  apertura,  senza  sconcertare  l’esterna  eurilmìa  della  fabbrica;  e nelle 
due  altre  facciate  fece  consimili  divisioni.  I tabernacoli  sono  di  bella  forma  e 
di  grate  proporzioni,  e ci  sembra  che  farebbero  ancora  miglior  effetto,  se  il 
basamento  non  fosse  interrotto  da!  risalto  dei  piedistalli  delle  loro  colonne. 
Ne  diamo  lo  spaccato,  sovrapposto  a quello  dell’  ingresso  alla  scala,  dal  por- 
tico sulla  piazzetta.  La  vòlta  del  Museo,  contesta  di  legname,  con  varie  incli- 
nate interruzioni,  per  aiutare  1’  effètto  del  dipinto  prospettico  che  Io  adorna, 
non  poteva  da  noi  darsi  qual  si  ritrova  senza  disgustoso  effetto,  e però  l’  ab- 
biamo segnata  di  forma  eliltica  conservando  la  sua  maggiore  altezza. 

GIANNANTONIO  SELVA. 


T E 


(7)  Vincenzo  Scamozzi,  de!  quale  avremo  più  volte  motivo  di  parlare  in  questo  nostre  dìcbia- 
razioQÌ,  nacque  in  Venezia  l’ anno  4662,  ed  avendo  stabile  domicilio  in  Venezia,  si  nomina  nello  sua 
architettura  archilelto  veneto.  Mancò  a’ vivi  in  questa  città  ne!  4616.  Quando  morì  il  Sansovino 
avevo  48  anni,  c 28  al  cader  di  Palladio;  sicché  può  avere  conosciutoli  primo  e conversato  col 
secondo.  Apprese  i primi  rudimenti  dell'  arte  dal  di  lui  padre,  sviluppò  le  sue  idee  nel  veder  qui 
erigere  le  magnìfiche  fabbritlle,  si  formò  valente  architetto  colla  lettura  di  Vitruvio  e dell' Alberti, 
e collo  studio  degli  antichi  monumenti  da  lui  delineati  negli  anni  1676,  1580;  ed  acquistò  tali  cogni- 
zioni e dottrine,  da  poter  essere  autore  della  rinomata  opera  da  lui  pubblicala  nell'  anno  4616  col 
titolo  di  Àrchilellura  universale.  Complete  notizie  di  questo  illustre  arebitetto  si  hanno  nella  di  lui 
vita  separatamente  stampata  neironno  4770  dal  dotto  Temanza,  che  la  riunì  a quelle  dei  più  celebri 
arcliitctU  e scultori  veneti  eh’  pi  pulibitcò  neil’  anno  4778.  In  queste  vite  sono  con  maestria  descritte 
le  fabbriche  delie  quali  parliamo.  Chi  ha  la  pazienza  di  leggere  per  esteso  i VI  libri  delio  Scamozzi, 
e di  tollerare  le  noiose  ripetizioni,  le  frequenti  ed  inutili  erudizioni,  l'incolto  suo  stile,  vi  trova  un 
eccellente  ed  utile  trattato  teorico-pratico  di  architettura.  Vi  si  ravvisa,  pure  non  senza  nausea, 
quanto  ei  fosse  ricolmo  di  amor  proprio  e sprezzutore  delle  alimi  opere,  non  risparmiando,  quando 
fa  d' uopo,  chiunque,  compreso  anche  lo  stesso  Vitruvio.  Palladio  è quello  oh’  egli  prese  più  di  mira, 
a fronte  che  sia  stato  sempre  il  suo  esemplare,  come  manifestano  le  di  lui  opere.  Nell'  edideio  della 
Libreria,  oltre  il  riportato  rimarco  delle  cantonate,  critica  irragionevolmente  il  Sansovino  sulla  pro- 
porzione degli  archi,  e disapprovando  i rapporti  delle  due  trabeazioni  con  le  colonne,  dice  che 
paiono  cappelli  alla  Tallona.  Forse  saranno  stati  cappelli  assai  grandi  usati  dai  cacciatori  nelle  volli. 

Si  potrà  consultare  ancora  il  Commentario  sulla  vita  e sulle  opere  dello  Scamozzi,  esteso  dal 
chiar,  Filippo  Scolari.  (Treviso,  4837). 

(8)  I pezzi  più  scelti  di  questo  Musco  furono  assai  bene  incisi  sui  disegni  dei  due  cugini  Zanetti, 
e pubblicati  in  due  tomi  in  folio  negli  anni  1740,  174.3. 
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refuserons  pas  d’adiiielire  avec  ceux  qui  se  lieimenl  strictemenl  aux  sévères 
préceptes  de  Tari,  qu’  il  y aurait  quelque  sujet  de  critique  dans  l’édifice  de  la 
Bibliolhèque.  Mais  il  n’  en  est  pas  moins  vrai  qu’  il  possedè  de  tels  attraits, 
d’ ime  beauté  si  réelle,  qu’  il  plait  à lout  le  monde,  et  qu’  il  a obtenu,  comme 
il  oblicnt  encore,  1’  approbalion  generale.  Eii  garantie  de  cet  assentiment 
universel,  nous  citerons  1’  éloge  spentane  qn’  en  fait  le  plus  grand  des  archi- 
tectes,  André  Palladio,  dans  1’  avant-propos  de  son  premier  Lh’re,  lorsqu’  il 
dit  que  cet  edipee  est  le  plus  riche  et  le  mieux  orné,  qui  ait  été  fait  depuis 
r antiquité  jusqu'  aux  temps  modernes. 

Une  égale  magnificence  règne  à l’ inlérieur,  qui  est  fort  riche  en  mar- 
bres  et  en  colonnes  choisies.  Les  voùles  de  1’  escalier  sont  ornées  de  com- 
partiments  en  ouvrages  de  stues  par  Vittoria,  et  de  peintures  par  d’ha- 
biles  maitres.  Nous  doimerons  dans  le  dessin  de  la  Tonte  de  la  Bibliolhcque, 
un  éehanlillon  de  ces  décorations,  et  nous  donnons  mainleiiant  la  représeo- 
tation  de  sa  riche  porte  intérieure,  avec  des  colonnes  isolées  d’ un  beau  vert- 
antique,  et  d’ une  des  deux  portes  latérales  donnanl  sur  le  palier  de  l’escalier. 
Une  invention  de  nòtre  architecte,  applìquée  par  luì  à la  porte  qui,  de  ce 
palier,  introduit  dans  1’  avant-salle,  mérite  d’  ètre  reiuarquée. 

Par  le  pian,  on  reconnaìt  que  le  milieu  de  la  seconde  branche  de  l’esca- 
lier ne  correspond  point  à celui  de  1’  avant-salle,  la  différence  entreles  deux 
étant  d’  environ  un  pied  et  demi.  Pour  remédier  à cette  inconvénient,  Jacques 
Sansovino  placa  les  jambages  de  la  porte  au  milieu  de  l’ avant-salle,  et  d’autres 
jambages  exlérieurs  derrière  les  deux  colonnes  correspondantes  à la  moìtié 
de  la  salle  ; et  en  rendant  fixe  l’ imposte  en  bois  d’ un  cóle  et  mobile  dans 
la  portion  restante  de  celle  méme  imposte,  jointe  au  jambage  adhérant,  qui 
est  aussi  en  bois,  l’ architecte  a obtenu  par  la  régularilé  de  disposition  qu’  il 
recherchail  de  facon  à tromper  les  gens  les  plus  clairvoyanfs. 

Sansovino  amena  cette  balisse  jusqu’  à la  seizième  arche,  en  commencant 
par  l’angle  vers  le  clocher,  et  on  n’  y toucha  plus  que  lorsque  douze  années 
s’  étaienl  écoulées  depuis  sa  mori.  Vincent  Scamozzi  fui  chargé  de  l’aehever, 
et  il  la  continua  suivanl  le  modèle  de  son  auleur.  La  facade  des  trois  arches 
sur  la  lagune  qu’il  éleva  depuis  le  sol  jusqu’  aux  combles,  est  en  ligne  et  uni 
avec  la  facade  de  la  Monnaie  royale  à laquelle  elle  est  jointe.  Mais  les  saillies 
de  leurs  corniches,  s’ appuyant  réciproquement  sur  I’  édilice  conligu,  produi- 
sent  un  disgracieux  ctfet  à la  vue.  Scamozzi  se  plaint  de  cet  inconvénient 
dans  la  conclusion  du  livre  VI  de  son  Ouvrage,  où  parlanl  des  vices  de 


1’ archileclure,  il  s’ exprime  aiiisi:  Et  quelques  fois  les  ornements  d’ un 
ordre  voìit  rencontrer  ceux  d' aulres  ordres  ; uinsi  que,  sans  nòtre  con- 
sentement,  on  a fait  icià  Eenise,  pour  le  sommet  des  Procuraties  (c’esl-à- 
dire  de  1’  édilice  de  la  Bibliothèque)  vers  la  lagune,  qui  rencontre  la  facade 
de  la  Monnaie;  et  de  nième  pour  le  second  ordre  des  Procuraties  qj» 
envuhil  ceux  de  la  Bibliothèque  sur  la  place  de  s.  Marc;  toiit  cela  n’  est 
point  opprouvé  des  meilleurs  ai'chitectes  (7). 

Le  défaut  dont  il  s’  agii  dans  les  deux  facades  de  la  Monnaie  et  de  la 
Bibliothèque  ne  peut  étre  allribué  à Scamozzi,  car  il  n’  élait  pas  en  son 
pouvoir  d’  allérer  la  raoindre  ligne  de  cette  dernière  bàtisse.  Mais  on  ne  peut 
lui  passer  les  mots:  sans  nòtre  consenlement.  En  eflet,  on  ne  volt  pas  irop 
quel  aulre  parti  il  aurait  pu  prendre,  sans  tomber  dans  une  aulre  erreur. 
Nous  verrons  aussi  ensuite  qu’il  ne  dit  pas  la  vérilé  lorsqu  il  afiìrmc  qu’  il 
n’  est  point  l’auleur  d’un  autre  défaut  semblable  dans  l’union  de  la  iiouvelle 
bàtisse  des  Procuraties,  doni  il  fui  l’ architecte,  avec  la  sommilé  de  la  Biblio- 
thèque,  en  face  le  clocher. 

Le  changeinent,  dont  il  a été  question  plus  haut,  de  1’  avant-salle  de  la 
Bibliothèque  en  Musée,  est  l’ oeuvre  de  Scamozzi.  11  fnt  chargé  par  le  Goii- 
vernemeut  d’  y disposer  régulièrement  les  statues,  les  busles  et  les  bas-reliefs 
anliques,  dont  le  Cardinal  et  le  patriarche  Grimani  avaient  fait  don  à la 
République  (8).  Il  réussit  avec  bonheur  dans  cette  tàche,  bien  que  dans  cet 
espace,  qui  n’  est  pas  Irop  vaste,  il  y eut  trois  grandes  fenètres  surlapelile- 
place,  trois  sur  le  coté  oppose,  et  une  porte  au  milieu  des  deux  cólés,  ainsi 
que  le  pian  l’ indique.  Il  convertii  les  fenètres  en  labernacles,  inlerposés  à 
des  pilaslres  corinlhiens,  qui  soutìennent  la  travée,  sur  laquelle  repose  la 
voùte,  en  diminuant  leur  ouverture,  sans  troubler  la  symétrie  exlérieure  du 
bàlimenl;  et  il  fil  de  semblables  séparations  dans  les  deux  aulres  facades. 
Les  labernacles  sont  d’  une  belle  forme  et  d’  agréables  proporlions.  Il  nous 
semble  pourtant  qu’ils  feraient  encore  un  meilleur  effel,  si  le  sléréobate  n’était 
pas  iulerrompu  par  la  saillie  des  piédestaux  de  leurs  colonnes.  Nous  en  don- 
nons la  coupé,  superposée  à celle  de  1’  entrée  vers  l’ escalier  par  le  portique 
sur  la  pelite-place.  La  voùte  du  Musée,  formée  de  boiseries,  avec  diverses 
interruptions  inclinées,  pour  aider  à 1’  effet  du  plafond  peinl  en  perspective 
qui  Porne,  ne  pouvait  étre  donnée  par  nous  ici  Ielle  qu’elle  existe,  sans  qu’  il 
en  résultàl  un  efiét  désagréable:  nous  1’  avons  toutefois  tracce  en  forme 
ellìplique,  en  conservant  sa  plus  grande  élévalion. 

JE.4N-ANT0INE  SELVA. 


NOTES 


(4)  Pour  bien  connaitre  le  mérite  de  cette  Bibliothèque,  il  faiit  lire  la  Disierlùlion  hhlorique 
tur  la  Bibliothèque  piiblique  de  Sainl-SIarc.  Venise,  1774,  8°,  de  l’ Abbé  Jacques  Moi-elli. 

(3)  Pétrarque  lìt  don  de  ses  livres  & la  Hépubliqiie  en  4363,  ainsi  qu’  il  appert  du  déeret  du 
Sénat  en  date  du  4 septeinbru  de  la  nième  année,  que  1'  on  relrouve  dans  Sansovino  (page  77).  Kecus 
par  les  Vénitiens,  ces  livres  fureiil  gardés  quelque  temps  dans  la  salle  du  Scriitin,  au  Palais  Dueul, 
et  ensuite  conjointement  aux  autres  donnés  par  le  Cardinal  Bessarione,iU  furent  ti'ansportés  au  des- 
sus  (le  r église  de  Saini-Murc,  où  n'éiani  pus  trop  bien  gardés,  quelques  uns  furent  égarét,  <f  autres 
copiés  et  d' aulres  vulés,  suivant  gue  cela  fui  le  bon  ploisìr  de  qui  en  avail  la  gui  de.  C’  est  ainsi  que 
Sansovino  s’exprime  (page  309).D’après  cela,  on  peut  juger  du  peu  de  critique  montrée  par  l'auteur 
des  Mémoires  pour  la  vie  de  Pétrarque  (voi.  Ili,  page  616),  et  par  Ginguené,  dans  I’//ìjIoi>€  de  la 
Jjiltérature  Ilalienne,  lesquels  rappnrlent  que  la  Képublique  de  4'eiiise  désigna  un  palais  pour  la 
demeiire  de  Pétrarque  et  pour  y recueillir  ses  livres,  et  que  ce  palaie  s’ appelait  le  Palais  des  deux  Toiirs, 
apparlenant  à la  fasnilk  des  Moliiii.  Pétrarque  a bien  en  eflet  occupé  ce  loca!,  lorsque,  au  nom  des 
Princes  de  Xlilan,  ilvint  /imhiwsnrfeHr  d Teiiwe,  ainsi  que  Sansovino  lui meme  raffirme  (page  76), 
mais  ses  livres,  qui  n'  étaieot  plus  ses  livres,  tmiis  ceux  des  Vénitiens,  n’y  furent  pus  placés. 

Bessarione  ù son  tour,  venant  ù mourir  en  -1473,  léguu  de  méme  ses  précieux  manuserìts  à la 
République,  en  prescrivant  la  construetion  d’un  édifice  pour  les  contenir.Toutefois  cette  disposition 
ne  fut  exécutce  que  63  ans  après,  c’est-à-dire  en  4536,  ninsi  que  les  historiens  le  rapportent, 

F.  Zarotto- 

(3)  Venise,  ville  des  plus  nobles,  etc.,  livre  in  8.",  page  306.  Venise,  4604,  in  4." 

(4)  Diins  son  comraentaire  sur  les  dix  livres  de  Vilruvej  livre  IV,  page  HO. Venise,  par  Mar- 
colini, 4566,  in  folio. 

(6)  Milizia  dit  néanrooins  que  le  problème  aussi  bien  que  l' expédient,  sont  des  futilitcs.  Il  avoue 
cepeadant  que  l’ urchitecture  de  cet  édiflce  est  bieu  entendue,  qu’elle  est  sans  coupures  ni  saillies,  et 
il  conclut  en  la  louant  hautemenc. 

(6)  Dans  la  seconde  pai'tie  de  son  Jrchileclure  Vniverselle,  livre  IV,  chap.  VII,  page  30.  Ve- 
nise, 4646,  in /b(i’o. 


(7)  Vincent  Scamozzi,  dont  nous  aurons  plusieurs  fois  occasion  de  parler  dans  le  cours  de  noi 
explications,  nacquit  ù Venise  en  4653,  et  comme  il  avait  son  domiclle  flxé  à Venise,  il  s intitule  dans 
son  ouvrage  sur  l’ urchitecture,  architecte  vénitien.  il  rauurut  dans  «ette  ville  en  4610.  Lorsque 
Sansovino  mourut,  Scajiiozzi  avait  48  ans,  et  38  ù la  mort  de  Palladio,  de  facon  qu’  il  peut  avoir 
conmi  le  premier  et  converse  uvee  le  second.  Il  apprit  de  son  pére  Ics  premiers  éléments  del’ art, 
developpa  ses  propres  idées,  en  voyont  constniiro  à Venise  de  niaguittqucs  édifices,  il  devint  un  hnbile 
architecte  en  lisant  Vitruve  et  Alberti,  et  en  éludiant  les  nnciens  monumcnts,  qu’  il  dessìuii  en  4679, 
4680;  enfin,  il  acquil  de  telles  connaìssances  et  un  si  grand  savoir,  qu’il  fut  à mème  d’écrire  le  eélè- 
bre  ouvrage  qu’il  pubUa  en  4615,  sous  le  titre  de  V Archileclure  universelle.  De  complèlcs  notions 
sur  cet  illustre  architecte  se  trouveni  dans  sa  vie,  imprimée  à part  en  4770  par  le  savani  Temunza, 
qui  la  réunit  ù celles  des  plus  célèbres  arcbitectes  et  seuipteurs  vénitiens,  qu’i!  piiblia  en  1778.  Les 
édiflces  dont  nous  parlona  sont  habilement  décrìts  dans  ces  vies.  Celui  qui  aura  la  pntience  de  lire 
tous  entiers  Ics  six  livres  de  Scamozzi,  et  d’endurer  lesennuyeuses  répélitions,les  fréquentcs  et  inu- 
tiles  érudllions,  ainsi  que  la  négligence  de  son  style,  trouvera  dans  cet  ouvrage  un  excellcnt  et  utile 
traité  théorico-pratique  d’ arcbitecture.  On  y reconnait  aussi,  uou  sans  un  peu  de  dégoùt,  eoinbien 
l’auteur  étnit  Templi  d’ainour-propre,  et  combien  il  faisait  peu  de  cas  des  ouvrages  des  autres, 
n'épargnant,  au  besoiu,  personne,  pas  meme  Vitruve.  C’  est  Palladio  qu’il  a le  plus  alcaqué,  bien  qii  il 
l’ait  toujours  pris  pour  modèle,  ninsi  que  ses  muvres  le  démontrent.  A propos  du  hatiiiient  de  la  Bi- 
bliothèque, indépenduimnent  de  l' observatiou  que  nous  avons  l'apportée,  et  qui  concerne  I encoignurc, 
Scamozzi  critique  déruisonnableraent  Sansovino  au  sujet  de  la  proportion  des  arches,  et  désapprouvaiit 
les  vapports  des  deux  travécs  avee  les  colonnes,  il  dit  qu’  elles  ont  1'  air  de  cappelli  olla  V allona  (a). 
Peul-étre  étuient-ce  ces  chapeaux  assez  grunds  que  portaient  les  chasseurs  des  vallées. 

On  pourra  aussi  consulter  le  Conimentnire  sur  la  vie  et  sm-  les  ouvrages  de  Scamozzi,  que  l il- 
lustre Philippe  Scolari  a écril,  (Trévise,  4837.) 

(8)  Les  pièces  les  plus  choisies  de  ce  Musée  ont  été  assez  bien  gravées,  d’après  les  dessins  des  deux 
cousins  Zanetti,  et  publiées  en  deux  volumes  in  folio,  en  4740  et  4743. 

(a)  Chapeaux  à la  Vallone.  (Pi.  da  Trad.) 
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VÒLTA  D»XLA  PUBBLICA  LIBBEBIA 

TAVOLA  60. 


La  Tavola  che  qui  si  offre  tnoslra  T ornamento  della  celebre  Vòlta 
dell’  antica  pubblica  Biblioteca. 

Di  questa  parte  imporlantissìma  d’ interna  dccorazioiie,  in  cui  spiegava 
tanto  fasto,  e lussureggiava  di  sì  ricca  pompa  la  romana  magnificenza,  non 
fu  men  curante  e sollecita  la  splendidezza  dei  Veneti.  Ne  fan  prova  e fede 
ad  un  tempo  la  preziosità  ed  eleganza,  che  spiccan  del  pari  nelle  lucenti 
soffitte  del  Ducale  Palagio.  Ma  vince  ogni  altra,  se  non  in  sontuosità,  almeno 
in  bellezza,  la  Volta  che  ci  prepariamo  a descrivere.  E ben  conveniva  che  il 
piU  ricco  ed  ornato  edifizio  che,  per  giudizio  dell’  insigne  Palladio,  fu  forse 
eretto  dagli  Antichi  fino  a suoi  tempi,  e che  dall’  .àretiiio  fu  dello  superiore 
all’  invidia,  portasse  impresse  anche  internamente  le  tracce  della  nobiltà  e 
dei  buon  gusto.  Sembra  che  il  Genio  delie  Arti  abbia  spesa  ogn’ industria  per 
[ergere  con  sì  stupendo  lavoro  la  macchia  contratta  nella  lagrimevol  caduta 
di  quella  Vòlta,  per  cui  rimmorlal  Sansovino  soggiacque  a laute  amarezze  (1). 
La  superficie  di  essa  è divisa  in  ventun  comparti,  ciascuno  dei  quali  riceve 
entro  il  campo  un  quadro  di  figure  ad  olio,  circolare  e simile  ad  uua  meda- 


glia. Questo  pitture  elellLssime  sono  opera  di  maestra  mano,  e restano  legale 
graziosamente  da  vari  rabeschi,  parlo  di  leggiadro  pennello.  Ne  piace  ricor- 
dare, che  questa  collezione  è un  gioiello  di  preziosità  inestimabile,  e tanto 
rara,  quanto  splendono  illustri  i nomi  di  un  Paolo,  di  uno  Zelotti,  di  uno 
Schiavone,  di  un  Salviali  e di  altri  eccellenti  maestri,  che  sono  concorsi  a 
formarlo,  e dalla  cui  fama  è raccomandato  questo  singoiar  monumento  della 
nostra  gloria.  Le  misure  prese,  onde  sì  squisito  lavoro  venisse  condotto  alla 
maggior  perfezione,  basterebbero  sole  a far  1’  elogio  della  sapienza  ed  avve- 
dutezza dei  veneti  Padri.  Chiamati  eglino  all’  uopo  i più  distinti  pennelli  che 
fiorissero  in  quell’  aurea  età,  apriron  fra  essi  una  bella  gara,  e posero  arbitra 
e distributrice  della  meritata  corona  l’ imparzialità  dei  medesimi  concorrenti. 
Il  giudizio  ebbe  effetto,  e 1 onor  della  palma  cadde,  di  uniforme  sentenza, 
sopra  il  Caliari.  Questo  giudizio  fu  consacrato  dall’  ammirazione  e dal  plauso 
di  ogni  età  e di  ogni  scuola.  Sarebbe  nei  voti  che  eguali  occasioni  si  riprodu- 
cessero assai  di  sovente,  e che  non  meno  con  esse  si  rinnovellassero  esempi 
di  tanto  senno! 

ANTONIO  DIEDO. 


NOTA 


{«)  Questo  disgraziato  avvenimento  costò  a!  Sansovino  la  prigionia,  oltre  ad  una  multa  di  mille 
ducati  ed  alla  perdita  dell’  impiego.  La  cosa  per  altro  riuscì  a buon  termine  ; poiché  fu  tratto  dal 
carcere,  rimborsato  e restituito  al  primiero  posto.  Narra  la  storia,  che  prese  gran  parte  al  di  lui 
infortunio  la  cordialità  de’  suoi  amici,  e singolarmente  quella  di  Tiziano  e dell'  Aretino. 

Cadeva  questa  vòlta  la  nolludel  18  dicembre  ìòih.  Giuslilicuvasi  il  Sansovino  di  questa  caduta, 
accagionando  il  ghiaccio  prodotto  dal  freddo  straordinario  accaduto  in  quella  stagione,  e dai  Uri 


delle  artiglierie  fatti  dalla  galera  venuta  da  Barati.'  come  meglio  si  potrà  rilevare  dal  Processo  insti- 
tuiludaìlaProcuraliainqiiellaoccaiione,pHbbìicuto  ncH’agoj/o  1835,  in  occasione  della  laurea  ottenuta 
in  matematica  da  Giuseppe  co.  Michicl  e Antonio  Dnfto,  cu'  tipi  del  veneto  tipografo  Noratovich.  — 
Da  esso  processo  rilevasi  poiil  modo  con  cni  dai  Procuratori  fa  compen>:ato  U Sansovino  de' mille 
ducuti  spesi  in  rifare  la  vòlta  caduta,  ben  diverso  da  quanto  pare  accenni  qui  l illustratore. 

F.  ZiaoTTo. 


AGGIUNTA 


L;a  gara  famosa  promossa  dalla  Veneta  Repubblica  fra  i più  distinti  pittori  del 
secolo  decimosesto,  per  ornare  questa  Vòlta,  e le  varie  ed  incerte  notizie  date 
dagli  scrittori  intorno  agli  artefici,  ed  ai  soggetti  allegorici  qui  espressi,  ne  mossero 
a dire  alcun  che  sui  medesimi,  onde  lo  studioso  non  cada  in  errore,  scorrendo  per 
avventura  quelle  pagine  che  trattano  di  tali  opere  stupende. 

De’ ventuno  comparti,  di  cui  si  adorna  la  Vòlta,  ne  vennero  dati  a dipingere 
tre  per  ogni  artista:  quindi  sette  di  loro  furono  scelti  alla  nobile  prova. 

Incominciano  dai  primi,  sovrastanti  alla  porta  d’ ingresso,  ad  esser  discordi  gli 
storici  e gl’ illustratori,  tanto  sull’ artefice,  che  sul  soggetto  rappresentato.  Dice 
primo  il  Sansovino  che  vennero  coloriti  da  Jacopo  Tinloretlo  (1);  poi  Marco 
Roschini,  nelle  Ricche  .llwùere  della  IHltura,  confondendo  nomi  ed  opere,  li  giudica 
lavoro  dei  Fratini,  sognati  da  lui  fratelli,  e che  non  sono  altro  che  quel  Giovanni 
de  Mio,  di  cui  parleremo  in  appresso  (2)  : così  anche  riporta  il  Trattiito  della  Ve- 
neziana Pittura  impresso  dal  Tosi  (3).  — Vicn  poscia  Zanetti,  quel  fino  conoscitore 
degli  stili  de’nostri  maestri,  il  quale,  scossa  la  polvere  delle  vecchie  carte,  trasse 
dall’  archivio  della  Procuratia  de’  Supra  una  nota  di  spese,  sotto  il  dì  d-4  febbraio 
1556,  dalla  quale  rilevasi,  che  1’  artista  che  operò  queste  tele,  non  è altrimenti 
veruno  de’uominati,  ma  sì  un  Giulio  Lizinio  o Licinio,  il  quale  da  un  altro  accordo 
coDchiuso  con  esso  il  dì  10  aprile  1684,  si  vede  che  era  di  patria  romano  (4);  alla 
quale  autorità  sembra  piegarsi  anche  il  chiarissbno  co.  Fabio  Maniago  (5).  — Par- 
rebbe che  dopo  tali  prove,  gli  scrittori  venuti  dappoi  dovessero  aver  fatto  eco  allo 
Zanetti,  non  già  sul  nome  dell’  artefice,  che  è fuori  di  ogni  controversia,  ma  sulla 
patria  di  esso;  giacché,  e il  documento  portato  in  campo  dal  ripetuto  Zanetti,  e lo 
stile  che  svela  chiaramente  la  origine  romana,  per  Romano  appunto  munifeslano 
questo  Licinio;  ma  invece  lo  Sandrart  (6),  il  Lanzi  (7),  il  Meschini  (8),  ed  altri 
ancora  lor  pedissequi  o copisti,  fra'  quali  il  Ticozzi  (9),  dicono,  che  questo  Giulio 
fu  seguace  di  Giannantoiiio  Licinio,  detto  il  Pordenone,  e che  lavorali  da  lui  questi 
rotondi  passò  in  Augusta,  ove  morì  nel  15CI:  aggiungendo,  i tre  primi,  che  il  sopran- 
Vvi.  [. 


nome  di  Romano  gli  venne  dalla  dimora  sua  in  quella  città,  e cosi  poscia  chiamato 
per  distinguerlo  dogli  altri  Licinii  pittori  del  medesimo  nome. 

Ognun  vedrà  facilmente  quale  ammasso  di  errori  contengano  queste  notizie, 
soltanto  che  ponga  mente  al  documento  recato  dallo  Zanetti,  col  quale  si  scorge 
essere  il  nominato  Licinio  Romano  non  solo,  ma  vivente  in  Venezia  ancora  nel  1584. 

0 questi  Licinii  erano  due,  o di  uno  se  nc  fecero  due.  Nel  primo  caso,  ben  si 
può  conciliare  che  il  voluto  nipote  del  Pordenone  sia  quello  morto  in  .Au'Uisla 
nel  1561,  tanto  più  che  vien  riportala  dal  De  Piles  (10)  la  inscrizione  posta  sur 
una  casa  ivi  da  Giulio  dipinta,  nella  quale  vien  detto  egli  Veneto  cittadino;  e che 
r altro,  Romano  di  nascila  e di  studi,  sia  il  vissuto  in  Venezia  e decesso  dopo 
il  1584.  Nel  secondo  caso  converrebbe  negare  la  esistenza  di  uno  o dell’  altro  dei 
documenti  riportati  dallo  Zanetti  c dal  De  Piles,  il  che  sarebbe  fuor  d’  ogni 
ragione.  — Quindi  ne  sembra  stabilire,  che  due  potessero  essere  questi  Licinii, 
tanto  più  quanto  che,  osservali  i dipinti  di  questa  Vòlta  operati  dal  Romano,  come 
considera  Io  Zanetti  ed  il  Maniago,  e come  possono  certificarsi  tutti  coloro  che 
hanno  occhi  d’  artista,  si  riconosce  cliiaramentc  lo  stile  di  quella  scuola,  affatto 

lontano,  ed  anzi  opposto  al  fare  del  Pordenone,  e de’  suoi  alunni  e seguaci. !\e 

duole  però  rilevare,  che  anche  il  dotto  Maniago  ruppe  a questo  scoglio,  poiché  nel 
mentre  nel  testo  sembra  egli  inclinare  al  parere  dello  Zanetti,  e perciò  appunto 
nelle  note  esclude  fra  le  opere  del  veneto  Licinio  questi  tre  tondi,  riporla  poi  di 
questo  Licinio  la  morte  non  al  1561,  come  notano  gli  altri  storici,  ma  si  ni  1584, 
ultima  età  mostrata  dall’  accordo  veduto  dallo  Zanetti  del  Licinio  Romano. 

Ciò  in  quanto  all  artista;  che  in  quello  concerne  a’  soggetti  in  essi  rotondi 
figurati,  sendo  allegorie  alquanto  oscure,  vennero  o non  intese  dagli  scrittori,  o 
male  spiegate.  Laonde  diremo,  che  la  prima  esprime  la  Natura  dinanzi  a Giove,  la 
quale  sommessa  gli  chiede  virtù  di  riprodur  sulla  terra  gli  esseri  da  esso  Giove 
creati;  cd  il  Nume  volgendosi  a Pallade,  che  giace  alla  manca,  si  consiglia  con  essa 
intorno  all’ ordine  che  dee  la  Natura  seguire.  Si  riconosce  quest' ultima  per  la 
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VOÌJTE  DE  LA  BIBLIOTHÈQIIE  PLBLIQIJE 


PLANO 


La  Planche  que  nous  ofTrons  ici  présente  rornement  de  la  voùte  cèlebre 
de  r ancienne  Bibliothèque  publique. 

La  splendciir  des  Yéiiiliens  ne  donna  pas  moins  de  soins  et  nc  montra 
pas  moins  de  sollicilude  dans  celie  parlie  si  importante  de  la  décoration 
intérieure,  dans  laquelle  la  magnificence  romaine  déployail  tant  de  faste  et 
s’  étalait  avee  une  si  riclie  pompe.  Nous  cn  avons  la  preuve  et  le  témoi- 
gnagc,  à la  fois,  dans  1’  élégance  et  la  beauté  qui  brillent  également  dans 
les  splendides  solTites  de  1’  ex  Palais  Uucal.  Mais  toules  les  autres  soni 
surpassées,  si  ce  n’  est  en  magnificence,  du  moins  en  beante,  par  la  voule  que 
nous  nous  apprétons  à décrire.  Il  fallait  bien,  du  reste,  que  l’Édifìce,  le  plus 
fiche  et  le  plus  orné,  qui,  de  1’  avis  de  l’ illustre  Palladio,  aii  été  élevé  depuis 
les  anciens  jusqif  à soìi  epoque,  et  que  Pien'e  Arétin  a proclamé,  supérieur 
aux  traits  de  l’  ernie,  portai  empreintes,  mème  inlérieurement,  les  traces 
de  la  grandeur  et  du  bon  gout.  Il  semble  que  le  Genie  des  arts  ait  déployé 
loute  son  industrie  pour  effacer,  au  moyen  de  cet  admirable  Iravail,  la  tacile 
encourue  par  la  regreltablc  chiite  de  cetle  voùte,  qui  fui  la  cause  de  tant 
d’ auiertumes  souflerles  par  l’ immorlel  Sansovino  (i).  La  surface  de  celle 
voùte  est  divisée  en  vingt-et-un  comparlimcnls,  chacun  desquels  a recu 
dans  son  champ  un  tableau  circulaire  à 1’  huilc,  semblable  à un  medaìllon. 

IN  O 


(1)  Ce  malheureuT  év^nement  fofiia  à Sansovino  la  prison,  outre  une  amende  de  mille  diicats 
et  la  perte  de  son  emploi.  Toutefois,  les  chose.s  lìnireni  par  hien  sepasser  pour  Ini,  car  11  fui  diilivre 
de  la  prison,  romboursé  etren.In  à son  ancienne  charge.  L’hUtolre  rapporte  que  la  cordiaUté  de  ses 
amis  prit  une  grande  part  à son  inforluiic,  et  pnrticiilièrement  celle  du  Tilien  et  de  l' Arétin, 

Celle  voùte  s'  écroula  daiitia  iiuil  du  18  décembre  ISio.  Samoviiio  se  jnslifutil  de  celle  chùiei 
l'atlribuaiii  ò la  gelée  produile  per  le  froid  exlTaordinaìrc  qui  survint  dasis  celle  .telson,  d i>n>-  l'  e- 
brankment  cause  par  let  coupé  de  canon,  lirés  par  la  galère  venite  de  Béyroulh  ; aiuti  qu'  on  pourra 

S U P P L 


Le  famevix  concours  ouvert  par  la  République  de  Venise  cntre  les  peintres 
les  plus  distingués  du  seiziéme  siécle,  pour  la  décoration  de  celle  voùte,  ainsi  que 
les  nolices  diverses  et  incerlaines  que  les  ccrivains  nous  oiit  laissées  sur  Ics  sujcts 
allégoriques  qui  y soiit  représentés,  ainsi  que  sur  les  arlistes,  qui  Ics  oiit  exécutes, 
nous  out  suggéré  la  pensée  de  dire  ici  quelques  mots  à cet  égard,  afin  que  Ics  gens 
sludieux  nc  soient  pas  iiiduits  en  erreur,  si  par  hasard  ils  parcourent  les  pages 
qui  traitcnt  de  ces  merveilleux  Iravaux. 

Ucs  vingt-et-un  comparlinieuts,  qui  ornent  la  Yoùlc,  on  en  donna  à peindre 
trois  à cliaque  artiste:  ainsi  sept  d’ enti-’ cux  furcnl  clioisis  pour  cette  noble 
trovail. 

Dès  Ics  premiers  compartimcnts,  qui  se  trouvent  au  dessus  de  la  porte  d entree, 
les  historicns  et  les  ilhistrateurs,  comincncent  à ne  pas  étre  d’accord  ni  sur  l’ artiste, 
ni  sur  le  siijet  représcnté  dans  ces  tableaux.  Sansovino,  pour  le  premier,  dit  qn’ils 
furentpeints  par  Jacques  Tintoret  (l)i  vieni  ensuite  Marc  Boschini,  qui,  dans  ses 
Jlic/tes  iniuRS  de  la  peinlure,  coiifondant  noms  et  ouvrages,  cstime  que  ces  ouvrages 
soient  des  Fratini,  qu’  il  prend,  en  rcvaiit,  pour  deux  freres  et  qui  ne  sont  qu’  mie 
seule  personne,  celle  de  Jean  de  Mio,  dont  nous  parlcrons  plus  tard  (2)j  c'est 
aussi  ce  que  rapporto  le  Traité  sur  la  Peinture  vénitiemie,  ùnpriiné  par  Tosi.  Vieni 
ensuite  Zanetti,  ce  fin  conuaisseur  des  maniéres  (3)  de  nos  anciens  maìtres,  qui, 
ayant  secoué  la  poussière  des  vieux  papiers,  a rctiré  des  Archives  de  la  Procuratic 
de  Supra,  une  note  de  dépciises,  ù la  date  du  14  février  4556,  de  laquelle  il  appcrt 
que  1’  artiste,  qui  a pciiit  ces  toiles  n’  est  pas  autrement  l’ un  de  ceux  qui  soni  cilés 
plus  haul,  mais  vraiment  un  certain  Jules  Lizinio  ou  Licinio,  que  1’  on  voit,  par 
un  autre  arrangement  conclu  avec  lui  le  40  avril  4584,  ètre  nalif  de  Rome  (4); 
et  à cette  aulorité  parait  se  plier  aussi  l’ illustre  conite  Fabius  Maningo  (5). 

Il  paraitrait  qu’  après  de  telles  preuves,  les  ccrivains  qui  sont  venus  poslérieuvc- 
raeut,  auraient  dù  faive  éclio  avec  Zanetti,  non  pas  sur  le  nom  de  l’  artiste,  qui  est 
en  dehors  de  loute  controverse  possible,  mais  sur  sa  patrie  ; car  le  documeul  produit 


HE  60. 


Ces  peintures  si  choisies , sont  1'  oeuvre  d’ une  main  de  maitre,  et  soni 
gracieusemenl  relìées  par  diverses  arabesques,  produit  d’ un  gracieux 
pinceau.  Nous  aimons  à rappeler  ici  que  cette  colleclion  est  un  bijou  d’ un 
prix  ineslimable,  et  aussi  excellent  que  digne  de  1’  éclat  doni  brillent  les 
noms  d’  un  Paul  (Véronèse),  d’  un  Zelotti,  d’  un  Schiavone,  d’  un  Salviati  et 
d’  autres  graiids  inaitres,  qui  ont  concouru  à le  former,  et  par  la  renommée 
desquels  se  recommande  ce  rare  momiment  de  nólre  gioire.  Les  mesures 
prises  pour  qu’  un  Lravail  aussi  exquis  fui  amené  à sa  plus  grande  perfeclion, 
suffiraient  seules  pour  faire  l’  éloge  de  la  sagessc  et  de  la  sagacilé  des  Pères 
de  Venise.  Ils  appelèrenl  pour  ce  travail  les  peintres  les  plus  distingués.  qui 
florissaient  dans  cet  age  d’or,  et  ayant  ouvert  enlre  ceux-ci  un  noble  concours, 
ils  rendirent  l’ imparlialité  des  concurrenls  eux-mémes  l’arbitre  el  le  dispeo- 
sateur  de  la  couronne  qui  serait  méritée.  Le  jugement  eul  lieu,  et  l’ lion- 
neur  de  la  palme  écbut  a 1’  unauimité  des  voìx  à Caliari.  Cet  arrèl  fut 
saiiclionné  par  1’  admiralioii  et  les  louanges  de  tous  les  àges  et  de  toules  les 
écoles.  Il  serait  à désirer  que  des  occasions  semblablcs  se  présenlassenl 
souvent,  et  que  de  mème  on  vìi  se  reproduirc  des  exemples  d’  une  pareille 

grandeur  d’àme.  ACTOIINE  DIEDO. 


T E 


«icore  mieux  le  coiislaier  par  ìeProcès  inslrait  par  la  Frocuralie  à cette  occasion,  et  qui  aétépublic 
en  noitl  1856  ;iar  les  presses  de  Naratovich,  imprimeur  vénilieii,  lonque  fureul  recus  docteurs  et 
Sciences  mathémaliques  le  comU  Joseph  Michiel  cl  Anloine  Ou  voil  ensuile  par  ce  prodi  h 

mauiére  doni  Sansovino  fut  indemnisé  par  les  Procuraleurs  des  mille  ducale  dépensés  à réédifier  la 
umtle  écioiiléej  cette  maniere  est  bien  différenle  de  ce  que  semble  indiquer  ici  l' auleur  de  cette 
..  F-  ZWOTTO. 

illustralìon. 


É M E N T 


par  Zanetti  et  la  manière  qui  révèlc  clairement  1’  origine  romaine,  iiidiquenl 
précisémciit  que  ce  Licinius  est  1’  auteur  de  ces  peintures.  Mais,  au  lieu  de  cela, 
Sandrart  (6),  Lanzi  (7).  Moschini  (8)  et  autres  qui  out  snivi  Icurs  traces  ou  les 
ont  copiés,  au  nombre  desquels  Ticozzi  (9),  disenl  que  ce  Jules  fut  un  élève  de 
Jeon-Antoine  Licinio,  dit  le  Pordenone,  et  qu’  après  avoir  exéculé  ces  ovales,  il 
alla  il  Augsbourg,  où  il  mourut  en  lofi!  : les  trois  premiers  ajoutent  que  le  surnom 
de  Romani,  Ini  vint  de  son  sejour  à Rome,  et  qu’  il  fut  ensuite  appelé  ainsi  pour  le 
distinguer  des  autres  Licinii,  peintres  du  mème  nom. 

Cliacun  pcut  reconnaìtrequelamas  d’  erreurs  ces  notices  contieniient,  dès  qu  on 
l'éflécbit  au  documcnt  exhumé  par  Zanetti,  duqucl  il  résulle  que  le  Licinio  doni 
il  s’  agii,  non  seulement  étail  Roinain,  mais  aussi  qu’  il  vivait  encorc  à Venise 
en  4584. 

De  deux  eboses,  l’ une  : ou  il  y avait  deux  Licinii,  ou  bien  d’  un  scul  on  cn  a 
fait  deux.  Hans  la  première  hypothèse,  on  pourrait  admettre  que  celui,  qu  on 
prctend  élève  et  neveu  du  Pordenone,  soit  celui  qui  est  mori  à Augsbourg  cn  4561; 
d’  autant  plus  que  de  PiJes  (40)  rapporte  une  inscrìption  plaeée  sur  une  maison 
peinte  par  Jules  dans  la  dite  ville;  laquelle  inscriptiou  dit  qu’  il  était  citoyen  de 
Venise;  et  que  I’ autre,  Romain  de  naissance  et  par  ses  études,  est  celui  qui  a 
véci!  à Venise  el  y est  mori  après  1’  au  4584.  Dans  la  seconde  hypolbèse,  on  serait 
amené  à iiier  1’  existence  de  1’  un  ou  de  1’  autre  des  doeumenls  rapportés  par 
Zanetti  et  de  Piles,  ce  qui  serait  tout-à-fait  déraisonnable.  Coiiséquemuicul,  il 
semble  bien  établi  que  Ics  Licinii  peuvent  bien  avoir  été  au  nombre  de  deux, 
d’  autant  plus  que,  si  on  observe  Ics  peintures  de  cette  Voùte,  cxécutées  par  le 
Romain,  ainsi  que  le  font  remarquer  Zanetti  et  Maniago,  et  cornine  peuvent  s en 
reiidre  compie  tous  eeux  qui  ont  des  yeux  d’  nrtistes,  on  recounait  clairement  le 
slyle  de  I’  école  romaine,  tout-ìi-fait  éloignc  et  mème  oppose  a celili  du  Pordenone 
ainsi  que  de  ses  élèves  et  imilatcurs.  — Nous  sommes  toutefois  peiués  d avou*  a 
noter  que  le  docte  Maniago  est  aussi  veuu  se  heurter  à cet  écueil;  car,  pendant 
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molliplicit»  delle  mamme  a lei  date  dalrarlefice,  eome  e.preaaa  vciva  da, li  antichi 
Miti:  ed  il  aoggetlo  e per  se  stesso  chiarissimo,  vedendosi  i vari  animali  c le  piante 
al  basso  mtrodotti,  a’  quali  addita  col  supplichevole  cenno  la  Natura  medesima 
Come  dunque  fantasticarono  alcuni  che  qui  vcggnnsi  espresse  lo  cure  necessarie 
alla  Virtù  ? — La  seconda  Simbolica  rappresentazione  offre  la  Teologia  dinanzi 
agli  Dei,  mostrando  in  allo  ciò  eh’  ella  opera  col  mezzo  della  Fede,  della  Speranza 
della  Carità  e delle  Opere  buone  j allegoria  questa  per  vero  dire  assai  strana’ 
poiché  invece  di  effigiare  seduta  sull’orbe  la  Triade  indivisa,  colorì  il  Licinio,  con 
abbominando  pensiero,  Giove  coll’  aquila  al  fianco,  e adagiato  a sembianza  di  fac- 
chino, che  volge  gli  occhi  alla  Speranza,  donna  con  una  croce  nella  destra,  e alla 
Fede  tenente  il  calice  in  mano  e le  tavole  venerande  del  Decalogo  eterno,  come  se 
il  Re  de’  Numi  pagani  imperasse  sulla  legge  vincitrice  del  Nazareno.  — L’ ultima 
offre  la  Filosofia  naturale,  seduta  sulle  sfere,  cogli  elementi,  e le  produzioni  tutte 
intorno  a lei,  quasi  aspettando  di  ricever  da  essa  norme  e regola  nella  vita. 

I tre  rotondi  che  seguono,  sono  opere  di  Giuseppe  Porta,  detto  il  Salviati,  e 
figurano,  il  primo  la  Virtù,  la  quale  volgendo  il  tergo  a Fortuna  e tenendo  una 
corona  in  mano,  si  consiglia  colle  quattro  Virtù  cardinali.  É dessa  armata  di  ferrea 
maglia  e di  ehno,  per  dimostrare,  che  la  Virtù  combatter  dee  sempre  colle  passioni 
dell’  animo  e vincere  ; laddove  voglia  conseguire  la  mela  a cui  aspira.  II  secondo 
offre  1’  Arte,  che  addita  a Mercurio  i fruiti  del  di  lei  ingegno,  e Fiuto,  nume  deUe 
ricchezze,  par  voglia  esprimere  il  premio  che  l’Arte  consegue,  una  volta  che  si  appli- 
chi con  diligenza  e con  istudio  ai  lavori  nei  quali  si  affatica.  L’  ultimo  finalmente 
esprime  la  Milizia,  che  colla  destra  abbraccia  il  fulmin  di  Marte,  e colla  sinistra 
impugna  una  lancia,  e sembra  discorrer  con  Ercole,  bellissimo  nudo,  che  ascolta  i 
di  lei  ragionari.  — Per  queste  tre  tele  ebbe  il  Salviati  di  premio  sessanta  ducati, 
come  gli  ebbe  il  Caliari;  a differenza  degli  altri,  i quali  non  ne  ottennero  che  soli 
(juaraula.  Ciò  si  comprova  col  citato  documento  veduto  dallo  Zanetti. 

Si  accordano  gli  scrittori,  e sull’  artista  Giambattista  Franco  detto  Semolei,  che 
operò  i dipinti  compresi  nel  terzo  ordine,  e sul  soggetto  in  essi  rappresentato.  Nel 
documento  che  pubblicò  lo  Zanetti  si  denomina  Battista  di  Franchi,  per  corruzione 
forse  di  dialetto.  — Nel  primo  è espressa  1’  Agricoltura,  che  nel  grembo  ha  raccolti 
i frutti  della  terra  da  essa  coltivata,  c alla  destra  le  siedon  vicini  Pomoiia  e Ver- 
lunno,  e alla  manca,  più  basso,  sdraiata  è Cerere,  col  corno  di  dovizie  in  mano. 
Nel  secondo  vedesi  simboleggiata,  in  Diana,  la  caccia,  c questa  diva,  colla  lancia  in 
collo,  è cinta  dalle  sue  Ninfe,  nel  mentre  fugge  da  lei  Atteone  coDa  fronte  con- 
versa in  cervo.  Nell’  ultimo  finalmente  sono  espressi  i Frutti  della  fatica;  quinci  in 
due  atleti  lottanti,  e quindi  in  Aracnc  seduta,  che  colla  destra  mostra  la  tela 
ordita  dall’  insetto,  in  cui  fu  conversa  per  la  gelosia  di  Minerva.  Un  Genio  di  retro 
mostra  ad  essa  le  superne  regioni;  allusione,  al  detto  di  Esiodo: 

Se  ti  fai  operoso. 

Àgli  uomini  e agli  Dei  vivrai  più  caro.  — Lav.  e Gior.  cap.  4. 

Giovanni  de  Mio,  vicentino,  soprannominato  il  Fratina,  avea  dipinto  i tre 
rotondi  dell’  ordine  quarto  : se  non  che,  peritone  uno  dalle  pioggie  filtrate  per 
difetto  del  coperto,  venne  rifatto  da  Bernardo  Strozzi,  detto  il  Prete  genovese. 
Figurano,  i due  esistenti  del  Fratina,  il  primo  la  Vigilia  e la  Pazienza,  virtù  neces- 
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sarie  alla  ricerca  della  verità;  il  secondo  la  Gloria  e la  Felicità,  che  si  acquistano 
per  le  esercitate  virtù.  Nell’ultimo  perduto,  secondo  il  Sausovino,  erano  espresse 
quelle  cose  che  si  fanno  per  l’acquisto  della  Gloria,  soggetto  dallo  Strozzi  caii^iato. 
poiché  colorì  la  Scultura  seduta  in  mezzo  agli  oggetti  propri  dell’  arte  che  tratta. 
Anche  intorno  all’aulore  di  questi  dipinti  molte  conlraddiÈioni  s’incontrano.  11  San- 
sovino  gli  attribuisce  a quel  Giulio  Licinio  di  cui  parlammo  (11)  ; il  Boschiui  (-12) 
li  vuole  opere  pur  queste,  come  le  antecedenti,  di  Battista  Franco,  e cosi  il  Trattato 
della  Pittura  V eneziana  impresso  dal  Tosi.  Fu  primo  lo  Zanetti  a correggere 
r errore  colia  scorta  della  carta  più  volte  citata. 

Il  quinto  ordine  venne  colorito  da  Giambattista  Zelotti;  e ciò  si  prova  col  docu- 
mento di  cui  sopra;  giacché  il  Sansovìno  riferisce  averlo  lavorato  Benedetto  Caliari, 
fratello  di  Paolo,  ed  il  Boschini,  e il  Trattato  della  Pittura  lo  vogliono  opera  del 
Salviati.  Cosi  non  più  sarebbero  sette  gli  artisti  chiamati  alla  concorrenza,  ma  cinque 
soltanto.  — Quale  ammasso  di  errori!  — Rovinatosi  anche  uno  dei  Ire  rotondi  da 
questo  ordine  compresi,  venne  allogato  di  poi  ad  Alessandro  Varottari,  detto  il 
Padovanino.  — I due  superstiti  dello  Zelotti  mostrano,  il  primo  1'  Amore  delle 
Scienze  simboleggialo  in  una  donna  che  studia  sur  un  volume,  volgente  la  testa 
ad  un’  altra  che  le  addita  ima  famiglia  in  via,  simbolo  del  primo  stalo  dell’  uomo,  e 
come  dal  bisogno  nacquero  le  arti,  e da  queste  le  scienze;  il  secondo,  dicono  gli 
scrittori,  figura  il  Diletto  delle  varie  arti,  la  facilità  e il  buon  abito  delle  scienze 
e delle  virtù;  ma  invece  ne  sembra  qui  espressa  la  Vittoria  dell’Arte  sopra  la  Natura, 
vedendosi,  sul  pinacolo  di  un  monte  scosceso,  eretto  un  trono  maestoso  per  eletta 
architettura,  nel  quale  è seduta  1’  Arte  stessa,  vestita  di  ricco  manto,  al  di  cui 
destro  Iato  sta  un’altra  figura,  che  potrebb’  essere  lo  Ingegno.  Un  Genio  sale  i gradi 
del  trono,  ed  offre  uno  scettro  alla  Matrona,  a spiegare  che  I’  Arte  impera  sopra  la 
Natura,  e la  domina  mercè  dello  ingegno,  dono  del  Cielo.  Al  terzo,  che  figurava, 
come  nota  il  Sansovino,  le  Matematiche  co’  loro  stromentì,  sostituì  il  Padovanino 
l’ Astrologia,  espressa  in  un  Aliante  coll’  orbe  sugli  omeri;  più  da  lunge  la  Geome- 
tria ed  Urania  colla  sfera  in  mano,  e da  presso  il  fiume  Nilo,  a significare  che 
r Egitto  fu  la  culla  di  queste  scienze,  cotanto  utili  all’  uomo. 

Nell’  ordine  sesto  sfoggiò  Paolo  le  maraviglie  del  suo  proteiforme  pennello,  c 
tonto  da  meritar  sovra  gli  altri  l’ aurea  corona.  La  Musica,  la  Geometria  unita  alla 
Aritmetica,  e f Onore,  a cui  stanno  innanzi  filosofi,  istorici,  e poeti  con  serti  di 
lauro  e di  fiori,  sono  ì tre  soggetti  da  esso  rappresentati. 

Nell’  ultimo  finalmente,  toccò  ad  Andrea  Medola,  detto  lo  Schiavone,  di  rappre- 
sentare e la  Forza  delle  armi  necessaria  alla  conservazione  degli  Stati,  figurandovi 
cavalieri  trionfanti  de’  nemici  al  suolo  caduti;  e la  Diguità  del  sacerdozio  espressa 
in  un  Vescovo  che  amministra  carità  ad  alcuni  poverelli;  e la  Maestà  del  princi- 
pato, simboleggiata  in  un  Hcge  seduto  in  trono,  il  quale  dispensa  a’soldali  premi  ed 
onori.  Riferisce  il  Ridolfi  (13)  che  alcuni  portarono  sentenza  doversi  allo  Schiavone 
il  premio  che  aggiudicato  venne  al  Caliari,  e così  ancora  avvisa  il  Pczzolì  DeU’Efof/io 
di  esso  pittore  (14);  ma  noi  diciamo,  che  sebbene  Andrea  mise  qui  tutto  sé  stessa 
per  superare  gli  emoli,  e sebliene  per  la  forza  del  colorito,  per  le  ombre  gagliarde 
ed  i lumi  vivaci,  per  Io  piumoso  impasto  delle  barbe,  e per  la  scioltezza  sapiente 
del  pennello,  può  colpire  taluno,  o farlo  anche  inchinare  vèr  lui;  nuUadimcno  Paolo 
tanto  lo  supera  nel  gaio  delle  liuLe,  nella  verità,  nel  disegno,  da  non  lasciar  dubbio 
veruno  intorno  alla  giustezza  della  pronunziata  sentenza. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 
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(14)  Pezzolì,  Elogio  dello  Schiavone  fra  gli  Atti  dell’  Accad.  Veneta  del  1821,  pag  33. 
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que  dans  le  texte  il  semble  pcncher  vers  le  sentìment  de  Zanclti,  et  précisément 
à cause  de  cela,  il  exclut,  dans  ses  notes,  ccs  trois  ovalcs  des  ceuvres  de  Licinio  le 
Vciiilieii;  il  rapporte  eiisuile  la  mort  de  ce  mème  Licinio;  non  pas  coinme  le  font 
les  autres  hìstoriens,  à !’  année  1561,  mais  à l’  aii  1584,  dernière  epoque  iiidiquéc 
par  r aiTangement  fait  avec  le  Licinio  Romain,  et  dont  Zanetti  a vù  la  picce. 

Voilà  quant  à 1’  artiste:  car  pour  ce  qui  est  des  sujets  figiii'és  dans  ces  ovales, 
comme  il  s’  agit  d’  allégorics  assez  obacures,  elles  ont  été  mal  coinpriscs,  ou  mal 
cxpliqiiccs  par  les  écrivains.  Àussi,  nous  dirons  que  la  première  exprime  la  Nature 
devant  Jupitcr,  laquelle  lui  domande  de  pouvoir  reproduire  sur  la  terre  Ics  ètres 
qu’  il  a créés;  et  le  dieu,  se  touruant  vers  Pallas,  qui  se  tieni  à sa  gauche,  s’entend 
avec  elle  sur  1’  ordrc  que  la  Nature  doit  suivre.  Cotte  dernière  est  reconnaissable 
aux  nombreuscs  mammclles  que  l’artiste  lui  a données,  ainsi  qu’  elle  était  représen- 
tée  dans  les  ancieos  symbolcs.  Le  sujel  est  par  lui-nième  fort  clair,  car  1’  on  volt 
les  animaux  et  Ics  plaiites,  inlroduits  au  bas  et  que  la  Nature  elle-méme  montre 
du  doigt,  avec  un  geste  suppliant.  Comment  donc  quelques  personnes  oiit-clles  pu 
réver  au  point  de  s’ imaginer  que  l’ on  volt  ici  cxprimés  les  soina  qui  sont 
nécessaires  à la  Vcrtu  ? — La  seconde  reprèsentation  symbolique  nous  montre  la 
Théologie  devant  les  Dieux,  indiquant  par  les  aetes  ce  qu’  elle  opere  au  moyen  de 
la  Foi,  de  V Espérance,  de  la  Charité  et  des  Bonues-Oeuvres.  C’  est  la,  à vrai  dire, 
une  étrange  allégorie,  car  au  lieu  de  rcpréscutcr  la  Trinité  indivise  assise  sur  lo 
monde,  Licinio,  avec  une  détestable  pensée,  a peint  Jupiter  avec  1’  aigle  au  coté, 
éteiidu  cornine  un  portefaix,  tournant  les  regards  vers  l’ Espérance,  feuime 
porlant  une  croix  dans  samoin  droite,  et  vers  la  Foi,  qui  a le  calice  à la  main  et  les 
tables  vcnérables  du  Décalogue  éternel,  comme  si  le  Roì  des  Dieux  payens 
commandait  ìi  la  loi  victorieuse  du  Nazaréen.  La  dernière  de  ces  allégories  offre 
la  Pbilosophic  naturellc,  siégeant  sur  les  sphères,  avec  Ics  élémeuls  et  toutes  les 
productions  autour  d’  elle,  comme  s’ils  attendaicnt  pour  rccevoir  d elle  les  dispo- 
sitious  et  la  règie  pour  se  conduire  dans  la  vie. 

Les  trois  ovales  qui  suivent  sont  l’ ceuvre  de  Joseph  Porta,  dit  le  Salviati,  et 
figurenl,  le  premier,  la  Vertu,  laquelle  tournant  le  dos  à la  Fortune,  et  ayant  unc 
couroniic  à la  main,  licnt  conseil  avec  Ics  quatre  Verlus  cardinales.  Elle  est  ceinte 
d’  une  maille  de  l'er,  et  a la  téte  couverte  d’  un  easque,  pour  moiitrer  que  la 
Vcrtu  doìt  toujours  combatlre  Ics  passions  de  l’ àme  et  demeurer  victorieuse,  si  elle 
veut  atteindrc  le  but  auqiiel  elle  aspiro.  Le  second  ovale  représente  1’  Art,  qui 
indique  à Mercurc  les  produits  de  son  génie,  et  Plutus,  dieu  des  richesses,  semble 
étre  là  pour  exprimer  la  récompense  que  1’  Art  obticnt,  lorsqu’  il  s’  applique  avec 
soin  et  diligence  aux  travaux  auxqiicls  il  s’  est  consacré.  Eiifin,  le  dernier  ovale 
ligure  la  Milice,  qui  de  la  main  droite  étreint  le  foudre  de  .Mars,  et  de  la  main 
gauche  serre  unc  lance,  en  paraissant  s’  entretenir  avec  Herculc  (très-bclle  figure 
nuo)  qui  écoute  scs  discours.  — Pour  ces  trois  toiles,  Salviati  cut  soixante-ducats 
de  récompense,  ainsi  (pie  les  obtint  Calieri  pour  les  siennes;  Ics  autres  peiiitres 
n'  en  ayant  obtenu  que  quarante.  Cela  est  prouvé  par  le  docuiucnt  citò  plus  haut 
et  que  Zanetti  a vu. 

Les  écrivains  tombent  d’  accord  et  sur  1’  artiste  Jeon-Baptiste  Franco,  dii 
Scmolei,  qui  exécuta  les  peintures  comprises  dans  le  Iroisième  rang  et  sur  le  sujet 
qui  y est  représente.  Dans  le  documcnt  publié  par  Zanetti,  il  est  nomme  Batista  di 
Franchi,  peul-ètre  par  corruption  de  dialectc.  Dans  la  première  peinturo,  1’  artiste 
a voulu  exprimer  1’  Agriculture,  qui  a dans  son  scili  les  fruils  de  la  terre  cultivée 
par  elle,  et  près  d’  elle,  à sa  droite,  sont  assis  Pomone  et  Vertumne;  età  sa  gauche, 
plus  bas,  est  éteiidue  Cérès,  ayant  à la  niaiu  la  come  d’ abondancc.  Dans  la 
seconde  peinture,  1’  artiste  a symbolisé  dans  la  chasse  Diane;  et  cetlc  Déesse,  la 
lance  sur  1’  épaule,  est  cutourée  de  ses  nymphes,  landis  qu’  Actéon  avec  la  face 
converlieencerf,  s’  éloigne  d’  elle.  Dans  la  dernière  peinture,  enfili,  sont  exprimés 
les  fruìts  du  Labeur;  d’une  part,  au  moyen  de  deux  athiètes  qui  luttent  ensemble, 
et  d’  autre  part,  au  moyen  d’  Araehnc  assiso,  qui  montre  de  la  main  droite  la  toilc 
de  r insecle  dans  lequcl  elle  l'ut  changée  par  la  jaloiisie  de  Minerve.  Par  derrière, 
un  Genie  montre  au  Labeur  les  régions  célcstes;  allusion  uu  mot  d’  Hésiode  : 

Devenez  lahorieux, 

Vous  vivrei  plus  chéri  des  hommes  et  des  Dieux. — Lav.,  et  Gior.,  chap.  IV. 


N o 


(1)  Sansovino,  Fenise  lUuslrée,  page  3-H. 

(2)  Boschinì,  Riches  lUines  de  la  Peinture,  page  90- 

(3)  Venise,  4707,  page  82. 

(4)  Zanelli,  de  lo  Peinture  Pénilienne,  page  336. 

(5)  nistoire  des  Beaux-Arls  du  Frioul,  page  Ot. 

(6)  Teutsche,  Jeademie  des  Bau  Bildfiaiier,  eco.  Voi.  8,  page  449. 

(7)  Hisloire  de  la  Peinture  Itolienne,  voi.  3,  pag.  104. 


Jean  do  Mio,  vicenlin,  surnommé  le  Fratina,  avait  pemt  les  trois  roiids  (ou 
ovales)  du  quatrième  rang;  mais  un  de  ceux-ci  ayant  élé  gàté  par  la  pluie,  qui 
avait  filtré  par  suite  d’  un  défaut  de  la  loìturc,  il  fut  rcl'ait  par  Bernard  Strozzi,  dit 
le  Prèlre  Gcnois.  Les  deux  qui  exislcnt  du  Fratina  figurcnt,  le  premier  la  Velile  et 
la  Patieucc,  vertus  nécessaires  à la  recherche  de  la  vérité;  le  second,  la  Gioire  et 
la  Félicilc  que  1’  on  gagne  par  la  pratique  des  verlus.  Dans  le  dernier,  qui  a été 
penili,  ainsi  que  nous  1’  avons  dit,  étaient  exprimées,  suivant  cc  que  Sansoviiio 
rapporto  Ics  choscs  que  T on  fait  pour  acquérir  de  la  Gioire:  ce  sujel  a élé 
changé  par  Strozzi,  qui  au  lieu  de  cela,  a peint  la  Sculplure,  assise  au  milieu  des 
objets  propres  à I’  art  qu’  elle  exerce.  On  rencontre  de  nombreuses  contradiclions 
mème  à l’ égard  de  l’auteur  de  ces  peintures.  Sansoviiio  les  altribue  à ce  .lulcs  Lici- 
nio, dont  nous  avous  parie  (li).  Boschiiii  (12)  veut  que  ces  ouvrages  soient,  comme 
les  précédents,  de  Baplisle  Franco;  et  de  mèinc,  le  Traitésiirla  Peinture  Vénitieiine 
imprimé  par  Tosi.  Zanelli  a élé  le  premier  à corriger  catte  errciir,  au  moyen  du 
documcnt  déjà  citò  plusieurs  fois. 

Le  cinquième  rang  fut  colorìé  par  Jean-Baptiste  Zelotti,  et  on  le  prouve  encore 
par  le  mème  documeiit;  car,  Sansoviiio  rapporto  que  Bénoìt  Caliari,  frère  de  Paul 
(Veronése)  1’  a fait;  et  Boschinì  et  le  Tmité  sur  la  Peinture  préteudent  que  e’  est 
r ceuvre  du  Salviati.  Ainsi,  Ics  artisles  appelés  au  coucours  ne  seraìent  plus  sept, 
mais  sculemcnt  cinq.  — Quel  amas  d’  crreurs  ! — Un  des  ovales  compns  dans 
cel  ordrc  étaut  aussi  ahimè,  il  fut  douné  à refaire  à Alexandre  Vai-oltari,  dit  lo 

Padovaiiino. Les  deux  qui  rcstent  de  ZeloUi  représentent,  le  premier  1’  Amour 

des  Sciences,  symbolisé  dans  unc  feimne  qui  étudie  sur  un  volume,  et  tournant  la 
lète  vers  uiic  autre,  ({ui  lui  montre  une  famille  en  chemin,  symbole  du  premier  ctat 
de  rhomme,  et  indiquant  que  le  besoin  fit  iiaìtre  les  arts  et,  de  ces  derniers,  les  Scien- 
ces ; le  second  ovale  exprimerait,  suivaiil  Ics  écrivains,  le  Plaisir  que  procureiit  les 
arts,  la  facilitò  et  la  bonne  pratique  des  Sciences  et  de  la  vertu;  mais,  il  nous  semble, 
au  lieu  de  cela,  qu’  il  cxpriinc  la  Victoire  de  l'Art  sur  la  Nature;  car  l’on  voit  sur  le 
piiiacle  d’  uoe  montagne  abrupte,  se  drcsser  un  tróne  majestueux  d’ une  arcliitec- 
ture  ehoisie,  sur  lequel  est  assis  l’Art  liii-méme,  revètu  d un  riche  manteau, 
ayant  à son  coté  droit  une  autre  figure  qui  pourrait  bieii  etre  le  Taleiit.  Un  Génie 
monte  les  marches  du  Tròno  et  offre  un  scoptre  à la  Matròne  pour  expliquer 
que  r Art  domine  la  Nature,  et  exerce  son  empire  sur  elle  par  le  talent,  qui  est  un 
don  du  Ciel.  Au  troisiéme  ovale,  qui  figurait  les  Mathematiques  avec  leiirs  Instru- 
ments, ainsi  que  nous  1’  appreud  Sansovino,  le  Padovaiiino  substitua  ! Astrologie, 
figuréc  par  Alias  avec  le  monde  sur  Ics  épaules;  plus  loiu  la  Geometrie  et  Uranie, 
la  sphère  à la  main,  et  toni  près  le  fieuve  Nil,  pour  siguifier  que  1’  Égyple  flit  le 
berceau  de  ces  Sciences,  si  utiles  à 1’  homme. 

Au  sixième  rang,  Paul  (Veronése)  fit  éclater  les  mervcilics  de  son  pinceau 
proteiforme,  et  au  point  qu’  il  mérita,  en  coiicurrence  des  autres,  la  palme  d or. 
La  Miisique,  la  Géomutrie  unic  à 1’  Arithmétiqiie,  et  1’  Honiicur,  devant  lequel  se 
tieiinent  des  pliilosophes,  des  hìstoriens  et  des  poéles  avec  des  ghirlandes  de 
lauriers  et  de  fleurs,  sont  les  trois  sujets  qu’  il  a représeiilés. 

Dans  le  dernier  enfio,  qui  échut  à André  Medola,  dit  le  Schiavonc,  ce  peiutre  a 
représente  la  Forco  des  annes,  nécessaire  à la  conservation  des  Étals,  en  y pcigiiant 
des  ehevaliers  qui  sont  vainqueiirs  d’  eiinemis  tcrrassés;  la  Dignité  du  sacerducc, 
figurée  par  un  Évéque  qui  fait  la  charité  à quelques  mallicureux  pauvres;  la 
Majesté  souveralnc,  symboliséc  par  un  Roi,  assis  sur  son  tròiie  et  distribuant  aux 
soldats  des  récompenses  et  des  hoiiueurs.  Ridolfi  rapporto  (13)  que  (juelques  uiis 
furent  d’  avis  que  la  récompense  accordée  à Caliari  aurait  dii  app-irtenir  au  Schia- 
vonc; c’  est  aussi  le  sentimeiit  de  Pezzoli  daus  1’  Éloqe  de  ce  deruier  peiutre  (14). 
Quant  à nous,  nous  disons  que,  hien  qu’ André  ait  iiiis,  pour  ainsi  dire,  tout  ce  qu’il 
avait  en  lui  de  facultés  pour  surpasser  scs  rivaux,  et  bicn  (pie,  par  la  force  du 
coloris,  par  la  vigueur  des  ombres  et  la  vivacité  de  la  lumière  par  1’  empàtement 
soyeux  des  barbes,  la  savante  désiuvolturc  du  pinceau,  il  puisse  Trapper  ([uelques 
uns,  et  faire  peiiclier  en  sa  faveur;  toutefois  malgré  tout  cela,  Paul  (Veronése)  le 
surpasse  tellemcnt  dans  la  vivacité  des  teintes,  dans  le  naturel  du  dessin,  quii  ne 
laissc  aucun  doute  sur  la  justice  de  la  senteuec  prononeée. 

FRANCOIS  ZANOTTO. 


T E S 


(8)  Guide  de  Venise,  voi.  9,  page  598. 

(9)  Diclionnaire  des  Peinli-es,  Sculpteurs,  cto.  à ce  nom. 

(10)  Abrégé  de  la  vie  des  pei7i(res,  è Paris,  4743. 

(44)  Sansovino,  à 1’  endroit  déjà  cité. 

(42)  Boschini,  à l’ endroit  cité. 

(43)  Ridolfi,  Vie  des  Pemtres,  voi.  I,  pag.  230. 

(44)  Pezzoli,  Étoije  da  Scliiavone,  dans  les  Actes  de  l'Acadéuiie  Venitienne  de  4894,  pagr  53. 
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procuratie  nuove 


ORA  IMPERIALE 


TAVOLE 


ilei  1582,  dodici  anni  dopo  la  morte  del  Sansovino,  decretò  il  Senato 
di  continuare  la  magnifìca  fabbrica  della  Libreria  sulla  piazza  grande  sino  a 
s.  Geminiano,  divisa  in  abitazioni  per  otto  Procuratori  di  s.  Marco  (1).  Fu 
commesso  il  disegno  allo  Scamozzi,  il  quale  presentò  un  diligente  modello, 
che,  ottenuta  1’  approvazione,  gli  fu  ordinato  di  eseguire. 

Ognuna  di  queste  Procuratie,  formanti  oggidì  la  principal  parte  del  regio 
Palazzo,  era  un  comodo  e grande  palazzo,  e formavano  tutte  insieme  un  solo 
edifizio  che  cominciava  dal  quarto  arco  (contando  dall’  angolo  al  campanile), 
e si  estendeva  con  trentasei  archi  sino  all’  estremità  della  piazza,  in  una 
retta  linea  lunga  piedi  384,  e di  là  girava  con  altri  sette  archi  sino  alla 
chiesa  di  s.  Geminiano.  Sette  di  esse  Procuratie  avevano  l’entrata  dal  portico 
sulla  piazza,  e 1 ottava  da  quello  della  Libreria.  Altro  ingresso  sull’  acqua 
porgeva  loro  il  rivo  che  scorre  di  dietro,  e che  proviene  dalla  laguna. 

Eccettuale  le  Procuratie,  alle  due  estremila  di  questa  nuova  fabbrica,  le 
altre  sei  erano,  nella  loro  disposizione,  conformi  alle  piante  che  diamo  del 
pianterreno  e del  primo  solaio  di  una  di  esse,  essendo  similmente  coniparlili 
i piani  superiori.  La  parte  sulla  piazza,  serviva  di  appartamento  di  gala, 
l altra  sul  rivo,  rivolta  a mezzogiorno,  e divisa  nell’  altezza  in  due  eguali 
piani,  era  ad  uso  famigliare.  Nobili  sono  le  scale  principali,  nè  ve  ne  mancano 
di  secondarie  per  rendere  queste  abitazioni  signorili  e comode.  Ma  se  giusta 
lode  si  deve  allo  Scamozzi  pel  giudizioso  loro  riparlo,  non  è però  scusabile 
di  aver  alterato  nella  facciata  il  disegno  del  Sansovino  coll’  aggiungervi  un 
terzo  ordine,  non  necessario,  per  aumento  di  abitazione  ai  Procuratori, 
mentre  poteva  egli  elevare  1’  edifizio  a piacere  dall’  opposta  parte  sul  rivo, 
alla  ognor  preferita  plaga  di  mezzodì. 

Per  eseguire  sì  malaugurato  pensiero,  non  potendo  convenire  allo 
Scamozzi  1’  altezza  della  trabeazione  jouica  del  Sansovino,  la  diminuì  coi 
rapporto  di  5 a 9,  e n’  è provenuta  la  disgustosa  irregolare  unione  che  si 
vede  di  faccia  al  campanile,  delle  porzioni  superiori  di  esse  due  fabbriche: 
irregolarità  che,  quantunque  non  potesse  nascere  che  da  determinala  volontà 


REGIO  PALAZZO 


6-1,  62,  63. 


del  suo  autore,  pure  ha  egli  stesso  (diciamolo  pure)  l’ impudenza  di  condan- 
nare, scrivendo,  come  abbiamo  sopra  riferito,  che  ciò  fu  fallo  senza  di  lui 
consenso. 

Allorché  il  Sansovino  ideò  il  disegno  del  prospetto  della  Libreria,  sapendo 
che  questa  fabbrica  dovea  continuare  per  tutta  la  linea  della  piazza,  ebbe  in 
vista  di  pareggiarla  in  altezza  a quella  delle  Procuratie  Vecchie  che  gli  sono 
dirimpetto,  il  che  avrebbe  prodotto  una  conveniente  e gradevole  regolarità, 
ed  una  più  proporzionata  altezza  colla  media  larghezza  della  piazza;  poiché 
le  Vecchie  Procuratie  sono  alte  il  quarto,  e le  Nuove  il  terzo  di  essa  lar- 
ghezza (2).  Non  si  trovano  dunque  molivi  per  poter  iscusare  lo  Scamozzi 
nell’  aggiunla  del  terzo  ordine,  nè  si  può  ascriverla  che  al  solo  di  lui  fastoso 
orgoglio  di  non  voler  essere  servile  imitatore  di  altrui  disegno,  nella  credenza 
che  r aspetto  della  di  lui  opera  dovesse  far  obbliare  le  sconvenevolezze  che 
da  essa  ne  derivavano. 

Ciò  detto,  esaminando  la  di  lui  facciala,  isolata  dagli  esposti  rapporti,  è 
di  giustizia  confessare  riconoscersi  in  essa  il  valente  architetto,  poiché  di 
molto  merito  è il  suo  terzo  ordine  Corinlio,  e bellissime  le  finestre  in  esso 
frapposte.  Solo  si  desidererebbe  un  maggior  carattere  nella  mutilata  trabea- 
zione, eh’  ei  non  ebbe  coraggio  di  fare  nemmeno  la  quarta  parte  della 
colonna,  mentre  quella  del  sottoposto  Jonico  non  molto  scema  del  terzo  ; 
mancanza  ben  riconosciuta  dallo  stesso  autore,  poiché  omise  in  essa  (con  non 
plausibile  esempio)  il  fregio,  per  accrescere  l’ architrave  e la  cornice  che 
caricò  di  troppe  membrature. 

Si  osservino  le  tre  Tavole  che  diamo  di  questa  fabbrica,  e principalmente 
si  ponga  la  facciala  delle  Procuratie  Nuove  accanto  all’  altra  della  Libreria, 
e si  giudichi  se  siamo  stali  troppo  parchi  nella  lode,  o troppo  rigidi  nella 
censura;  e se  ciò  mai  fosse,  se  ne  allribuisca  il  motivo  all’increscinienlo  che 
la  nostra  piazza  non  sia  qual  poteva  essere  più  bella,  ed  alla  spiegata  difesa 
del  benemerito  Sansovino  (3). 

GIANNANTONIO  SELVA. 


NOTE 


(I)  Nove  ernno  i Procuratori  di  s.  Marco,  Ire  di  SiiprOy  tre  di  dira  e tre  di  filtra.  L'aliitazione 
quindi  dei  nono  Procuratore  erigevasi  in  continnitil  di  questo  otto,  nel  volta-testa,  cioè  nei  iato 
aderente  aiia  chiesa  di  s.  Geminiano,  ora  distrutta.  Difatti  il  Senato  decretava  l’ erezione  di  nove 
case  e non  di  otto  come  dice  qui  il  Selva  (Vedi  Cathrin  ec.,  pag.  dSO  e scg.). 

F.  Zakotto. 

(3)  Abbiamo  da  Leon  Battista  Alberti  il  seguente  precetto  su  tali  dimensioni  : 

jit  nos  forum  etiam  prohabimus  ci'jus  area  duo  compìeat  quadrata  j porticus  et  qure  circa 
Mrutìitur  cerlis  dimensionibus  ad  subdivaìem  aruam  respondeant  condecel:  ne  quidem  aiit  vaslior 
appareat  ti  depressa  circumaderiinl  adificiai  autorcliornmiumaìlaadi^cioivm  tepUuacervalwne. 


Percommoda  eril  tectorim  aìtiludo,  qua  pai  ex  ie,-lia  lalitudinii  fori:  ani  siihit  mimis  demumquam 
ex  duodecima  bit.  — Leonis  Saptisla  Àlberli  de  Ite  yEdipeatoria,  Liber  oclauus.  Fio.,  1485,  in  V 
(3)  Lo  Scamozzi  non  condusse  però  questa  fabbrica  se  non  fino  al  decimo  orco,  il  che  si  ravvisa 
dalla  mancanza,  dopo  questo,  di  statue  allegoriche  nei  frontespizi  delle  finestre  del  terzo  ordine.  — 
Fu  (iiiindi  compiuta  l'opera  a più  riprese,  in  tempi  diversi,  e da  vari  architetti,  fra  i quali  da  Baldas- 
sare  Longhena.  — Per  erigere  la  delta  fabbrica  si  demolì  l’ ospitale  fondato  da  s.  Pietro  Orseolo, 
che  era  addossato  al  campanile,  siccome  vedesi  nel  dipinto  di  Gentile  Bellini,  ora  nella  Veneta 
Accademia  di  Belle  Arti.  Per  le  altre  particolarità  relative  a questa  fabbrica,  reggasi  1'  opuscolo 
dell’  ab.  Cadorin  intitolalo:  Pareri,  ec.,  pag.  473, 

F.  Zanotti). 


Voi.  l. 


liO  ^ 


NOUVELLE  PROCERATIE 


MilNTENANT  PALAIS  IMPERI  AL  ET  ROYAL 


PLANCHES  61,  62,  63. 


En  1382,  douze  ans  après  la  mori  de  Sansovino,  le  Sénat  décréla  la 
fonlimiation  de  la  magnìfìque  bàtisse  de  la  Bibliothèque  sur  la  grande- 
place,  jusqu’à  Saint-Géminien  ; le  bàlimenl  à ajouter  devant  étre  affeclé  aiix 
habitations  de  huit  Procuroleurs  de  Saint-Marc  (1).  Le  dessin  du  projel  fut 
commis  à Scamozzi,  qui  présenla  un  raodèle  soigné,  lequel  ayant  élé  ap- 
prouvé,  on  lui  ordonna  de  1’  exéculer.  Toutefois  ce  décret  n’  eul  d’  elFet  que 
deux  ans  après. 

Chacune  de  ces  Procuralies,  fonnant  aujourd’  bui  la  parile  principale 
du  Palais  Rovai,  était  un  commode  et  grand  palais,  et  loules  ensemble,  elles 
lormaienl  un  seul  édifice,  qui  commentail  de  la  qualrième  arche,  (en  comp- 
tant  de  V angle  vers  le  clocher)  et  s’  étendait  avec  trente  six  arches  jusqu’  à 
1’  extrémité  de  la  place,  sur  une  ligne  droile  de  384  pieds,  et  touruail  de  là 
avec  sept  aulres  arches  jusqu’  à l’ église  de  Saint-Géminien.  Sepl  Procuralies 
avaient  leur  entrée  par  le  portique  sur  la  place,  et  la  bullième  par  le  portique 
de  la  Bibliothèque.  Le  canal  qui  coule  par  derrière  et  qui  vieni  de  la  lagune, 
leur  procurait  une  autre  entrée. 

Excepté  les  Procuralies,  qui  élaienl  aux  deux  extrémilés  de  celle 
nouvelle  bàlisse,  les  aulres  six  étaient  conformes,  dans  leur  disposilion,  aux 
plans  que  nous  doimons  du  rez-dc-chaussée  et  du  premier  élage  de  1’  uno 
d’  elles,  les  étages  supérieurs  se  trouvant  dislribués  cgalement.  La  parile  sui 
la  place  servali  d’  appartement  de  reception,  1’  autre  sur  le  canal,  exposée 
au  midi,  et  divisée  sur  sa  bauleur  en  deux  étages  égaux,  scrvait  a l habilation 
particulière  des  Procuraleurs.  L’  édifice  a de  nobles  escaliers  principaux,  et 
il  ne  lui  en  manque  point  de  secondaires,  pour  rendre  ces  habitations  aussi 
commodes  que  seigneuriales.  Mais,  si  on  doil  à Scamozzi  un  éloge  mérité 
pour  sa  judicieuse  dislribution,  il  n’est  toutefois  pas  excusable  d’ avoir 
altéré  le  dessin  de  Sansovino,  quant  à la  facade,  en  y ajoutant  un  troisième 
élage,  qui  n’ était  point  nécessaire  pour  1’  habitation  des  Procuraleurs,  landis 
qu’  il  pouvaif,  à son  gré  élever  1’  édifice  du  còlè  oppose  sur  le  canal,  à 
r exposition  loujours  préférée  du  midi. 

Pour  mettre  à exécutiou  une  pensée  aussi  malencoulreuse,  comme  il 
ne  pouvait  convenir  à Scamozzi  de  conserver  la  hauteur  de  la  travée  ioniquc 
de  Sansovino,  il  la  diininua  dans  la  proportion  de  5 à 9r  et  il  en  est  résullé 
r irrégulière  union,  si  désagréuble,  que  l’  on  voit  en  face  du  clocher,  des 
parties  supérieures  des  deux  bàtimenls.  Cette  irrégularilé,  qui  pourlant 
n’  à pu  exisler  que  du  fait  de  la  volonté  délibérée  de  son  auteur,  Scamozzi 


cependant  a lui-méme  l’ irapudence  (n  hésilons  pas  à le  dire)  de  la  condam- 
ner,  en  disant  dans  son  ouvrage,  ainsi  que  nous  l’ avons  rapporté  ailleurs, 
que  cela  fut  fait  sans  son  conseniement. 

Lorsque  Sansovino  concul  le  projel  de  la  facade  de  la  Bibliothèque. 
comme  il  savait  que  celle  bàtisse  devait  étre  continuée  sur  toute  l’  élandue 
de  la  ligne  de  la  place,  il  visa  à lui  donner  une  hauteur  égale  à celle  des 
Vieilles  Procuralies,  qui  leur  font  face,  ce  qui  aurait  produit  une  symétrie 
convenable  et  agréable  à la  vue,  en  mème  temps  que  cette  hauteur  se  serait 
Irouvée  plus  en  proportion  avec  la  largeur  moyenne  de  la  place:  car  les 
Vieilles  Procuralies  ont  en  hauteur  le  quart  et  les  Nouvelles  Procuralies  le 
tiers  de  celle  méme  largeur  (2). 

Nous  ne  pouvons  donc  trouver  de  raisons  pour  excuser  Scamozzi  d’avoir 
élevé  ce  troisième  élage;  et  on  ne  peul  attribuer  cette  déternùnation  de  sa 
pari  qu’  à son  orgueil  démesuré,  qui  ne  lui  permetlait  pas  d’  étre  l’ imitaleur 
servile  du  dessin  d’  aulrui,  dans  1’  espoir  que  Y aspect  de  son  propre  ouvrage 
dùt  faire  oublier  les  incongruités  qui  en  rcsultaient. 

Malgré  ce  que  nous  venons  de  dire,  si  on  examine  sa  facade  isolément 
des  rapports  que  nous  avons  indiqués,  il  est  de  tonte  justice  d avouer  que 
r on  reconnaìt  dans  cette  construction  l’ habile  archilecte.  En  elTet,  son 
troisième  étage  d’  ordre  Corinthien  a beaucoup  de  méritc  et  les  fenétres 
qu’  il  y a inlerposées,  sont  de  la  plus  grande  beaulé.  On  désirerait  sculement 
plus  de  caraclère  dans  la  travée  mulilée,  qu’  il  n’  eut  pas  le  courage  de  faire 
d’ une  grandeur  égale  méme  au  quart  de  la  colonne,  tandis  que  la  travée  de 
r ordre  louique  au  dessous  ne  s’ éloigne  pas  beaucoup  du  tiers  de  chaque 
colonne.  Ce  défaut  a bien  élé  reconnu  par  l’  archilecte  lui  méme,  car  il 


suppriraa  la  bordure  ou  frise  dans  cette  travée  du  troisième  étage  (ce  qui 
n’est  pas  d’un  exemple  plausible),  pour  agrandir  l’architrave  et  la  comiche, 
qu’  il  chargea  d’  un  grand  nombre  de  membrures. 

Qu’on  obsevve  les  trois  Planches  que  nous  donnons  de  eel  éditìce; 
que  surtoul  1’  on  place  la  facade  des  Nouvelles  Procuralies  à coté  de  la 
facade  de  la  Bibliothèque;  et  l’on  pourra  juger  si  nous  avons  été  trop  sobres 
de  louange  et  trop  rigoureux  dans  nótre  censure.  SÌ  par  hasard  on  le 
trouvaìt  ainsi,  il  faudi-ail  qu’  on  en  attribuàl  la  cause  au  regret  que  nous 
éprouvons  de  ce  que  nòlre  place  n’esl  pas  aussi  belle  qu’  elle  pourrait  l ètre, 
et  à la  défense  que  nous  avons  dù  prendre  de  nótre  Sansovino,  qui  le  méri- 
tait  à tous  égards  (3). 

JEAN  ANTOINE  vSELVA. 


NOTES 


r n Les  Procurntears  de  Saint-Mare  étaient  au  nombre  de  neuf  : trois  de  Siipra,  trois  de  Cilra,  et 
trois  de  VUra.  Conséquemment,  r habitation  du  neuvième  procurateur  fut  bàlie  en  conlinuaV.on  de 
„11.  de-,  .atre.  bull.  d.n.  1.  v.lt.-iitt,  .«.J-diro,  d.„.  1.  dSif  «dhÈrut  d l' SsU.e  d« 

.Mourd’  Uul  dimoile.  E»  elei,  le  Sinet  déoit.  1.  eomtruetmn  de  neel  m.i.en.  et  non 

« — . 1.  dU  le.  Sei».  (Vele 

m Sor  ...  diin.n.10».  noe.  even.  d.n.  léeo  B.ptl.t.  Alberti  1.  pr.eept.  .oi,»t  (.)■ 
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proportioDs  déterminées,  à la  surface  qu’  ils  ont  au  dessous  d’  eux;  afin  que  cclle-cì  ne  parnisse  pas 
trop  vaste,  si  les  édifiees  qui  l’ entoureiu  étaient  trop  bas  ; on  trop  resserrée,  si,  « l’ entour,  U masse 
des  édilìces  était  trop  élevée.  Une  hauteur  de  loiture,  équivalant  au  tiers  de  la  largeur  de  la  place, 
serait  trés-uvantageuse  : ou  enfin,  rien  moins  que  deux  douzièmes  — Leon  Baptisle  Alberti,  de 
l’Art  de  construire,  Livre  huilième,  Florence  -148B,  in  4.° 

(3)  Scamozzi  n’  amena  cependant  pns  celle  construction  nu  delà  de  la  dixième  arche;  ce  que 
l’ on  aperjoit  par  le  fait  qu'  après  ceCte-avche  manquent  1 es  statues  allégoriques  dans  les  Crontlspiees 
des  fenétres  du  troisième  ordre.  L' osuvre  fut  ensiiitc  uecomplie  eu  plusieurs  fois,  à des  époques 
différentes,  et  par  dlvers  arehitectes,  au  iioiiilirc  desquels  fut  Baitiiasar  Longhena.  Poni  élever 
cct  édifice,  on  demolii  l’ hùpitiil  fondé  )iar  Saint-Pierre  Orseolo,  qui  était  appuyc  ou  clocher,  cornine 
on  le  volt  dans  la  peinlure  de  Gentile  Bellini,  qui  se  trouve  à présent  dans  l’ Académie  Vénitienne 
des  Bcaui-Arts.  Pour  les  aulres  purtieularités  conccruanl  cette  bàtisse,  voir  l’ opuscule  de  l u 
Cadorin,  intilulé;  Pareri’,  eie.,  page  473. 
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NUOA'A  FABBRICA 

AGGIUNTA  AL  PALAZZO  REGIO 

TAVOLE  64,  65,  66,  67.  68. 


jXella  Piaiila  che  daremo  della  piazza  di  san  Marco,  vicino  al  margine, 
vedesi  delineata  la  fronte  ove  elevavasi  la  chiesa  di  s.  Geminiano,  fiancheg- 
giata da  un  lato  da  cinque  archi  delle  Vecchie  Procuralie,  e da  sette  delle 
Nuove  dall’altro. 

Nelle  politiche  vicende,  che,  allo  spirare  dello  scorso  secolo  e nel  sor- 
ger di  questo,  produssero  cotante  alterazioni  nell’Europa,  fu  compreso,  col 
relativo  suo  atomo,  il  piccolo  tempio  di  s.  Geminiano;  poiché,  decretato  dal 
decesso  Governo  Italico  di  convertire  in  Palazzo  reale  le  Procuralie  Nuove, 
fu  creduto  necessario,  per  vieppiù  estendere  esso  Palazzo,  di  abbattere  il 
suddetto  tempio,  innalzato  col  disegno  del  Sansovino  (1);  nè  ciò  trovandosi 
bastante  alla  voluta  ampiezza  del  Palazzo,  venne  anche  disposto  ed  eseguito 
il  trasporto  della  Libreria,  da  quel  luogo  ch’era  stato  per  essa  espressamen- 
te eretto  dalla  magnificenza  della  veneta  Repubblica. 

Distrutto  san  Geminiano  per  dar  luogo  alla  scala  regia,  erasi  già  questa 
inoltrala,  e data  pur  mano  al  nuovo  prospetto  sulla  piazza,  nel  quale  si  ri- 
tenevano sussistenti  i cinque  archi  delle  Vecchie  Procuralie;  ma  cangialo 
pensiero,  fu  demolito  il  già  fallo  in  unione  ai  detti  cinque  archi,  per  aver 
una  facciala  uniforme  in  lulla  quella  linea,  e fu  eretto  l’edifizio,  del  quale 
diamo  le  Piante  terrena  e superiore,  il  Prospetto  sulla  piazza,  il  Prospetto 
opposto  all’Ascensione,  e lo  Spaccalo  per  lunghezza  di  esse  Piante. 

Noi  non  abbiamo  giammai  approvato  la  demolizione  della  più  volle  no- 
minata chiesa,  anzi  ci  siamo  prestati,  per  quanto  fu  in  nostro  potere,  per 
preservarla;  rimarcando  che  meglio  conveniva  collocare  la  scala  principale 
nel  mezzo,  di  quello  che  all’estremità  di  un  regio  Palazzo,  mentre  quella 
chiesa  poteva  convertirsi  a cappella  reale.  Ma  posto  eh’ essa  più  non  esiste, 
fuorché  nelle  carie,  è d’uopo  convenire  che  la  sua  perdita  è stata  rimpiaz- 
zata da  un  atrio  degno  della  maestà  del  luogo. 

La  nuova  conformazione  data  a questa  fabbrica,  posta  fra  le  Nuove  e le 
Vecchie  Procuralie,  non  può  essere  nè  più  grandiosa,  nè  più  regolare,  poi- 
ché chi  viene  dalle  frequenlalissime  strade  di  Frezzeria  e di  s.  Moisè,  ritrova 
nel  mezzo  di  una  piazzetta  l’ingresso  per  tre  archi,  e per  tre  altri,  opposti 
alla  Basilica  di  s.  Marco,  sorte  nel  portico  che  si  unisce  ai  due  laterali  delle 
Vecchie  e Nuove  Procuralie  (2).  Dalla  medesima  piazzetta  si  hanno  pure  gli 
ingressi  ai  due  peristili  che  infilano  i portici  delle  dette  Procuralie  (3).  A si- 
nistra dell’  atrio  si  vede  la  regia  scala,  che  ascende  per  due  disgiunti  rami 
ad  un  grandioso  ripiano,  dal  quale  progredendosi  a salire,  per  altro  ramo  fra 
li  due  primi,  si  smonta  ad  un  egual  ripiano,  diviso  con  due  soli  gradini  dal- 
l’antisala. Questa  e la  scala  si  uniscono  a comporre  un  solo  tutto  di  unifor- 
me decorazione,  e formano  un  complesso  col  sottoposto  atrio  che  fa  molto 
onore  al  suo  architetto  (4).  Di  fianco  alla  scala,  dal  lato  che  guarda  la  piaz- 
za, v’è  una  nobile  galleria  divisa  in  tre  spazi,  e,  da  un  angolo  dell’antisala, 
si  entra  nella  prima  sala  nobile,  avente  prima  quattro  finestre  sulla  piazza, 
ed  allretlante  nel  lato  opposto,  indi  con  ragionevole  sorpresa  ridotta  ettago- 
na, privala  delle  sue  otto  finestre  ed  illuminata  dall’alto.  Due  altre  porte, 
pur  in  angolo,  mettono  ad  altre  sale. 

La  facciata  sulla  piazza  di  questa  nuova  fabbrica  riceve  gli  stessi  due 
Ordini  Dorico  e Ionico,  che  ricorrono  lungo  tutto  il  lato  delle  Procuralie  Nuo- 
ve ; ma  fu  caricata  di  un  attico,  che,  per  la  sua  eccessiva  altezza,  e per  trop- 
po lusso  di  ornamenti,  nuoce  alla  leggiadria  del  secondo  ordine,  e riesce 
pesante  alla  intera  massa  deli’edifizio.  Il  tetto  pure  da  ogni  punto  della  piaz- 
za presenta  una  linea  disgustosa  per  essere  di  soverchio  elevato,  e di  fre- 
quente interrotto  da  tagli  irregolari  in  esso  fatti  per  dar  lume  alla  scala  e 
ad  una  sala.  Se  però  ci  sembra  ben  fondata  la  critica  sugli  esposti  inconve- 
V<jI.  I. 


nienti,  non  può  essere  senza  scusa  l’altra  che  risguarda  il  termine  di  questa 
fabbrica  nell’angolo  delle  Vecchie  Procuralie.  Un  tale  sconcio,  in  qualsivo- 
glia modo  succeda  il  contatto,  è inevitabile  nelle  attaccature  di  due  fabbriche 
diverse  fra  loro  nella  decorazione  e nella  ricorrenza  delle  linee,  e prima  di 
tanto  biasimare  il  partito  preso  nell’angolo  di  cui  parliamo,  si  deve  poi- 
mente  a ciò  che  fu  fatto  in  simile  caso  da  sommi  architetti  nell’  unione  delle 
Procuralie  Vecchie  colla  Torre  dell’Orologio,  in  quella  della  regia  Zecca 
colla  testala  della  Libreria,  e nell’ altra  di  detta  Libreria  colle  Procuralie 
Nuove. 

L’altro  Prospetto  verso  san  Moisè,  opposto  al  sopraddescritlo,  nel  quale 
r architetto  non  era  legato  che  alle  dimensioni  degli  archi,  è in  ogni  sua 
parte  di  belle  proporzioni.  Non  piace  però  il  vedere  il  bancale  delle  finestre 
poggiare  sopra  lo  zoccolo  frapposto  ai  pilastri;  quando  con  maggiore  sempli- 
cità si  avrebbe  potuto  sopprimere  il  detto  bancale,  facendo  poggiare  gli  sti- 
pili sopra  lo  stesso  zoccolo  alquanto  rialzato.  Nè  tampoco  soddisfa  il  ritiro 
del  fregio  dalla  linea  esterna  degli  stipili;  il  che,  oltre  al  generare  secchezza, 
è causa  che  il  gocciolatoio  manchi  di  sporlo  nel  fianco,  con  poco  grade- 
vole effetto  dell’occhio. 

Nell’  anno  1814  1’  Imperiale  Governo  ouorò  questa  Regia  Accademia 
del  quesito:  Come  rimediare  alle  qui  sopra  enunciate  sconvenevolezze  nel- 
r edifizio  di  cui  si  traila  ; ed  una  speciale  Commissione,  nominata  dallo  zelan- 
te preside  di  detta  Accademia,  a lui  unita,  emise  il  proprio  voto  approvato 
da  lutto  il  Corpo  accademico,  suggerendo: 

I.  Di  ritirare  l’ attico  sulla  linea  del  muro  che  fissa  la  larghezza  del  por- 
tico, ricostruendolo  senza  alcun  ornamento. 

II.  Di  coronare  la  trabeazione  Ionica  con  una  balaustrata  in  corrispon- 
denza al  poggio  delle  finestre  che  adornano  il  terzo  ordine  delle  Procuralie 
Nuove,  mercè  una  vaga  serie  di  balaustri,  soltanto  interrotti  da  piedistalli 
delermiiiali  dal  vivo  delle  sottoposte  colonne  e pilastrate,  sopra  dei  quali 
piedistalli  sorgessero  proporzionate  statue  di  bel  disegno  e di  ben  inteso  la- 
voro, ad  imitazione  di  ciò  che  fece  il  Sansovino  nella  facciata  della  Libreria. 

III.  Di  formare  una  terrazza  larga  quanto  è lo  spazio  che  passa  dalla 
descritta  balaustrata  all’atlico  già  ritiralo;  terrazza  che,  all’occasione  di  pub- 
blici festeggiamenti,  accoglierebbe  una  folla  di  spettatori  con  immenso  risalto 
dello  spettacolo. 

IV.  Di  correggere  l’ altezza  del  fello,  che  si  poteva  diminuire  di  quasi  la 
metà,  e per  l’accorciamento  della  base  che  nasceva  dal  ritiro  dell’attico,  e 
pel  minor  bisogno  che  si  aveva  di  pendenza,  qualora  si  sosliluisscro  alle  le- 
gole,  che  in  parte  ora  Io  coprono,  le  lastre  di  piombo;  colla  quale  operazio- 
ne nulla  si  toglieva  al  proporzionato  e maestoso  giro  delle  vòlte  interne,  anzi 
si  provvedeva,  mercè  una  più  semplice  costruzione,  alla  solidità  del  coperto. 
— E ciò  quanto  all’ esterno. 

V.  Riguardo  all’interno,  osservava  la  Commissione  che,  impiegando  del- 
le colonne  nello  spazio  occupalo  ora  dalla  sala  ettagona,  per  sorreggere  il 
muro  dell’attico,  queste,  oltre  al  conciliare  vaghezza  ed  ornamento  alla  sala 
ivi  eretta,  avrebbero  posto  in  linea  la  scala  coi  successivi  appartamenti; 
in  guisa  che  la  porla  d’ingresso  da  questa  a quelli  si  sarebbe  trovala  di  fron- 
te al  ramo  ascendente,  e sarebbe  rimasta  in  perfetta  medietà  colle  sale  inter- 
ne. Rifletteva  la  Commissione  che  da  questa  riforma  ne  sarebbe  derivala  la 
conseguenza  felicissima  di  riacqiiislare  e poter  riaprire  le  finestre  ora 
chiuse. 

VI.  Rimarcava  in  fine,  che  mollo  più  bello  sarebbe  divenuto  l’atrio  ter- 
reno, se  sotto  al  punto  di  unione  degli  architravi,  ed  in  corrispondenza  delle 
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!N0UVEAIJ  bATIMENT 

AJODTÉ  AU  PALAIS  BOYAL 

PLANCHES  64,  65,  66.  67,  68. 


Dans  le  Pian  que  nous  donnerons  de  la  place  de  Sainl-Marc,  près  du 
bord,  on  volt  tracée  la  facade  où  s'élevait  l’église  de  Saint-Géminien,  flaiiquée 
d’ un  còlè  par  cinq  arches  des  Vieilles  Proeuratìes,  el  de  l’ aulre  còlè  par 
sepl  autres  arches  des  Nouvelles  Procuralies. 

Dans  les  vicissitudes  politiques,  qui  sur  la  fin  du  dernier  et  au  com- 
mencement  de  uòtre  siècle  produisirent  en  Europe  lanl  d' altérations,  se  Irou- 
■va  englobé.  loul  alóme  qu  il  élait  relalivenient,  le  petit  lemple  de  Sainl-Gé- 
minien.  En  effet,  le  Gouvernemenl  Italien  ayant  décrélé  la  transformalion 
des  Nouvelles  Procuralies  en  Palais  royal,  on  jugea  nécessaire,  pour  donnei- 
à ce  Palais  une  plus  grande  étendue,  de  démolir  ce  lemple,  qui  avait  élé 
élevé  sur  les  dessins  de  Sansovino  (1);  et  comme  cela  ne  fui  pas  trouvé  suf- 
fisant  pour  la  grandeur  désirée  du  Palais,  on  decida  aussi  et  on  mil  à exé- 
culion  la  Iranslocalion  de  la  Bibliolhèque,  hors  du  batiment  que  lui  avail 
expressémenl  fait  eriger  la  magnificenee  de  la  République  de  Venise. 

Saint-Géminien  une  fois  délruit  pour  faire  place  à l’escalier  royal,  celui-ci 
élait  déjà  presque  avance,  et  on  avail  aussi  eulrepris  la  nouvelle  facade 
sur  la  place,  dans  laquelle  facade  on  compreuait  les  cinq  arches  existantes 
des  Vieilles  ProcurfiUes.  Mais  on  changea  d’avis,  on  démolil  ce  qui  avait  été 
fait  pour  le  joindre  à ces  cinq  arches,  à l’ effet  d’obtenir  sur  toule  celle  li- 
gne  une  facade  uniforme,  et  fon  éleva  l’édilìce  doni  nous  donnons  le  Pian 
du  i-ez-de-chaussée  et  du  premier  étage,  la  Facade  sur  la  place,  la  Facade 
vis-à-vis  l’Ascension,  et  la  coupé  par  la  longueur  de  ces  mémes  Plans. 

Nous  n’  avons  jamais  approuvé  la  démolilion  de  l’ église,  déjà  cilée  plu- 
sieurs  fois:  nous  nous  sommes  mème  prèté,  autant  qu’il  élait  en  nótre  pou- 
voir,  pour  la  préserver,  en  faisant  observer  qu’il  valait  mieux  piacer  l’escalier 
Principal  au  milieu,  plulól  qu’à  l’extrémilé  d’un  Palais  royal,  tandis  que  ce 
pclil  lemple  pouvait  élre  converti  en  chapelle  royale.  Mais,  puis  qu’elle 
u’exisle  plus,  excepté  sur  les  papiers,  nous  sommes  forcé  de  convenir  que  sa 
perle  a élé  compensée  par  un  veslibule  digne  de  la  grandeur  du  lieu. 

La  nouvelle  couformalion  donnée  à ce  batiment,  qui  se  trouve  placé  en- 
tra les  Vieilles  et  les  Nouvelles  Procuralies,  ne  saurait  étre  ni  plus  grandiose, 
ni  plus  régulière.  En  effet,  ceux  qui  arrivent  par  les  rues  très-fréqueutées  de 
Freszerìa  el  de  5.  3Ioisè,  trouvenl  du  milieu  d’une  pelile  place,  l’ entrée  par 
Irois  arches,  et  par  Irois  autres  arches  en  face  la  Basilique  de  Sainl-Marc,  la 
sorlie  sur  le  portique  qui  se  joinl  aux  deux  cotés  des  Vieilles  et  des  Nouvelles 
Procuralies  (2).  De  la  méme  petile-place,  on  a aussi  les  enlrées  aux  deux  pé- 
ristyles  qui  soni  à la  file  des  arcades  des  deux  Procuralies  (3).  À gauche  du 
veslibule,  oii  apercoit  l’escalier  royal,  qui  s’élève,  par  deux  branches  séparées, 
à un  palier  grandiose,  duquel  on  continue  à inonler,  par  une  autre  branche  en- 
tre  les  deux  premieres,  à un  palier  semblable,  séparé,  par  deux  marches  seule- 
ment,  de  l’avaut-salie.  Celle-ci  et  l’ escalier  s’ unissent  pour  composer  un  scul 
lout  d’  une  décoration  uniforme,  el  constitueni,  avec  le  veslibule  de  dessous, 
un  ensemble  qui  fait  beaucoup  d’honne.ur  à l’architecte  (4).  Latéralcment 
à 1’  escalier,  du  coté  qui  regarde  la  place,  il  y a une  noble  galerie,  divisée 
en  trois  comparlimenls;  el  d’un  angle  de  l’avanl-sallc  on  entre  dans  la 
première  salle  noble,  laquelle  a d’  abord  qualre  fenélres  sur  la  place  el 
autant  sur  le  còlè  opposé,  et  qui  ensuite  fui  réduite  (non  sans  surprendre 
avec  raison  lout  le  monde)  à la  forme  octogone,  privée  de  ses  huit  fenélres 
et  éclairée  d’en  haut.  Deux  autres  portes,  qui  soni  pareillement  aux  angles, 
donneili  accès  à d’ autres  salles. 

La  Facade,  sur  la  place,  de  ce  nouveau  bàlinieut  gardc  les  mémes  deux 
ordres  Dorique  et  lonique,  qui  règnenl  le  long  de  toul  le  còlè  des  Procuralies 
Nouvelles;  mais  elle  fut  chargée  d’un  allique  qui,  par  sa  hauteur  excessive, 


par  le  luxe  sur-abondant  de  ses  ornements,  nuit  à l’élégance  du  second  or- 
dre  et  allourdit  la  masse  entière  de  l’ édifice.  De  mème,  le  loìt  de  lous  les 
poinls  de  la  place,  présente  une  ligne  désagréable,  élant  Irop  élevé  et 
fréquemment  inlerrompu  par  des  coupures  irrégulières  qu’  on  lui  a faites 
pour  éclairer  f escalier  et  fune  des  salles.  Mais  si  la  crilique  sur  les  incon- 
vénienls  qui  viennent  d’élre  exposés,  nous  parali  fondée,  l’ aulre  qui  regarde 
rexlrémité  de  ce  bàlimenl  à l’ angle  des  Vieilles  Procuralies,  peni  n’étre  pas 
sans  excuse.  En  effel,  de  quelque  manière  qu’  on  veuille  opérer  le  contact, 
un  tei  défaul  d’homogénéilé  est  inévilable  dans  les  connexions  de  deux  bà- 
timents,  qui  diffèrent  entr’eux  par  la  décoration  el  la  rencontre  des  lìgnes. 
Avalli  donc  de  tanl  blàmer  le  parti  qui  fui  adopté  pour  l’ angle  (ou  coin) 
doni  nous  parlons,  on  devrait  regarder  ce  qui  fut  fait,  en  pareil  cas,  par  de 
grands  architecles  dans  la  jonclion  des  Vieilles  Procuralies  avec  la  Tour  de 
l'ilorloge,  dans  runion  de  la  .Monnaie  (Zecca)  avec  la  téle  de  la  Biblio- 
thèque,  et  dans  T aulre  soudurc  de  la  Bibliolhèque  elle-méme  avec  lesProni- 
raties  Nouvelles. 

L’ aulre  Facade  vers  san  3Ioisè,  qui  est  celle  opposée  à l’ autre  que  nous 
avons  décrite,  l’architecte  n élant  lìé  que  par  les  dimensions  des  arches,  a 
oblenu  de  belles  proporlions  dans  toutes  ses  parlies.  Cependant  on  ne  volt  pas 
avec  plaisir  le  banc  des  fenélres  appuyé  sur  le  socie  interposé  aux  pilastres; 
tandis,  qu’  avec  une  plus  grande  simplicité,  on  aurait  pu  supprimer  ce  banc, 
en  appuyant  les  jambages  sur  le  socie  lui-méme,  qu’ou  aurait  un  peu  re- 
haussé.  Il  n’est  pas  non  plus  satisfaisant  de  voir  la  bordure  ou  frise  en  re- 
trait  de  la  ligne  extérieure  des  jambages  ; ce  qui  engendre  de  la  sécheresse, 
et  est  cause  en  oulre  que  la  goultière  raanque  de  saillie  dans  le  flanc,  ce  qui 
produit  un  désagréable  effet  à la  vue. 

En  1814,  le  Gouvernemenl  Impérial  voulut  bien  adresser  à l’Académie 
Royale  celle  queslion:  Comuient  remédier  à ces  messéances  (celles  décriles 
plus  haut)  dans  l’édifice  doni  il  s’agit;  et  une  Commission  spéciale,  nommée 
par  le  zélé  président  de  celle  Académie,  et  à laquelle  il  s’ élait  joinl  lui- 
méme,  émil  son  vote,  approuvé  par  lout  le  corps  académique,  et  concu  dans 
les  termes  suivans.  Celle  Commission  proposait: 

I.  De  retirer  l’ allique  sur  la  ligne  du  mur  qui  détermine  la  largeur  du 
porlique,  en  le  reconstruisanl  sans  aucun  ornemenl. 

II.  De  couronner  la  Iravée  lonique  d’ une  baluslrade  en  harraonie  avec 
r appui  des  fenélres  qui  ornenl  le  troisième  ordre  des  Procuralies  Nouvelles, 
moyennant  une  jolie  sèrie  de  balustres,  interrompus  seulcmcnt  par  des  pié- 
deslaux  délerminés  par  les  arrètes  des  colonnes  el  des  pilaslres  qui  soni  au 
dessous,  sur  lesquels  piédestaux  devraient  s’élever  des  statues  proportion- 
nées,  d’un  joli  dessin  et  d’un  Iravail  bien  entcndu,  en  imitalion  de  ce  que 
fit  Sansovino  pour  la  facade  de  la  Bibliolhèque. 

III.  De  former  une  ferrasse  large  autanl  que  l’espace  qui  exisle  depuis 
la  baluslrade,  doni  on  a donné  la  deseriptiou,  jusqu’à  l’ allique  déjà  retire: 
cette  ferrasse  pourrait,  au  besoin,  dans  les  leles  puliliques,  recevoir  une 
fouie  de  speclateurs,  ce  qui  donnerait  un  grand  relief  au  speclacle. 

IV.  De  corriger  la  hauteur  du  toit,  laquelle  pourrait  étre  diminuée  pres- 
que de  la  moìtié,  par  suite  du  raccourcissemenl  de  la  base,  qui  dérivait  du 
retrait  de  l’ allique,  et  par  suite  du  moindre  besoin  que  l’ on  avait  de  pente,  st 
011  subslituait  aux  tuiles  qui  couvrent  maintenant  en  parlie  celle  loiture,  des 
plaques  de  plomb:  par  celle  opération,  on  n’enlevait  rien  autour  proportioii- 
né  et  majestueux  des  voiites  intérieures:  on  rendait  plus  solide  la  couverture 
de  l’édifice  moyennant  une  plus  simple  conslruclion.  Cecì  quant  à l’cxtérieur. 

V.  À l’égard  de  rintérieur,  la  Commission  faisail  observer  qu’en  em- 
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colonne  aderenti  all’arcata  di  mezzo  di  ciascun  lato  niant 

esempio  di  quanto  sì  di  frequente  praticò  il  Palladio  ^ n ossei o,  ad  portar  l’occhio  a un  giudicio  di  confronto  sopra  una  più  ristretta  misura,  la 
quali,  oltre  al  produrre  un  certo  effetto  pittoresco  e ciò  che  'v  sproporzione  che  nasce  dalla  mancanza  di  altezza, 

mano  movimento,  come  si  osserva  sotto  il  portico  che  *^**^^~  «Ireste  proposizioni  erano  corredale  da  relativi  disegni,  che  dimo- 

l’ Ascensione,  avrebbero  altresì  servito  a correcL-erp  miio  T a-  ^ ^ possibilità  di  realizzarle.  Di  questi  si  pubblica  il  più  interessante. 

egbere  colle  loi  divisioni,  e col  eh’ è il  regolamento  della  facciata  sulla  piazza. 

GIAI\‘IS’.4NTOINIO  SELVA. 


O T E 


,l.v.  . a.  .per.,.,  ah.  ..  v.dr.  ^ 

0.,l  Pi,  raccgll,..  I,  «.ari  deir  iU„,„  MImio.  a a»,  f„ 

am.  colloca,:  ma  £ Tri"”'” 

(2)  Dalla  grande  arcala  della  torre  dell’Oroloeio  sino  alla  laanma.  ^ ZanoTTo, 

j.  u . ....  SIRO  alla  laguna,  scorrono  quattro  non  inter- 

rat.,  „.aa  d,  b„  p.n.a,  «al,,  topsh....  j,  pi.d,  «SO  (ah, 


botteghe  e mezzaDìni  occupati  la  maggior  pai'te  da  caffettieri,  minutieri  e modiste,  e con  tale 
affluenza  di  gente  nel  giorno  e nella  notte,  che  pud  dirsi  essere  la  piazza  di  s.  Marco  un  continuo 
pubblico  ridotto.  L' interna  architettura  dei  portici  delle  Nuove  Procuratie  e della  Libreria  era 
ingombrata  da  goffe  c discordi  decorazioni  di  legno  introdotte  a capriccio  da'bottcgai.  Fu  essa  resa 
tutta  iibern,  e venne  regolato  il  prospetto  dell’  arco  che  dà  ingresso  ad  ogni  bottega  con  giusta 
uniformità,  sui  suggerimenti  della  Commissione  all'  Ornato. 

(3) 11  peristilio  di  seguito  alle  Procuratie  Vecchie  non  è per  anco  terminato,  come  indicano 
nella  Pianta  le  parti  a solo  contorno. 

(4)  Il  cavalier  Giuseppe  Soli,  professore  di  disegno  nella  regia  Accademia  di  Modena.  Aliora- 
quando  questo  degno  architetto  fu  inviato  dal  Governo  Italico  a Venezia,  s.  Geminiano  più  nan 
esisteva,  e vi  si  era  cominciato  ad  erigere  il  nuovo  fabbricato,  che  il  eav.  Soli  demolì  sin  dalle  fonda- 
menta,  sostituendovi  il  presente  d’ invenzione  offallo  diversa. 


AGGIUNTA 


TAVOLA  69. 


Conosciuta  l'importanza  delle  proposizioni  insinuate  dalla  Regia  Accademia,  di 
cui  parlò  il  Selva  qui  sopra,  e veduta  del  pari  la  convenienza  di  avere  nel  Palazzo 
regio  una  sala  alta  a prestarsi  alle  grandi  solennità,  e quindi  capace  di  accogliere 
maggior  copia  di  spettatori  ; parve  all’  Imperiale  Governo  di  ordinare  una  nuova 
riduzione  della  fabbrica  in  discorso.  Perciò  dato  l’ incarico  al  chiarissimo  architetto 
Lorenzo  Santi,  la  dì  cui  recente  c inopinata  perdita  ne  fa  ancora  dolenti  (1),  op  erò 
le  modificazioni  che  si  veggono  nella  Tavola  per  noi  aggiunta  a questa  edizione,  la 
quale  posta  a raffronto  colle  altre  di  già  pubblicate,  più  che  le  nostre  parole  non 
valgono,  servirà  a porre  sotto  agli  occhi  dello  studioso  i vantaggi  ottenuti  da  questa 
riforma. 

Decsi  aver  presente  però  che  i’  architetto  dovette  conciliare  1’  cconoinia  colla 
convenienza,  e qumdi  non  potè  eseguire  tutte  quelle  altre  correzioni  dall’  Acca- 
demia proposte,  e domandate  dall’  arie  e dal  gusto.  Per  la  qual  cosa,  lasciate  da 
cauto  le  tre  prime  e 1’  ultima  fra  le  sei  correzioni  suggerite  della  R.  Accademia,  e 
notale  dal  Selva,  rivolse  il  Santi  i suoi  studii  sulla  quarta  e la  quinta,  come  vedi'cmo. 

E prima  abbassò  if  coperto,  in  modo  che  meno  sensibile  apparisce  la  bruttura 
de!  suo  aspetto,  e togliendo  le  tegole  vi  sostituì  lamine  di  rame,  provvedendo  così 
maggiormente  alla  solidità  di  esso  coperto.  Ciò  in  quanto  all’  esterno;  chè  per  ciò 
riflette  all’interno,  distrusse  la  sala  ottagono,  c continuando  la  galleria  dal  lato  della 
piazza,  apri  le  finestre  a vantaggio  della  Corte  assistente  agli  spettacoli  che  nella 
piazza  medesima  si  fanno.  Poi  di  questa  sala  ettagona  e della  vicina,  non  per  anco 
conformata  al  tempo  che  il  Selva  scriveva,  una  se  ne  formò  di  belle  proporzioni  ed 


abbastanza  capace  per  compiere  e celebrare  le  grandi  solennità  proprie  de'  regi. 
La  quale,  ornata  con  ogni  maniera  di  decorazioni,  per  opera  dell’egregio  professore 
deUa  nostra  Accademia,  che  fu  Giuseppe  Borsaio,  riceve  maggior  abbellimento  dal 
soffitto,  dipinto  adresco  dal  fu  professore  Odorico  Politi,  figurante  un’  allegoria,  allu- 
siva alle  diverse  virtù  clic  l’ animo  ed  il  cuore  arricchivano  dell’  imperatore 
Francesco,  di  gloriosa  memoria. 

Sembrò  poscia  all’  architetto  conveniente  che  un’  antisala  più  decorosa  prece- 
desse 1’  aula  magna,  e perciò  al  punto  che  si  elevano  i due  gradini,  separanti  il 
ripiano  della  vecchia  antisala,  un  muro  innalzò,  dividendo  così  questa  dalla  fre- 
quenza di  chi  scende  e sale  la  magnifica  scalea.  Vanta  fra  gli  altri  fregi  1’  antisala 
descrìtta  un  egregio  dipinto  ad  olio  di  Paolo  Caliari,  che  locato  nel  soffitto  splende 
di  una  luce  vivissima,  e ricorda  le  glorie  della  nostra  scuola  nel  secolo  sestodecimo. 
Apparteneva  un  tempo  al  Magistrato  delle  Biade,  ed  offre  Venezia  con  Ercole. 
Cerere  e vari  Genii  recanti  spighe  di  eletto  frumento. 

Venne  ancora  il  soppalco  della  scalea  decorato  di  un  affresco  dall’  ottimo  artista 
Sebastiano  Santi,  mostrante  Nettuno  sulla  marma  conca,  che,  domate  l’ire  impetuose 
del  sonante  Oceano,  scorre  leggero  leggero  sulle  onde  soggette,  rese  placide  dal- 
r augusta  presenza  del  Nume. 

Non  può  negarsi  pertanto  che  la  interna  riduzione  non  sia  stata  compiuta  dal- 
l’architetto  Santi  con  ogni  studio  e decoro;  e se  non  ricevè  da  lui  lutto  ciò  che  avreb- 
bero richiesto  l’ arte  ed  il  gusto,  fu  solo,  come  diceasi  a principio,  perchè  si  volle 
provvedere  al  solo  bisogno,  e non  alla  bellezza  del  fabbricato. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 


NOTA 


(i)  Questo  chiarissimo  architetto  nacque  in  Siena  nel  1783,  e sembra  che  apprendesse  il  disegno 
dal  padre,  pittore  di  decorazioni,  e che  da  prima  esercitasse  pur  esso  tale  arte.  Ma  studiata  per 
tempo  r architettura  civile,  informò  a Roma  l’ ingegno  a più  vasti  concepimenti,  e si  abituò  ad  una 
certa  sua  larghezza  di  parlili  e di  stile,  che  indi  innanzi  mostrò  essere  il  suo  carattere  principale 
e distintivo. 

Premiato  varie  volte  nei  grandi  concorsi  offerti  agl’  Itaiiani  dall' Accademia  di  Milano,  passò 
Venezia  siccome  aiuto  del  Soli,  che  allora  dirigeva  la  fabbrica  dei  reale  Palazzo.  Conosciuta  qui 
tosto  la  di  lui  valentìa,  ebbe  la  cattedra  di  disegno  nel  Collegio  della  Marina,  e non  molto  appresso 
fu  nomiuato  architetto  dei  reali  Palazzi,  ufficio  annesso  al  Demanio,  ìnfino  a che  nel  1823  venne 
eletto  ad  aggiunto  per  le  fabbriche  presso  la  Direzione  delle  pubbliche  costruzioni.  L Accademia 
pure  non  fu  tarda  ad  accoglierlo  fra’ membri  del  Consiglio  accademico,  e conosciuta  la  di  lui 
capienza,  volle  che  dettasse  un  elogio  nel  di  della  solenne  distribuzione  de’  premi.  Egli  lesse  quello 


di  frate  Colonna  nel  1837,  e trovasi  impresso  fra  gli  Atti  dell’ Accademia  di  quell’  anno,  Lo  ebbero 
a membro  k Commissione  oli’ Ornato,  e quella  che  presiede  a'ias-ori  della  Basilica  Marciana,  Do- 
vunque giovò  assai  colle  sue  cognizioni,  col  suo  zelo  e colla  buona  fede,  di  cui  era  veramente  mo- 
dello. Costruì  il  padiglione  del  giardinetto  reale,  riformò  il  Palazzo  regio,  il  Tribunal  criminale,  la 
interna  distribuzione  dell’ Archìvio  generale,  quella  della  chiesa  di  s.  Silvestro,  e del  palazzo  del 
Patriarca,  ove  dovette  nella  facciata  obbligarsi  al  numero  de’  fori  esistenti. 

Molti  progetti  e vastissimi  compose,  come  lo  dimostrano  quelli  che  gli  eredi  deposcro  iielk  bi- 
blioteca delia  R.  Accademia,  Mori  li  7 moggio  dell’  anno  -1839,  e fu  un  compiamo  generale  quello 
che  lo  accompagnò  alla  tomba.  Se  basteranno  questi  pochi  cenni  a dare  una  sfuggevole  notizia  di 
lui  e delle  sue  opere,  non  bastano  perù  a sfogare  1’  amarezza  che  ne  serra  il  cuore,  la  quale  durerà 
in  noi  per  luogo  volger  di  tempo. 


Vvi.  {. 
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ployant  des  colonnes  dans  l’espace  occupé  maintenant  par  la  salle  octogonc, 
pour  souteiiir  le  mur  de  l’atUque,  ces  colonnes,  oulre  qu’elles  ajouleraieni 
à la  beauté  et  à rornemenl  de  colte  salle,  plaeeraient  l’escalier  sur  la  méme 
ligne  avec  Ics  appartemenis  qui  le  suivenl;  de  facon  que  la  porle  d’entrée 
de  celle  salle  à ces  mèmes  apparlemenls,  se  trouverait  en  face  de  la  bran- 
che ascendaiite,  et  serali  parfailemenl  au  milieu  avec  ces  salles  intérieures. 
1j3  Conimission  réflécliissait  que  de  celle  réforme  dériverait  la  conséquence 
Irès-heureuso,  de  recouvrer  et  pouvoir  rouvrir  les  fenètres  qui  soni  niainle- 
nant  bouchées. 

M.  Elle  remarquait  enfm  que  le  veslibule  du  rez-de-ebaussée  aurait 
élé  beaucoup  plus  beau,  si,  au  dessous  du  point  de  jonclion  des  deux  archi- 
Iraves,  el  en  correspondance  avec  les  colonnes  adhérenles  à l’arcade  du  mi- 


lieu de  chaque  coté,  on  avait  établì  quatre  colonnes,  à l’ instar  de  ce  qu’  avail 
si  fréquemment  fait  Palladio.  Ces  colonnes  auraient  produil  un  certain  effel 
pittoresque  et  ce  que  les  artistes  appellenl  du  mouvetnent,  ainsi  qu’oii  le 
peul  observer  sous  le  porlique  qui  fait  suite  à la  rue  de  l’Ascension:  elles  au- 
raienl  en  oulre  servi  à corriger,  par  leurs  divisions,  el  en  portant  le  regard 
à établir  un  jugenient  de  compai’aison  sur  une  mesure  plus  resserrée,  la 
disproportion  qui  derive  du  défaul  de  hauleur  sulTisante. 

Toutes  ces  propositions  élaient  acconipagnées  de  dessins  qui  s’y  rap- 
porlaient,  et  qui  démontraienl  la  possibililé  de  leur  donnei-  suite.  On  publie 
ici  celui  de  ces  dessins,  qui  a paru  le  plus  intéressanl,  et  qui  se  rapporto 
à la  régularisation  de  la  facade  sur  la  place. 

JEAN-ANTOINE  SELVA. 


IX  O T E S 


(•1)  Dans  celle  circonatancp,  on  a méme  fail  une  guerre  noclurae  aux  restes  mortels  de  Sanso- 
>ino,  qui,  depuis  plus  de  deux  siècles,  rcposaient  dans  une  chapelle  adhéraiite  à l’église  doni  il 
s' agii,  et  qui  furent  nlops  rcligieusement  recueilHs,  avec  un  proeès-verbal  dressé  devant  notuirc, 
par  la  personne  qui  signe  au  bus  de  la  présente  feuille.  Maintenant,  ces  restes  sont  gardés  dans 
r égUse  de  Saint-Maurice,  où  il  est  à espérer  que  1’  on  érigera  un  monument  en  l’ honneur  de  cct 
illustre  artiste,  * 

' Ce  nieme  inonumenl  qui  recueillail  les  cendns  de  l' ilhulre  archilecle,  et  qui  fùt  étevé  dom  la 
dite  éijlise  de  Saiiil-Gdmi'nien  avec  l' or  de  la  République  recotinaiMunlej  accueille  encore  dans  so» 
sei»  des  reliques  aussi  vénérablesj  car,  par  les  soins  de  t illusil  e cliaiioine  et  clievalier  /eaii-..4nloi»ie 
Moschini,  en  décembre  -1813,  il  fut  piaci  dans  f Oraloire  de  la  Très-Sainie  Trinile  près  le  Séniinaire 
de  la  Salute  ; et  V acle  publie  en  fut  signé  par  le  Palriarcliej  par  les  Maijislrats  et  les  savaiils,  qui 
assislaient  à la  pieuse  cdrémonie.  F-  Z.ìmotto. 

(2)  De  la  grande  arcade  de  la  tour  de  l’Horìogc  jusqu'  à la  lagune,  courreat  quatre  lignea  non 
interrompues  de  beaux  portiques,  sur  une  longueur  de  -1280  pieds  (équivalam  à plus  d’ un  quart  de 
mille)  lous  avec  des  magasins  et  des  entresols,  la  plupart  occupés  par  des  limonadicrs,  des  déluillants 


et  des  marchandes  de  modes  et  avec  une  ielle  affluence  de  monde,  lo  nuit  corame  le  jour,  que  l’ on 
peut  dire  que  la  place  de  Saint-Marc  est  une  redente  publique  non  interrompue,  L’  archileclure 
intérieure  des  Nouvelies  Procuvalies  el  de  la  Bibliotlièque  étuit  encombrée  de  décoralions  en  bois, 
aussi  ridicules  que  discordantes,  introduUes  suivant  le  capriee  des  marchands,  On  a entièrement 
dégagé  cette  architccture  de  toutes  les  superfétations,  et  on  a regularisé  in  faqade  de  1’  arche  qui 
donne  1’  entrée  à chaque  magasìu  avec  ime  parfaite  uniformìté,  suivant  les  avis  de  la  Cominission 
des  Décorations. 

(3)  Le  pérystile  foisant  suite  aux  Vieilles  Procuraties,  n'  est  pas  encore  achevé,  ainsi  que  cela 
est  ìndiqué  sur  le  Pian  par  les  parties  et  le  périmèlrc  tracés  à simples  contours. 

(4)  Le  chevuHer  Joseph  Soli,  professcur  de  dessin  à l’Académie  royale  de  Modène.  Lorsque 
ce  dlgne  orchitecte  fut  envoyé,  par  le  Gouvernement  du  Roynuine  d' Italie,  à Venise,  Téglisede 
Saint-Géminien  n’  existait  déjà  plu-s  et  !’  on  avait  cominencé  à élever  sur  son  emplacement,  la 
nouvclle  bàlisse,  que  le  chevulier  Soli  démolit  jusqu’ aux  fondations  inclusivement,  en  luì  substiluam 

r édifice  acluel  d’ une  inventiou  tout-à-fait  differente . 


S U P P L É M E N T 

PLANXIIE  69. 


Le  Gouvernement  I.  el  R.  ayant  reconnu  rimporlance  des  propositions  qui  lui 
étaient  faites  par  1’  Académie  royale,  el  doni  Selva  a parlo  plus  haut;  et  ayant  vu 
aussi  la  convcnaiice  d’  avoir,  dans  le  Palais-Royal,  une  salle  capable  de  servir  pour 
les  grandes  solemnilés,  et  coiiséquemmeiit  de  rccevoir  un  plus  grand  nombre  des 
spcctalcurs,  jugea  à propos  de  prescrire  une  nouvelle  inodification  de  la  bàlisse  dont 
il  s’agìt.  C’est  pourquoi,  coiifiant  ce  soin  à 1’  architeete  si  distingue  Laurent  Santi, 
dont  la  perle  récente  et  inopiiice  nous  laisse  encore  dans  le  deuil  (l),  il  opéra  les 
diangemeuts  que  1’  on  peut  voir  dans  la  Plaiiche  que  nous  avons  ajoutée  à colte 
éditiou.  Celle  Plaiiche,  confronlée  avec  les  autres  déjà  publiées,  servirà  beaucoup 
niieux  que  ne  le  sauraieiit  fairc  nos  paroles,  à piacer  sous  les  yeux  des  gens  stu- 
dieux  et  à fairc  ressorlir  les  avantages  obLenus  par  la  i-eibrme  dont  il  est  question. 

On  doil  toulcfois  nc  pas  perdre  de  vue  que  rarcliitecte  a dù  coiicilier  réeonomie 
avec  la  convcnance,  et  qu’  ainsi  il  ne  lui  fui  pas  donne  de  pouvoir  effeetuer  toutes 
Ics  aulrcs  correclions  proposées  par  1’  Académie  et  réclamécs  par  1’  art  et  par  le 
godi.  Aussi,  laissnnt  de  còte  les  trois  premières  et  la  dernière  des  six  correclions 
suggérées  par  1’  Académie  royale,  et  notées  par  Selva,  Santi  tourna  toutes  ses 
éludes  sur  la  quatrième  et  la  cinquième,  comme  on  pourra  le  voir. 

D’  abord,  il  baissa  le  couvert,  en  sorte  que  la  laideur  de  son  aspect  fut  moiiis 
sciisible  à la  vue,  et  cnlevaal  les  tuiles,  il  leur  subsiitua  des  plaques  en  plonib,  de 
facon  à domicr  une  plus  grande  solidité  à ce  uiéme  couvert.  Ceci  quant  à Tcxlc- 
rieur.  Pour  ce  qui  concerne  f intérieur,  il  détruisit  la  salle  octogone,  et  continuant 
la  galerie  du  cóle  de  la  place,  il  ouvrit  les  fenètres,  afin  que  la  Cour  eùt  l’avantage 
de  pouvoir  assister  de  là  aux  speelacles  qui  ont  lieu  sur  cette  méme  place.  Ensuite, 
de  cette  salle  octogone  et  de  l’autre  qui  la  suil,  et  qui  n’était  pas  encore  correspon- 
dant  au  goùt  du  temps  où  Selva  écrivait,  il  fit  une  seule  salle  de  belles  proportions, 


et  suffisamment  vaste  pour  y lenir  les  plus  grandes  réunions  solemnelles  et  y donnei 
desfétes  royales.  Cette  sulle,  ornée  avec  toutes  sortes  de  décorations  par  Borsaio, 
l’habile  professeur  de  nólre  Académie,  recoit  un  plus  grand  embcllissement  encore 
de  sa  soffile,  peinte  à fresque  par  1’  habile  professeur  Odéric  Politi,  qui  y a repré- 
senté  dìverscs  allégories,  se  référant  aux  diverscs  vertus,  dont  étaient  richement 
pourvus  r àme  et  le  coeur  de  1’  empereur  Francois  de  glorieuse  mémoire. 

L’ architeete  jugea  ensuite  convenable  de  faire  en  sorte  qu’ une  avant-salle 
précédàt  la  grande  salle.  Aussi,  là  où  s’  élè  vent  les  deux  marches  qui  séparent  le 
palier  de  vieille  avant-salle,  il  bàtil  un  mur,  en  sorte  que  celle-ci  se  trouva  séparée 
des  gens  qui  montent  ou  deseendent  le  magnifique  escalier.  Celle  avant-salle, 
outre  les  autres  qualités  qui  la  distinguent,  possedè  une  belle  peinture  à f bulle  de 
Paul  Caliari  ( Paul  Véronèse),  laquelle  placée  dans  la  soffile  brille  d’un  très- 
vif  éclat,  et  rappeUe  les  gloires  de  nèlre  école  au  seizième  siècie.  Ce  tableau 
appartenait  autrefois  à la  Magistrature  delle  Biade  (des  Céréales)  et  représente 
Venise  avec  Hercule,  Cérès  et  plusieurs  Génies  apportaul  des  épis  de  beau  fromenl. 

Le  plafond  du  perron  fut  aussi  orné  d’ une  fresque,  exécutcc  par  1’ excellenl 
artiste  Sébasticn  Santi,  et  qui  représente  Neptune  avec  sa  coiique  marine,  lequel 
ayant  dompté  l’ impétueuse  colere  de  1’  Océan  mugissant,  glisso  légerement  sur  les 
ondes  soumises  et  rendues  calmes  par  V auguste  présencc  du  dicu. 

Il  faut  pourtant  reconnaitre  que  la  modification  intérieure  a été  accomphe  avec 
beaucoup  de  soin  et  d’ornement  par  P architeete  Santi:  et  si  elle  ne  regut  pas  de  lui 
tout  ce  que  1’  art  et  le  goùt  pouvaient  réclamer,  c’est  uuiquement,  ainsi  que  nous 
r avons  dit  d’  abord,  parce  que  V on  ne  voulut  pourvoir  qu’à  ce  qui  était  nécessaire, 
et  non  pas  à la  beauté  de  1’  édifice. 

FRANCOIS  ZANOTTO. 


rv  o T E 


(1)  Gel  ai-chiteclc  si  distingue  natquil  à Sieiinc  enJ783.  Il  parati  avoir  appris  le  dessin  de 
son  pére,  peintre  en  décoralions,  et  avoir  exercé  d'  alìord  lui-mème  cet  art.  Mais,  ayant  étudié  de 
bornie  heure  l’ architeeture  civile,  il  forma  à Rome  son  genie  aux  plus  vastes  couceptions,  et 
.s'  habitua  à une  certaine  nmpleur  d’ invention  et  de  style  qu’  il  s’  appropria,  et  que,  depuis  lors,  il 
moatra  ètra  le  caractère  principal  et  discinetif  de  son  talent. 

Ayant  obtenu  plusieurs  foìs  des  prix  dons  les  gi-ands  eoQcours  que  l’ Académie  de  Milan  offrait 
aux  Italiens,  il  passa  ù Venise,  en  qualité  d’ aide  de  Soli,  qui  dirigeait  alors  la  batisse  du  Palais 
royal.  Son  hobileté  ayant  bientòt  été  reconnue  Lei,  il  eul  la  chiiire  de  dessin  au  College  de  la  Marine; 
et  il  ne  se  passa  pas  long  lemps  sans  qu’  il  fut  nommé  architeete  des  Palais  royaux,  empiei  dépen- 
dant  du  Domuine,  jusqu’ à ce  qu’ en  4823,  il  flit  élii  cornine  architeete  et  attaché  aux  batiments 
prés  la  Directiou  des  conslruetions  publiques.  L’ Académie  ne  tarda  pas  non  plus  à le  choisir  corame 
r un  des  membres  du  Conseil  acadéinique,  et  ayant  pu  constater  son  savoir,  elle  désira  qu’  il 
rédigeàt  un  éloge  pour  le  jour  de  la  distribution  soleranelle  des  prix.  Il  lut  celui  du  frère  Colonna 
en  1837  et  cet  éloge  est  imprimé  parrai  les  Actes  de  !’ Académie  de  cette  méme  anace.  Il  a été 


niembre  de  la  Commission  des  Décorations  et  de  celle  qui  prèside  aux  travaux  de  la  Basilique  de 
Saint-Murc.  Partout  il  fut  fori  utile  par  ses  connaissonces,  son  zèle  et  sa  bonne-foi,  dont  il  était  un 
parfait  modèle.  Sunti  a construìt  le  pavillon  dn  petit  jardin  royal,  il  a reformé  le  Palais  royal,  le 
Tribunal  criminel,  la  distribution  intérieure  des  Arcliives  genéraies,  celle  de  1’  église  de  Saint- 
Sylvestre  et  du  palais  du  Pulrlarche,  où  il  tut  obligé  de  s’  assujétir  dans  la  fajade  au  nombre  des 
ouvertures  exlstantes. 

Il  a composé  de  nombreux  et  vastes  projets,  ainsi  que  le  prouveut  les  carlons  que  ses  héritiers 
donnèrent  ù la  bibliotlièque  de  rAcadémie  royale.  Il  est  mort  le  7 mai  de  l'année  i839,  et  il  fut  accora- 
pagné  dans  la  tombe  par  d’  unanimes  regrets.  Pour  démontrer  combien  il  était  aimé  et  eslimé  des 
artistes,  il  sufQra  de  dire  qu'  on  est  en  train  de  recueillir  parrai  eax  une  souscriptioii  à 1 effet  de  lui 
élever  un  monument. 

Si  les  quelques  lignes  qui  précèdent  suflìsent  pour  donner  une  notice  l'apide  sur  Santi  et  sui  ses 
travaux,  elles  ne  siiffisent  pourtant  pas  à épancher  V amertumc  dont  nous  somraes  oppressé  et  qui 
durerà  long  temps  dans  nutre  coeur. 


H5  ^ 


procuratie  vecchie 


TAVOLE  70.  7C  72. 


Lia  fabbrica  delle  Vecchie  Procuratie  sul  destro  lato  della  piazza  di  san 
Marco,  rivolto  a mezzogiorno,  fu  eretta  verso  il  1500  col  disegno  di  Barlo- 
lomnieo  Buono,  scultore  ed  architetto  bergamasco,  detto  comuiieinente  Tnastro 
Buono.  Si  avverte  qui,  che  parecclii  antichi  scultori  ed  architetti  vi  furono  di 
questo  nome,  il  che  nelle  memorie  dell’Arte  generando  qualche  confusione, 
ci  siamo  data  ogni  cura  di  toglierla  mediante  le  nostre  ricerche  esposte  nel 
libro  IV,  capitolo  VI  della  Slovia  della  Scultura,  ove,  singolarmente  dei  due 
ultimi  mastri  Bartolommei  che  lavorarono  a Venezia,  sono  prese  ad  esame 
parlitamenlc  le  opere  ed  il  tempo  in  cui  si  costrussero.  Basterà  in  questo 
luogo  unicamente  avvertire,  che  il  Sansovino,  nella  sua  Venezia  descritta, 
pose,  forse  inavvedutamente,  l’aggiunto  di  57<o?jo  al  Bartolommeo  scultore 
ed  architetto  del  portone  del  Palazzo  Ducale,  che  venne  fabbricato  nel  d439 
sotto  il  ducato  di  Francesco  Foscari,  come  indubitatamente  sta  scritto  nella 
cronaca  degli  archivii  secreti;  ove  però  non  è altramente  denominato  che 
mistro  Bortolo  Taiapiera  de  la  Madona  de  V Orto.  A questo  appartengono, 
oltre  il  suddetto  portone,  anche  le  tredici  statue  poste  sulla  facciata  della 
Madomia  dell’Orto,  quelle  situate  sul  principale  ingresso  della  Scuola  della 
Misericordia,  e tante  altre  forse  che  incontransi  di  quello  stile  ed  a queU’epoca 
spettanti;  mentre  al  nostro  Barlolommco  Bergamasco,  detto  mastro  Buono, 
appartengono,  in  un’età  alquanto  posteriore,  le  Vecchie  Procuratie,  la  parte 
superiore  della  torre  di  s.  Marco,  la  chiesa  di  s.  Rocco,  ec.  ec.  La  distanza 
di  tempo  fra  questi  artisti  vedesi  essere  di  presso  che  un  secolo,  non  lauto 
per  lo  stile,  quanto  per  le  date  certissime  che  abbiamo  delle  principali  loro 
opere;  giacché,  come  sopra  fu  detto,  il  portone  del  Palazzo  venne  costrutto 
sin  dall’anno  1439,  mentre  l’autore  delle  Procuratie  sappiamo  ch’era  nel  XVI 
secolo  architello  del  Magistrato,  preside  alla  chiesa  di  s.  Marco,  e alle  fabbri- 
che poste  sulle  due  piazze  maggiore  e minore,  non  essendo  morto  che  net 
1529,  allorquando  appunto  venne  sostituito  a sì  onorevoli  incumbenze  Jaco- 
po Sansovino. 

L’edifizio  delle  così  dette  Vecchie  Procuratie,  diviso  in  molte  case,  non 
avendo  altra  unità  che  la  facciata  esteriore,  fu  innalzato  a spese  del  pubbli- 
co erario  per  abilazione  de’ Procuratori  di  san  Marco,  primaria  dignità  della 
Repubblica  dopo  il  Doge,  che  per  legge  dovevano  abitare  sulla  piazza  vicino 
al  Palazzo  Ducale.  Da  ciò  nacque  la  denominazione  di  Procuratie  alle  due 
fabbriche  che  fiancheggiano  la  piazza  stessa,  e dalle  diverse  epoche  in  cui 
furono  erette,  vennero  chiamate  Vecchie  e Nuove. 

11  più  antico  di  questi  due  edifizii  è ripartilo  in  tre  ordini.  Il  primo  offre 
uii  portico  di  cinquanta  archi,  disteso  sul  piano  della  piazza,  dalla  torre 
dell’Orologio  fino  all’angolo  verso  il  lato  ov’ era  la  demolita  chiesa  di  san 
Geminiano,  a cui  si  appoggiava,  volgendosi  con  altre  cinque  arcate  di  fronte 
all’  oriente. 

Il  secondo  e terzo  ordine  consiste  in  una  serie  di  archi  minori,  ossiano 
finestre,  due  delle  quali  corrispondono  a ciascun  arco  del  portico  inferiore, 
colla  diflèrenza,  che  il  portico  è sostenuto  da  pilastri,  e le  minori  arcale  da 
colonne  canalate  con  capitelli  coriulii  ed  archi  impostati  sovra  di  essi.  Ri- 
corre in  ogni  ordine  maestosa  trabeazione;  nobile  e grandiosa  è la  superio- 
re con  finestre  rotonde  nel  fregio,  le  quali  recano  luce  agli  stanzini  sotto  il 
letto.  Sopra  la  cornice  si  eleva  una  serie  di  acrolerii  e di  frapposti  vasi,  che, 
a guisa  di  merlatura,  auinenlano  il  decoro,  e coronano  questo  regale  edi- 


lìzio, tutto  lavoralo  di  marmo  d' Istria,  ed  una  delle  moli  più  grandiose 
della  città. 

Di  fronte  agli  archi  del  portico  sulla  piazza  sono  botteghe,  divise  nella 
loro  altezza  da  mezzanini,  onde  trarre  profitto  dalla  preziosità  dell’area  nei 
luoghi  del  maggior  concorso  della  popolazione,  e a diversi  intervalli  s’incon- 
trano vari  sbocchi,  alcuni  a comodo  delle  interne  abitazioni,  altri  conducenti 
a due  pubblici  ponti  che  danno  comunicazione  a diversi  quartieri  della  città. 

La  lunghezza  di  questo  edilìzio  è di  piedi  veneti  439,  ossiano  metri  1 52:6; 
ed  è alto,  colla  merlatura,  piedi  50,  ossiano  metri  19:1,  il  che  forma  circa  la 
quarta  parte  della  larghezza  media  della  piazza:  rapporto  convenientissimo, 
e che  sarebbe  stato  desiderabile  che  io  Scamozzi  avesse  adollato  nell’  eleva- 
tezza delle  Procuratie  Nuove  che  stanno  dirimpetto,  tenendosi  alle  treccie 
saggiamente  lasciate  dal  Sansovino  nelf  angolo  opposto  al  campanile,  e con- 
tinuando le  linee  e le  proporzioni  indicate  colla  facciala  della  Libreria,  la 
cui  altezza  avrebbe  pareggiato  quella  delle  Procuratie  Yecchie. 

Quantunque  i profili  delle  parli  ornamentali  di  queste  Vecchie  Procura- 
lie  non  sieno  spogli  di  quella  magrezza  non  anco  superata  in  quel  secolo, 
col  mezzo  di  uno  stile  più  largo,  come  poi  si  vide  per  opera  di  Sansovino  e 
di  Palladio;  non  pertanto  le  grandiose  masse  delle  trabeazioni,  frapposte  alla 
somma  leggerezza  ed  eleganza  delle  arcate,  formano  un  piacevolissimo  con- 
trasto. e l’occhio  dello  .spettatore  comprende  immediatamente  e senza  fatica 
la  relazione  che  hanno  fra  loro  tutte  le  altre  parti.  È da  notarsi  l’accorgi- 
mento dell’architetto,  per  cui  le  fascio  degli  architravi  di  tutti  tre  gli  ordini 
sono  inclinate  indietro  onde  far  maggiormente  conoscere  il  loro  aggetto. 
Questa  inclinazione  fu  ancor  tenuta  più  visibilmente  nell’ architrave  del  se- 
condo ordine,  in  confronto  dì  quella  del  primo;  ma  sembra  in  vero  che  ecce- 
da nel  terzo,  poiché  nella  prima  fascia  arriva  a superare  la  terza  parte  della 
sua  altezza. 

Ciò  che  abbiamo  osservato  in  questa  esposizione,  meglio  si  rileverà  dal- 
le tre  Tavole  qui  annesse,  le  quali  presentano  il  prospetto,  la  pianta,  e le 
parti  in  iscala  maggiore  di  questo  nobilissimo  edifizio. 

Che  la  velustà  di  questa  fabbrica  oltrepassi  i tre  secoli,  ne  abbiamo  pro- 
va nella  già  eilata  stampa  atlribuila  ad  Alberto  Durerò,  che  porta  l’ epoca  del 
MD.,  e in  cui  vedesi  delineata  qual  esiste  oggidì. 

Una  delle  più  grandi  prove  della  sua  solidità,  indipendentemente  dalle 
somme  precauzioni  che  furono  prese  nei  fondamenti,  si  rileva  ad  evidenza 
dall’  avere  per  tanto  tempo  resistito  ai  danni  cagionati  in  tulle  le  interne 
parli  che  la  collegano,  per  le  continue  alterazioni  che  vi  produssero  il  vario 
bisogno,  la  necessità,  ed  anche  il  capriccio  dei  moltissimi  proprielarii,  che 
suddivìsero,  occuparono,  e talvolta  persili  manomisero,  con  varianti  e arbi- 
trarie disposizioni,  a loro  talento  quelle  abitazioni,  dopo  che  finirono  di  esse- 
re assegnale  ai  Procuratori,  traslocati  nelle  Nuove  Procuratie.  Se  però  furo- 
no alienate  per  forza  di  circostanze,  passando  dalla  condizione  di  pubblica 
a quella  di  privata  proprietà,  non  può  temersi  periclitante  la  preziosa  e ne- 
cessaria loro  conservazione,  poiché  interessando  questa  il  decoro  dello  Stalo 
e dell'insigne  città  di  Venezia,  vegliano  attentamente  i Magistrati  incaricati  del 
pubblico  Ornato,  onde  non  più  oltre  procedano  i minacciali  inconvenienti, 
e si  conservi  a gloria  delle  arti  veneziane  un  sì  magnifico  monumento  di  pa- 
trio splendore. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA. 
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VIEILLES  PROCURATIES 

PLANCHES  70.  7-i.  72. 
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L^édifice  des  Vieilles  Procuralies  sur  le  còte  droil  de  la  place  de  Saint- 
Marc,  tourné  au  midi,  fui  conslruit  vers  Tari  i500,  d’après  les  dessins  de  Bar- 
thélemy  Buono,  sculpleur  et  architecte  bergamasque,  nommé  communément 
maitre  Buono.  Nous  faisons  observer  ici  que  plusicurs  anciens  sculpleurs  et 
architectes  ont  existé  de  ce  noni,  ce  qui,  dans  les  mémoires  concernanl  les 
arts,  engendre  quelque  confusion.  Aussì,  avons  nous  pris  lout  le  soin  pour 
l’éloigner,  au  moyeii  de  nos  recherches  exposées  au  IV  livre,  cliap.  VI  de 
V Histoii'e  de  la  Sculpture,  là  où  nous  avons  parlò  particulicrement  des 
deux  dernicrs  mailres  Barlhelémys,  qui  travaillèrent  a Venise,  et  où  sont 
examinés  en  détail  les  ouvrages  et  le  tcmps  pendant  lequel  ils  ont  été  exécu- 
tés.  Il  suffira  ici  uniquement  de  prévenir,  que  Sansovino,  dans  sa  Fenise  dé- 
crite,  a atlribué,  sans  doule  par  inadvertance,  le  surnom  de  Buono  à Barthé- 
lemy  sculpleur  et  architecte  de  la  grande  porte  du  Palals-Ducal,  qui  fut 
bàlie  en  I439,  pendant  que  Francois  Foscari  étail  doge,  ainsi  que  cela  se 
trouve  indiqué,  d’ une  manière  irréfragable,  dans  la  chronique  des  archives 
secrètes,  où  cependanl  il  n’  est  pas  autremenl  dénommé  que  mistro  Bortolo 
Taiapiera  de  la  Madona  de  l' Orlo.  Apparliennent  à celui-ci,  oulre  la  dite 
grande  Porle,  les  treize  slalues  placées  sur  la  facade  de  la  Madotma  delVOi-- 
to  ( Vierge  du  Jardin),  cellcs  siluées  sur  la  principale  entrée  de  TEcole  de  la 
Miséricordc,  et  lant  d’aulres  pcul-elre,  que  l’on  trouve  ailleurs  de  ce  style 
et  de  celle  epoque.  Au  contraire,  à nòtre  Barlhélemy  Bergamasque,  dit  mai- 
tre Buono,  dans  une  epoque  un  peu  postérieure,  apparticnnenl  les  Vieilles 
Procuralies,  la  parile  supérieure  de  la  tour  de  Saint-Marc,  l’église  de  Saint 
Roch,  eie.  etc.  La  dislance  de  temps,  entre  ces  arlistes,  est  reconinie  ètre 
de  près  d’un  siede,  non  seulemcnt  par  le  style,  mais  aussi  par  les  dales  très- 
cerlaines  que  nous  avons  de  leui's  ceuvres.  En  effel,  ainsi  que  nous  I avons 
dit  plus  haut,  la  grande  porte  du  Palais  fut  bàlie  dès  f année  1439,  pendant 
que  r architecte  des  Procuralies  étail,  ainsi  que  nous  le  savons  bien,  celui 
de  la  Magislralure  qui  présidait  à 1’  égUse  de  Saint-Marc  et  aux  bàtiments 
situés  sur  les  deux  places,  la  grande  et  la  pelile  ; cai’  il  n’  est  pas  mori  avant 
1529,  epoque  précisément  à laquelle  Jacques  Sansovino  fui  chargé  de  ces 
honorables  fonclions  au  lieu  et  place  de  ce  mailrc  Buono  Bergamasque. 

L'édifice  qu’on  appello  les  Vieilles  Procuralies,  divise  en  plusieurs  bà- 
limenls,  lesquels  n’ont  poinl  d’autre  lien  d’unilé  que  la  facade  extérieure, 
fut  élevé  aux  dépens  du  Irésor  puhlic  pour  servir  d’habilation  aux  Procu- 
raleurs  de  Saint-Marc,  première  dignilé  de  la  République  après  le  Doge,  et 
qui,  aux  termes  de  la  loi,  devaient  ètre  logés  sur  la  place  près  le  Palais  Bucai. 
De  là  vini  la  dénoniinalion  de  Procuralies  aux  deux  bàtiments  qui  flanquent 
la  place  elle-méme,  et  par  suite  des  différenles  époques  auxquelles  ils  lurenl 
élevés,  ils  furent  appelés  Procuralies  vieilles  et  Procuralies  nouvelles. 

Le  plus  ancien  de  ces  deux  édilices  est  reparti  en  trois  ordres  ou  éta- 
ges.  Le  premier  offre  un  povlique  de  cìnquante  arches,  qui  s’elend  sur  le 
pian  de  la  place,  de  la  tour  de  l’Ilorloge  jusqu’à  l’angle  vers  le  coté  où  était 
r église  déinolie  de  Saint-Géminicn,  auquel  il  s’appuyaif,  en  lournanl  avec 
cinq  autres  arcades  de  facade,  vers  rorient. 

Le  second  et  le  troisièine  étage  consistenl  en  une  sèrie  d’ arches  plus 
peliles,  ou  de  fenétres,  deux  desquelles  correspondenl  à chacune  arche  du 
porlique  inférieur,  avec  celle  différence,  que  le  portique  est  soulenu  par  des 
pilastres,  et  les  plus  peliles  arches  par  des  colonnes  cannelées  avec  des  cha- 
piteaux  corinthiens  et  des  arches  imposlées  sur  ceux-ci.  \ chaque  étage  rogne 
une  majeslueuse  travée;  la  travée  supérieure  avec  des  fenétres  rondes  dans 
la  bordure,  lesquelles  donnent  le  jour  aux  peliles  chambres  qui  sont  sous  le 
loil.  Sur  la  comiche,  s’ élève  une  sèrie  d’ acrotères  et  de  vases  interposés, 
lesquels,  en  guise  de  dentelure,  ajoutenl  à rorneinenl  et  couronnent  cet 


édifice  princier,  toul  conslruit  en  marbré  d’Istrie,  et  présenlant  une  des  plus 
grandioses  masses  de  la  ville. 

De  face  aux  arches  du  porlique  sur  la  place,  il  y a des  bouliques,  divi- 
sées  dans  leur  hauteur  par  des  entresols,  afin  de  tirer  parli  du  prix  du  fer- 
rain  dans  des  lieux  où  exisle  le  plus  grand  concours  de  la  population;  et  où 
à divers  intervalles,  on  rencontre  plusieurs  débouchés,  les  uns  pour  la  com- 
modilé  des  habitalìons  intérieures,  d’aulres  conduisant  à deux ponls publics, 
qui  servent  de  moyen  de  communication  entre  plusieurs  quartiers  de  la  ville. 

La  longueur  de  cet  édifice  esl  de  439  pieds  vénitiens  ou  de  152  mè- 
tres,  6 cent.";  sa  hauteur  avec  la  dentelure,  est  de  50  pieds  ou  19  mètres. 
\ cent.'  ; ce  qui  forme  environ  le  quart  de  la  largeur  moyenne  de  la  place  : 
ce  rapporl  esl  très-convenable,  et  il  aurail  été  à désirer  que  Scamozzi  l’eùt 
adopté  dans  la  hauteur  des  Procuralies  Nouvelles  qui  se  trouvenl  en  face, 
et  s’en  lui  lenu  aux  traces  que  Sansovino  avait  sagement  laissées  à l’ angle 
faisant  face  au  clocher,  en  conlinuant  les  lignes  et  en  maiutenant  les  propor- 
tions  indiquées  avec  la  facade  de  la  Bibliolhèque,  doni  la  hauteur  se  serali 
trouvée  au  niveau  de  celle  des  Vieilles  Procuralies. 

Bien  que  les  profds  des  parlies  d’ornement  des  Vieilles  Procuralies  ne 
soient  pas  tout-à-fail  dépouillés  de  celle  maigreur,  qui  n’ avait  point  encore 
été  remplacée  dans  ce  siècle  par  un  style  plus  large,  ainsi  qu’on  le  vit  de- 
puis  du  fait  de  Sansovino  et  de  Palladio;  toulefois,  les  masses  grandioses 
des  travées  inlerposées,  avec  l’ exlrème  légéreté  et  élégance  des  arcades, 
formenl  un  très-agréable  conlrasle,  et  l’oeil  du  spectateur  comprend  à l’ ins- 
talli et  sans  fatigiie  le  rapport  que  toutes  les  autres  parlies  ont  enlr’elles. 
Il  faut  noter  la  prudence  de  l’ architecte,  qui  a incliné  en  arcière  dans  tous 
les  trois  étages,  les  bandes  des  architraves,  afin  de  mieux  fame  ressortir 
leur  saillie.  Celle  inclinaisoii  a été  tenue  encore  plus  visihle  dans  l’ architrave 
du  second  étage,  en  comparaison  de  ce  qu’on  a fait  pour  Tarchitrave  du  pre 
inier  étage;  mais,  à vrai  dire,  elle  nous  serable  oulrée  au  troisièine  étage. 
car,  dans  la  première  bande,  celle  inclinaison  arrive  à dépasser  le  tiers  de 
sa  hauteur. 

Ce  que  nous  venons  de  faire  remarquer  dans  cet  exposé,  sera  mieux 
compris  au  moyen  des  trois  Planches  ci-annexées,  qui  présenlent  la  facade. 
le  pian  et  les  parlies,  sur  une  grande  échelle,  de  ce  noblc  édificc. 

Par  la  gravure  déjà  eitée  qu’  on  allribue  à Albert  Durer,  qui  est  datée  de 
MD,  et  dans  laquelle  ce  bàtiment  est  relracé  lei  qu’ilexiste  aujourd’lmi. 
nous  avons  la  preuve  que  son  anliqulté  remonle  au  de  là  de  trois  siècles. 

Indépendammcnt  des  grandes  précautions  qui  furent  prises  en  établis- 
sant  les  fondemenls  de  cet  édifice,  une  des  meilleures  preuves  de  sa  solidità 
résulte  jusqu’à  l’évidence  dece  qu’il  a pendant  si  long-temps  résislé  aux 
dommages  causés  dans  ses  parlies  intérieures,  par  les  continuellcs  altéra- 
lions  qu’y  produisirent  la  vai'iélé  des  bcsoìns,  la  nécessité  et  inéme  le  ca- 
price  des  proprlélaires  si  nombreux,  qui  subdivisèrent,  occupèrent  et  quel- 
que fois  méme,  par  des  disposilìons  variables  et  arbitraires,  mìrent  sens-des- 
sus-dessous  ces  habitalions,  après  qu’elles  cessèrenl  d’élre  altribiices  aux 
Procurateurs,  qui  avuient  été  transférés  dans  les  Nonvelles  Procuralies.  Ce- 
pendanl, si,  par  la  force  des  circonslanccs,  le  locai  des  Vieilles  Procura- 
lies  a élé  aliéné  et  a passé  de  la  condilion  de  propriété  publique  à celle  de 
propriélé  privée,  on  ne  peut  craindre  de  danger  pour  sa  précìeuse  et  néces- 
saire cOQScrvalion;  car  celle-ei  intéressant  la  digiiité  de  l’ÉIat  et  de  l’il- 
lustre ville  de  Venise,  les  Magislrats  chargés  de  rOrnemenlation  publique 

veillent  soigneusemenl  à ce  que  les  inconvénienls,  doni  on  était  meuacé, 
n’aillcnt  pas  plus  loin,  et  à ce  que  ce  magnifique  monument  de  la  splendciir 
de  la  patrie  soil  conservé  pour  la  gioire  des  arls  vénitiens. 

LÉOPOLD  CO.  CICOGNARA. 


aggiunta 


A.  niRrito  delie  solerti  ricerche  del  chiarissimo  abate  Giuseppe  Cadorin  di  la- 
crimala memoria,  si  sa  ora  che  questo  Buono  non  è altrimenti  Bercamasco,  ma 
A^eneziano,  c che  la  fabbrica  illustrata  delle.  Vecchie  l'rocuratie  appartiene  cèrta- 
mente a più  antica  epoca  di  quella  asserita  dassli  scrittori,  fra  cui  anche  dal  Cico- 
gnara,  come  più  sopra  si  legge.  E siccome  mal  potrebbersi  ristringere  le  notizie 
critiche  che  sul  Buono  offerse  il  lodato  Gadorhi,  nel  libro:  suglUrchiietH  che  lavrr- 
ninno  nel  Palazzo  Duco/e,  cosi  volemmo  ripetere  nella  sua  inlegritìi  questo  brano. 

FR.4NCESCO  ZANOTTO. 

BARTOLOM31EO  BUONO  VENEZIANO  (1). 

Stimato  per  il  suo  ottimo  carattere,  per  la  sua  fedeltà,  per  i suoi  meriti.  Mi  do 
a credere  che  suo  padre  avesse  nome  Giovanni  (2).  Egli  aveva  la  sua  abitazione  a 
san  Samuele  in  casa  del  Duca  di  Milano,  nella  quale  Tiziano  Vecellio  tenne  i mo- 
delli delle  sue  pitture  nel  1528  (3).  Era  proto  del  Magistrato  del  Sale,  e godeva  il 
salario  di  ducati  90  all’  anno  per  decreto  del  suo  uffizio  lino  dal  -1492;  ma  gli  fu  au- 
mentato di  altri  20  ducati  all’anno,  neH493,  perchè  attendesse  ai  lavori  dei  Lazza- 
retti, ed  a sollecitare  i dipintori  nel  Palazzo  Ducale  (4).  Per  comandamento  della 
Signoria,  ne!  4496,  si  parli  da  Venezia,  ed  accompagnò  nei  viaggi  marittimi  Mel- 
chiorre Trevisan,  capitano  generale  di  mare,  facendo  l’uffizio  di  ammiraglio,  e venne 
in  sua  vece,  Gno  al  ritorno,  sostituita  altra  persona  nel  suo  impiego  al  Sale  (5).  Da 
un  documento  del  1498  arguisco  che  il  Buono  fosse  a quest’epoca  ritornato  in  3"e- 
nezin,  dove  accettò  l’uffizio  di  capitanio  dei  Provveditori  del  Consiglio  de’X  (6). 
Nel  1505,  morto  Bartolonimeo  Gonclla,  proto  dei  Procuratori  della  chiesa  di  san 
Marco,  fu  a lui  sostituito  il  nostro  Buono  (7).  Per  avere  acconciato  la  torricella  del 
Palazzo  per  ordine  del  Consiglio  de’  X,  egli  ebbe  pagamento  daH’iiffizio  del  Sale 
negli  anni  1509  (8).  Dopo  quest’  epoca  attese  l’ architetto  a dar  nobile  e magiiiCco 
compimento  al  campanile  di  san  Marco,  aggiungendo  al  già  fatto  la  cella  delle  ciun- 
pane,  1’ (ittico  e la  guglia  ossia  pinacolo.  Quest’opera  ebbe  principio  nel  1510,  e si 
terminò  nel  1516  (Temanza,  Ulta  di  Bart.  Buono,  p.  105).  Chi  amasse  di  osser- 
vare lo  stato  di  questa  torre  prima  di  quest’  aggiunta,  non  ha  che  a gettar  l’occhio 
sopra  la  carta  in  legno  rappresentante  Veneliu  in  rOievo  del  MD.  Altri  lavori  di 
somma  importanza,  ed  in  iscultura  cd  in  architettura,  vengono  a lui  attribuiti  dal 
Sansovino,  nella  sua  renefin  descrUtii;  did  Tenianza,  scrittore  delle  Vite  degli  archi- 
tetti veneti,  c da  Francesco  Maria  Tassi  nelle  Ulte  dei  Pittori,  Scultori  ed  Architetti 
hergainuschi,  che  giuntò  qualche  altra  notizia  a quelle  del  Temanza.  Si  reputano 
sue,  e la  fronte  interna  della  chiesa  di  s.  Hocco,  eretta  nel  1495,  c la  cappella  mag- 
giore fatta  a tribuna  con  le  due  laterali,  solameute  architettate  da  lui,  e la  statua 
di  s.  Rocco.  Sue  si  dicono  le  tre  statuette  dei  santi  Giovanni  Rallista,  Geminiano 
c Menna,  eh’  erano  nell’  aitar  maggiore  di  san  Geminiano,  ora  trasportate,  come  mi 
viene  narrato,  neH’Imp.  Reg.  villeggiatura  a Stra,  mentre  l’altare  sta  deposto  alla 
Commenda  di  Malia  (ora  eretto  nella  riaperta  chiesa  di  essa  Coumtenda^;  suo 
dicesi  il  modello  della  scuola  di  sau  Rocco,  cd  il  muramento  di  porle  della  me- 
desima compiuto  da  Sante  Lombardo  e da  Antonio  Scai'pagnino  (9),  e sua  la  stu- 
penda fabbrica  delle  Procuratie  Vecchie  al  Iato  destro  deila  piazza  di  san  Mar- 
co. Dal  Tassi  si  credono  opere  di  lui  le  tre  sculture  dei  santi  Giovanni  Batti- 
sta, Marco  e Barlolonimco,  clic  stanno  in  Bergamo  nella  cappella  di  Bartolommeo 
Colleoni.  Del  medesimo  archilei  to  vengono  dal  Sansovino  (pag.  286)  considerate 
le  figure  di  marmo  poste  sopra  la  porta  nel  frontispizio  della  scuola  di  san  Marco, 
ora  civico  Ospitale,  c che  si  salvarono  dall’ incendio,  che  arse  qnell’cdilìzio  nel  1485; 
c le  statue  di  s.  Cristoforo  c di  Nostra  Donna  con  s.  Giuseppe  avanti  alla  facciata 
della  chiesa  della  Madonna  dell’Orto;  e la  effigie  di  M.  V.  sopra  il  portone  della  scuo- 
la della  Misericordia,  che  poi  trovò  rifugio  nella  chiesa  dell’ .Abazia  presso  monsigno- 
re illustrissimo  ah.  canonico  Pietro  Pianton,  che,  amantissimo  delle  patrie  cose  c 
del  decoro  dell’  anzidetta  sua  chiesa,  la  fa  bella,  ricca  ed  elegante  eli  marmi. 

Il  Tassi,  che  avrebbe  volonlieri  desiderato  che  tutte  le  opere  dei  Bartolommei 
fossero  del  suo  Bartolommeo  Buono,  perchè  da  lui  creduto  Bergamasco,  non  si 
mostrò  contento  di  copiare  le  opere  riferite  dal  Temanza,  ma  aggiunse  anche  quel- 
le riferite  dal  Sansovino  ed  ommesse  dall’altro.  Ma  il  Temanza,  a mio  credere,  non 
le  tralasciò  senza  avvedimento  sagace.  Egli  mostra  di  avere  letto  dal  principio  al 
Gne  la  Venetia  del  Sansovino,  e se  tacque  alcune  cose,  le  tacque  per  le  buone  ra- 
gioni che  dirò.  Non  è da  confondersi  Bartolommeo  della  Madonna  dell’Orto,  che  fe- 
ce la  porta  del  Palazzo  Ducale  nel  1439,  con  Bartolommeo  Buono,  che  morì  nel 
1529  (Temanza,  Vita  di  Jacopo  Sansovino,  pag.  217).  L’epoca  dell’uno  è troppo 
lontana  da  quella  dell’altro,  ed  il  Sansovino  confuse  l’uno  con  l’altro.  Questi  scrive, 
che  nella  scuola  della  Misericordia  la  statua  di  nostra  Donno  fu  scolpita  da  Bnrlo- 
lomnieo  che  fece  il  portone  del  Palazzo  ; dunque  non  si  deve  attribuirla  a!  Buono. 
Per  crederla  di  questo  architetto,  il  Tassi  suppone  un  errore  di  stampa,  e intende 
che  possa  essere  cambiato  il  1493  nel  1439;  ma  a questa  sua  opinione  si  oppongono 
tutti  i cronacisti,  affermando,  come  abbiamo  fatto  manifesto,  che  la  porta  della  car- 
ta sotto  il  dogado  di  Foscari  fu  innalzata  nel  1439.  Aggiungasi  parimente,  che  le 
figuro  di  marmo  della  scuola  di  s.  Marco,  che  furono  salvate  daU’incendio  del  1485, 
il  Sansovino  le  crede  del  suddetto  Bartolommeo,  siccome  opere  del  medesimo  si 
Voi.  l. 


dovranno  considerare  le  altre  statue  sunnominate,  fra  le  quali  quelle  che  dal  Tassi 
SI  racconta  esistere  in  Bergamo.  Imperocché  s’è  vero  che  le  opere  di  Barlolom- 
meo,  che  sono  in  A eneziii,  convengono  per  lo  stile  cd  il  gusto  con  quelle  bergama- 
sche, a giudizio  del  Tassi  medesimo,  e siccome  le  line  si  devono  riputare  di  Barto- 
lommeo e non  del  Buono,  cosi  ancora  le  altre.  Sembrami  che  questo  asserto  venga 
confermato  dal  Temanza  stesso.  Imperocché  nella  vita  deirarchitetto  mastro  Buono 
(a  pag.  98)  scrive  : che  la  più  vecchia  opera  sua  di  cui  ritrovò  ìtotizia  è la  fronte, 
interna  di  s.  Rocco  rizzata  l anno  1495.  Dunque  delle  epoche  anteriori  non  aveva 
cognizione,  e per  conseguenza  a bello  studio  ommise  di  parlare  di  esse,  mostrandosi 
in  tal  guisa  critico  più  avveduto  dello  scrittore  di  Bergamo.  Ma  il  Temanza  nell’us- 
serirc  che  non  avanti  al  1496  avea  ritrovato  opera  dei  Buono,  non  fu  molto  accor- 
to, poiché  si  avrebbe  potuto  domandargli  su  quale  fondamento  appoggiasse  il  suo 
giudizio  per  pubblicare,  che  il  nostro  architetto  era  l’ autore  delle  A’ecchie  Procura- 
tic  della  piazza  di  s.  Marco.  E per  verità,  come  dal  1495  al  1500  si  poteva  con  tan- 
ta perfezione  terminare  una  mole  sì  vasta,  sì  alta,  sì  magnifica  c ricca  di  marmi,  di 
colonne,  di  archi,  quantunque  composta  allora  di  due  soli  ordini  (essendo  aggiunto 
il  terzo  nel  secolo  XVI),  come  osservasi  neirinlaglio  in  legno  attribuito  erronea- 
mente al  Durerò,  e rappresentante  in  rilievo  lu  città  di  Venezia  nel  1500?  Poteva- 
si,  mi  si  risponderà,  formare  il  modello  dell’edifizio  molti  anni  avanti  a quest’epoca, 
preparare  lutto  quello  di  cui  abbisognava,  e per  cui  avea  la  Repubblica  proiitissimi 
i mezzi,  c cosi  vien  tolta  ogni  difficoltà  perchè  dare  si  potesse  compimento  alla 
grande  impresa  in  sì  breve  spazio  di  tempo.  Questa  osservazione  potrehb’  essere 
di  qualche  peso  per  coloro  che  sono  amanti  delle  apparenti  ragioni,  ina  non  per 
quelli  che  alle  ragioni  vogliono  vedere  congiunti  i fatti.  Per  buona  sorte  si  conserva 
nella  Pinacoteca  dell’Imp.  Reg.  Accademia  di  Venezia  il  dipinto  di  Gentile  Bel- 
lini, in  cui  avvi  scritto;  Gentilis  Bellini  Veneti  Equitis  Crucis  amore  incensus  opus 
MCCCCJjXXXXVI,  in  cui  si  veggono  le  Procuratie  di  cui  parliamo;  c sebbene 
mancanti,  come  nella  detta  incisione,  deirultimo  piano,  c per  cui  differiscono  dalle 
presenti;  tuttavia  formano  un  incontrastabile  documento  per  prova*'e,  eh’ erano  in- 
nalzale anteriormente  all’ epoca  determinala  dal  Temanza.  Chi  poi  considera  esse- 
re verosimile  che  il  pittore  figurasse  la  piazza  ed  i fabbricati  che  la  circondano, 
com’erano  ai  tempi  in  cui  a\TeDnc  il  miracolo,  che  diede  occasione  di  fare  il  dipin- 
to, vedrà  chiaramente  che  io  non  mi  allontano  da!  vero  (10).  Chi  poi  potrà  dirci  il 
tempo  in  cui  ebbe  inconiinciamento?  Lo  ebbe,  dirà  alcuno,  o poco  prima  del  1481, 
0 negli  anni  successivi,  essendoché  il  pittore,  che  nel  1479  parli  per  Costantinopoli 
a dipingere  per  il  Gran  Signore,  era  ritornato  all’ epoca  citata  in  cui  morì  Jlaomel- 
to  il,  che  avcalo  fornito  dell’ordine  cavalleresco,  ordine  ch’egli  si  compiacque  di 
far  conoscere  nel  quadro  colla  parola  Equitis.  Ma  tutto  ciò  non  servo  se  non  a con- 
vincerci che  il  cartello  fu  posto  dopo  il  ritorno  dalla  capitale  dell’ impero  Ottomano, 
ma  non  che  il  quadro  sia  di  (jiicsf  epoca.  Chi  conosce  quale  sia  lo  stile  del  Bellini, 
come  l'opera  sia  finita  in  ogni  sua  parte,  come  fatta  iu  mezzo  a molteplici  altri  la- 
vori e di  somma  importanza,  iiou  potrà  se  non  couvenire  nella  mia  opinione.  Ma 
volendo  anco  supporre  che  le  mìe  idee  sieno  frullo  deli’ immaginazione,  ed  invece 
concedere  al  Temanza  che  le  Procuratie  rappresentate  nella  pittura  di  Gentile,  e 
nell’ incisione  della  carta  sunnominata,  sieno  affatto  diverse  dalle  presenti,  ed  anzi 
che  le  nostre  sieno  costruite  tra  il  1495  e il  1500;  come  poi  maslro  Buono  poteva 
presiedere  a tanto  lavoro,  s’ebhe  dal  Governo,  come  dicemmo,  nel  1496,  comanda- 
mento di  accompagnare  nell’Adriatico  e nel  Mediterraneo  Marc’ Antonio  Trevisan 
generale  di  mare  ? 

A tutte  queste  riflessioni  aggiungasi,  che  gli  archi  de!  primo  ordine  delle  Procu- 
ratie  arrivavano  aUora  presso  alla  torre  deH'Orologio,  ai  lati  della  quale  Pietro 
Lombardo,  volendo  edificare  le  due  fabbriche,  fu  costretto  a demolire  alcuni  archi 
delle  nominate  Procuratie.  Ora  sembra  strano  che  la  Signoria,  che  molto  pensava 
prima  di  erigere  e di  distruggere  un  edilizio,  si  mostrasse  condiscendente  in  modo 
da  atterrare  parte  di  una  fabbrica  fatta  a que’ tempi  medesimi,  e di  escludere  ma- 
stro Buono  sì  benemerito,  eleggendo  per  proto  Pietro  Lombardo.  Parmi  strano  al- 
tresì che  i Procuratori  de  siipra,  senza  giustissima  causa,  escludessero  dall’ onore  di 
assistere  all’ impresa  il  loro  architetto  Bartolommeo  Gonclla,  per  avere  un  uomo 
novello,  che  iiicomiucinva  appena  a correre  io  stadio  di  pubblici  impieghi.  Ma  final- 
mente, se  mastro  Buono  fosse  l’autore  delle  Procuratie,  perché  non  venne  di  lui 
fatta  menzione  dal  Sansovino,  che  poteva  nei  primi  suoi  anni  averlo  conosciuto,  e 
uoii  poteva  ignorarlo,  essendo  suo  padre  Jacopo  succeduto  al  Buono  nel  1529  in  cui 
l’altro  mori?  lo  non  nego  che  uou  venga  l’ architetto  Bartolommeo  Buono  lodalo 
dai  cronacisti,  dal  A'usari,  da!  Milizia,  dagli  scrittori  eruditi  delle  patrie  cose,  e dal 
medesimo  Sansovino  più  volle  ed  in  più  luoghi  nelle  sue  scritture;  ma  di  quale 
Bartolommeo  intendono  poi  essi  di  parlare?  11  Vasari  che  si  tiene  maestro  di  color 
che  sanno  nelle  arti  belle,  scrive  di  un  architetto  che  appellavasi  Buono,  ma  che 
viveva  nel  4152,  ed  a lui  attribuisce  l' innalzamento  del  campanile  dì  san  Marco 
(Vita  di  Arnolfo  di  Lapo,  Ediz.  di  Siena,  1791,  a pag.  247  e scg.).  Il  Milizia  parla 
di  un  Buono,  e copia  gli  errori  del  Vasari  (Jleinorìe  degli  Architetti,  Parma,  1781, 
toni.  1,  a pag.  123);  parla  di  Bartolommeo  Rtiono  e nulla  aggiunge  al  detto  da  'Te- 
manza  (pag.  228);  il  Sansovino  in  mastro  Buono,  come  abbiamo  osservato,  non 
vidd  che  Bartolommeo  della  Madonna  dell’  Orto.  Cesure  Vecellio  {Degli  Haòifi 
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Gràces  aux  diligcntes  rechcrches  de  feu  M.  1’  abbé  Joseph  Cadorin,  doni  nous 
regretloiis  vìvemcnt  la  perle,  oii  sali  maiiilenant  que  cc  Buono  ii’  élait  aucuncinent 
de  Bcrgame,  mais  qu’il  était  Vénilien,  et  que  le  bàtiinent  qu’  on  a illustrò  ici  des 
Yieilles  Procuraties  appartient  certainemcnt  à une  epoque  plus  ancienne  que  celle 
dcterminée  par  Ics  écrivains,  parrai  lesqucls  Gicognara  lui-méme,  ainsi  qu’onpeut 
Icvoirplus  haut.  Corame  les  notices  critiques  de  1’  abbé  Cadorin  sur  Maitre  Buono 
(dans  lelivre;  sur  les  Archilectes  qui  travaillèrent  au  Palais  Vucal),  pourraient 
difiìcilement  étre  données  en  résumé,  nous  avons  cru  devoir  reproduire  ici,  dans 
son  iiilégrité,  le  passage  qui  les  contient. 

FRiNr.OIS  Z.4NOTTO. 

BARTHÉJ^EMY  BUONO  VÉNITIEN  (l). 

11  était  cstimc  pour  son  excellent  caractére,  pour  sa  CdéJité  et  pour  son  mérite. 
J’  ai  lieu  de  croire  que  sou  pére  s’  appelait  Jean  (2).  Il  habitait  à Saint-Sainucl 
dans  la  maison  du  Due  de  Milan,  dans  laquelle  Titien  Vccelli  tenait  Ics  modèles  de 
ses  peintures  cn  i528  (3).  I!  était  prete  dans  la  Magistrature  du  Selj  et  jouissait 
d’un  traitement  annuel  de  90  ducats,  en  vertu  d’im  déeret  de  son  office,  dés 
-1492;  mais  ce  traitement  lui  fut  auginenlé  de  20  ducats  l’  an,  dès  1493,  pour  qu’  il 
s’  occupai  des  travaux  des  Lazarets  et  qu’il  veillàt  à cc  que  les  peinlres  se  hàtassent 
dans  le  Palais  Ducal  (4).  En  1496,  par  ordre  de  la  Scigneurie,  il  quitta  Venise, 
et  accompagna  dans  ses  voyages  raarilimes  Melchior  Trevisan,  capilaine  generai 
sur  mer,  faisaut  fonction  d’  amimi  : jnsqu’  à son  retour,  Buono  fut  reniplacé  dans 
son  emploi  au  Sei  par  un  autre  individu  (5).  Un  documenl  de  1498  me  fait  conelure 
qu’ à celie  epoque.  Buono  était  de  retour  à Venise,  et  acceptait  I’ emploi  de 
Capitaine  des  Provéditeurs  du  Conseil  des  X (6).  Après  la  mori  de  Burlliélemy 
iionella,  prole  des  Procurateuvs  de  1’ églisc  de  saint  Marc,  cn  1505,  nfìtre 
Buono  (7)  lui  fut  donne  pour  successcur.  En  1509  (8)  pour  avoir  restaurò  la 
petite  tour  du  Palais,  d’  ordre  du  Coliseli  des  X,  il  recut  une  paye  du  bureau  du 
Sei.  Après  celle  epoque,  1’  archilectc  s’  occupa  d’  achever  d'  une  manière  aussi 
noble  que  magnifique  le  clocher  de  saint  Marc,  ajoulant  à cc  qui  existait  déjà,  la 
cella  (picce)  des  cloches,  l’attìque,  la  fléche  ou  le  pinacle.  Celle  ffiuvre  fut  cominen- 
eée  en  1510  et  fut  lerminée  en  1516  (Temanza,  Vie  de  Barthéknvj  Buono,  jmqe  105). 
Si  011  désirait  comiaitre  1’  état  de  celle  tour,  avant  ce  qui  y fut  alors  ajoulé,  on 
n’  aurail  qu’  à jeter  les  yeux  sur  la  carte,  gravée  en  bois,  représeiitant  Venetia 
cn  relicf,  de  1’  an  MI).  D’  autres  travaux  d’une  extrèine  importance  cn  architecturc 
cornine  en  sculpture,  lui  soni  atlribués  par  Sansovino  dans  sa  Venetia  descritta; 
par  Temanza,  qui  a ccrit  la  Vie  des  archilectes  vénitiens,  et  par  Francois  Marie 
Tassi,  dans  les  Vies  des  Peinlm,  Sculpteurs  et  Architecles  bergamasques,  leqiicl 
ajouta  quclques  autres  notices  à celles  de  Temanza.  On  croit  pouvoir  attribuer  à 
cet  arliste  la  facade  intérieure  de  1’  église  de  saint  Rodi,  bàlie  en  1495,  et  la 
grande  chapclle  en  forme  de  tribune  et  les  deux  cliapelles  lalérnles,  doni  il 
a sculeuient  donne  le  dessin  et  la  statue  de  saint  Rodi.  On  prétend  aussi  étre  de 
lui  les  trois  petites  statucs  de  saint  Jean-Baptistc,  saint  Géininien  etsaiut  Monna, 
qui  élaicnt  au  mailre-aulel  de  1’  église  de  saint  Géminicn,  trausportées  raaiiite- 
nant,  ainsi  qu’  on  nous  1’  a assuré,  dans  la  Villa  I.  et  R.  de  Stra,  tandis  que  1’  autel 
se  trouve  déposé  à la  Conmianderie  de  Malte  (élevé  mam/e»o«t  dans  l'  église  de 
celte  Commanderie,  qu’  on  a rouverle).  On  dii  aussi  qu’  il  est  1’  auteur  du  dessin 
de  r école  de  saint  Roch,  ainsi  que  de  la  consh-uction  d’uue  partic  de  cette 
école,  qui  a élé  achevee  pur  Santo  Lombardo  et  par  Antoino  Scarpagnino  (9),  et 
de  lui  aussi  assurc-t-on  qu’  est  1’  admirable  bàtisse  des  Vieilles  Procuraties,  qui  est 
au  coté  droit  de  la  place  de  saint  Marc.  Tassi  croit  que  les  trois  sculptiires  de  saint 
Jean-Baptisle,  saint  Marc  et  saint  Barthélemy,  exislanl  à Bergamo  dans  la  chapclle 
de  Barthélemy  Collconi,  soient  cncore  son  ouvragc.  Sansovino  regardc  cornine  étant 
r oeuvre  de  cet  archilecte,  les  figures  de  marbré  placécs  sur  la  porte  dans  la  facade 
de  r école  de  saint  Marc,  inaili tenaiit  1’ Hòpital  civil,  lesquclles  furent  sauvécs  de 
r incendio,  qui  dévora  cet  édiflce  en  -1485;  et  Ics  statiies  de  saint  Cristophe  et  de 
Nótre  Darne  avec  suini  Joseph  devant  la  facade  de  l’église  de  la  Madonc  deU'Oi'to; 
et  r effigie  de  la  Vierge  Marie  sur  la  grande  porte  de  l’ école  de  la  Miséricorde,  qui 
trouva  ensuite  un  asyle  dans  1’  église  de  l’Abbaye  près  de  M.  l’abbé  chanoine  Pierre 
Pianlon,  qui,  amateur  zélé  des  choses  de  son  pays  et  de  1’  ornement  de  son  église 
abbotiale,  1’  embellit,  1’  enricliit  et  la  rend  élégante  à force  de  mai-bres  précieux. 

Tassi,  qui  aurail  désiré  de  lout  son  cieur  que  toutes  les  ceuvTCs  des  Barthélemijs 
fussent  de  son  Barlhélcmy  Buono,  parco  qu’il  le  croyait  Bergamasque,  ne  s’csl  pas 
contente  de  copici-  les  ouvrages  rapportes  par  Temanza,  mais  il  y ajouta  ceux 
indiqués  par  Sansovino  et  omis  par  1’ autre.  Mais  Temanza,  à mon  avis,  ne  les 
omil  que  par  uno  sago  prudence.  11  montre  qu’  il  a lu,  du  eommencement  jusqu’  à 
la  fin,  la  Venetia  de  Sansovino,  et  s’ il  garda  le  siicnce  sur  quelques  choses,  ce  fut 
pour  de  bonnes  raisons  que  jc  dirai.  Il  ne  faut  pas  confondre  le  Barthélemy  de  la 
Madonc  dell'Orto,  quia  fait  la  porte  du  Palais  Ducal  en  1439,  avec  Barthélemy 
Buono,  qui  est  mori  en  1529  (Temanza,  Vie  de  Jacques  Sansovino,  paqe  217). 
L’  epoque  de  1’  un  est  trop  éloignée  de  celle  de  1’  autre,  et  Sansovino  a pris  1’  un 
pour  r autre.  Il  a dii  que  dans  I’  école  de  la  il/iséricorde,  la  statue  de  Nótre  Dame 


a élé  sculplée  par  Barthélemg,  qui  a fait  la  Grande  Porte  du  Palais  ; on  ne  doil  donc 
pas  attribuer  cette  statue  à Buono.  Dans  l’ idée  de  I’  attribuer  à ce  dernier  archi- 
tede,  Tassi  a supposé  une  fante  d’ impressimi,  et  croit  que  le  millèsime  de  1493 
puisse  étre  changé  en  1439  ; mais  tous  les  auleurs  de  chroniques  s’opposciit  à l’ ad- 
raission  d’ ime  telle  opinionj  car  ils  affinnent,  ainsi  que  nous  I’  avons  fait  connaitre 
que  la  porte  della  Carta  fui  construite  en  1439,  Foscari  élant  doge.  Il  faut  égale- 
ment  ajouter  que  les  figures  cn  marbré  de  1’  école  de  saint  Marc,  qui  furent  sau- 
vées  de  l' incendie  de  1485,  Sansovino  les  croit  1’  (fiuvre  du  dit  Barthélemy,  de 
méme  que  corame  ses  roiivres  devront  étre  considérées  les  autres  statucs  désignées 
plus  haut,  au  nombre  desquelies  soni  celles  que  Tassi  indique  corame  exislanl  a 
Bergamo.  En  effet,  s’ il  est  vrai  que  les  ceuvres  de  Barthélemy,  qui  soni  à Venise, 
s’  adaptent  pour  le  style  et  le  gotit  à celles  de  Bcrgame,  de  l’avis  de  Tassi  lui-inéme, 
et  les  premières  devant  étre  regardees  cornine  élant  les  rauvros  de  Barthélemy,  il 
cn  est  de  méme  aussi  des  autres.  Il  me  semble  que  cette  assertion  est  coiiGrniée 
par  Temanza  lui-méme.  En  effet,  dans  la  vie  de  l’architectc  Maitre  Buono  (pag.  98) 
il  dit  : « que  le  plus  ancien  ouvrnge  de  ret  arfisfe,  dont  il  ait  trouvé  notice,  c est  (n 
facade  intérieure  de  saint  lioch,  élevée  e?i  l'  année  1495.  » Il  n’  avait  donc  pas  con- 
iiaissancc  des  ceuvres  antérieures,  et  c’  est  par  conséquent  de  propos  délibéré,  qu’il 
a omis  de  parler  de  ces  ceuvres,  en  se  moiitraiit  ainsi  plus  prudeiil  critique  que  ne 
1’  a élé  l’écrivaiii  de  Berganie.  Mais  Temanza,  en  aflìrmant  qu’  il  n’ avait  pas  trouvé 
d’  ouvragc  de  Maitre  Buono  antérieur  à 1’  année  1495,  ne  fut  pas  très-avisé,  car 
on  aurait  pii  lui  demander  sur  quel  fondement  il  appuyait  son  jugement,  lorsqu’  il 
dcclarait  dans  son  livre  que  nótre  architccte  était  1’  auteur  des  Vieilles  Procuraties 
dola  Place  de  saint  Marc.  Et,  en  vérilé,  comment  poiirrait-on,  de  1495  à 1500, 
terminer  avec  aulant  de  perfeclion  une  masse  aussi  vaste,  aussi  haute,  aussi  nia- 
gnifique,  et  aussi  riche  de  mai-Lres,  de  colomies,  d’  arches  ? Elle  n’  était  pourtanl 
composce  alors  que  de  deux  seiils  étages  (le  troisième  ayant  élé  ajouté  au  XVI 
siede),  comnie  on  peut  le  voir  par  la  gravure  sur  bois,  qu’on  a attribuée  par  erreur 
à Albert  Durer,  et  représeutaiit  eu  relief  lu  ville  de  Venise  en  1500.  On  pouvait, 
me  répondra-t-on,  avoir  composé  le  raodèle  de  1’  édifice  plusieurs  années  avant 
celle  époque,  et  préparer  tout  ce  doni  on  avait  besoin,  auqnel  effet  la  Rópubliquc 
avait  tous  préls  les  moyeus.  Ainsi,  desparaitrait  toute  difficuUé  pour  admettre  qu’on 
ait  pu  achever,  en  un  aussi  court  cspace  de  temps,  uno  aussi  grande  eiitreprise. 
Celte  méme  observalion  pourrait  avoir  quelque  poids  pour  ceux  qui  aimenl  les 
raisons  appareiitcs,  mais  non  pas  pour  ceux  qui,  aux  raisons  veulent  voir  s’  accou- 
pler  les  faits.  Heureusement,  on  conserve  à la  Pinacolhèque  de  1’  Académic  1.  et  R, 
de  Venise,  la  peinlurc  de  Gentile  Bellini,  sur  laquelle  soni  éerits  ces  mots  : « Gen- 
tilis  Bellini  Veneti  Equitis  Crueis  amore  incensus  opus  MCCCCLl'XA'A'VI.  » Or,  on 
volt  dans  cc  tableau  les  Procuraties  dont  nous  parlons;  et  hien  qu’il  Icur  nianquc 
le  dernier  ctage,  comme  on  le  volt  dans  la  dite  gravure  sur  bois,  ce  qui  les  diffé- 
rencie  des  Procuraties  lelles  qu’cllcs  soni  actuelleinent,  ellcs  formciit  toutefois 
un  document  irréfragable  pour  prouver  que  les  Procuraties  étaient  liùlies  aiité- 
rieuremciit  à l’ époque  déterminée  par  Temanza.  Si  puis  on  considére  que  vruisem- 
blablemcnt  le  peinlre  a reprcsenté  la  place  et  les  bàtimcnts  qui  l’ eiitourent,  tels 
qu’  ils  étaient  au  temps  où  cut  lieu  le  miraclc,  qui  donna  lieu  à l’ exécution  de  cette 
peinture,  on  verrà  daircnicnt  que  je  ne  in’éloigne  pas  beaucoup  de  la  vérité  (10). 
Qui  ensuite  pourra  indiquer  le  moment,  où  ce  tableau  fut  coinmencc?  Il  fut  com- 
mencé  (dira  quelqu’un)  ou  un  peu  avant  1481,  ou  dans  les  années  suivantes.  En 
effet,  le  peiiitre  partii  en  1479  pour  Constantinople,  où  il  était  appelé  à inivailler 
pour  le  SuUaii;  il  était  revenu  à i'époque  citéc  et  à laquelle  était  mori  Mahomet  11, 
qui  l’ avait  décoré  de  l’ ordre  chevalcresque,  ce  que  Bellini  aima  de  faire  connaitre 
dans  son  tableau,  cn  se  scrvant  du  mot  Equitis.  Mais  tout  cela  ne  seri  qu’à  nous 
convaiiicrc  que  l’ inscriptioii  ne  fut  piace  qu’  après  le  retour  du  peiiitre  de  la  capi- 
tale de  r empire  Olloman  : mais  cela  n’indique  pas  que  le  tableau  lui-mème  soit  de 
celle  époque.  Celiti  qui  a coimaìssaiice  de  ce  qu’ost  le  style  de  Bellini,  qui  voti 
que  l’ouvrage  est  fini  dans  loutes  ses  parties,  qui  sali  qu’il  a éte  fait  au  milieu 
d’une  infinite  d’ autres  travaux  d’une  très-grande  importance,  ne  pourra  qu’elre 
do  mon  avis.  Mais,  en  voulant  méme  supposer  que  mes  idées  ne  soient  que  le  Iniit 
de  moti  imaginatioii,  et,  au  lieu  de  nótre  hypothèse,  conceder  à Temanza  que  les 
Procuraties  représeiitées  dans  la  peinture  de  Gentile  (Bellini)  et  dans  la  dite  gra- 
vurc  de  la  Carta,  soient  tout-à-fait  différenlcs  des  Procuraties  actueiies,  et  meme 
que  celles-ci  aieiit  élé  construites  entro  1495  et  1500,  comment  alors  Maitre  Buo- 
no aurait-il  pu  présidcr  à un  aussi  grand  ouvragc,  s’il  eut,  ainsi  que  nous  l’ avons 
dit,  l’ordre  d’accompaguer,  en  1496,  daus  l’ Adrialique  et  la  Méditemmée,  Melchior 
Trevisan,  capitaine  général  de  mer? 

À loutes  CCS  véflexions,  il  eonvient  d’  ajouter  que  Ics  arches  du  premier  étage 
des  Procuraties  arrivaieut  alors  jusqu’  auprès  de  la  tour  de  1’  Horlogc,  aux  cótés 
de  laquelle  Pierre  Lombardo,  voulant  construire  les  deiix  biilimcnts,  fut  forcé  de 
demolir  quelques  arches  des  Procuraties  elles-mémes.  Or,  il  semble  étraiige  que  la 
Seigueurie,  qui  pcnsait  long-lemps  avant  d’  élever  et  d’  abattre  un  édifice,  se  mon- 
tràtassezcondescendante  pour  faire  démolir  un  bàlimcnt  construit  dans  ce  temps-la 
méme,  et  pour  exclure  Maitre  Buono  si  méritaiit,  en  faisant  choix,  à sa  place,  de 
Pierre  Lombardo,  li  me  parait  élrange  aussi  que  les  Procurateurs  de  siipi'a  aieut 
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Jnlkhi.  remm,  -1690,  b pag.  -188  retro)  descrivendo  le  Proenralie  dice  cfte  ,teUa  fae- 
eiala  dt  eeee  v,  sono  due  ordini  di  fine, tre,  in  altezza  di  piedi  ei„,uantaeinane,  conli- 
mate, do.  e una  comodm  di  vedere  ad  n.o  di  .peeola.  Om,f  opera  è tutta  di  pietra 
In, Inatta  d un  certo  ordine  composta  ordinato  da  un  Buono  di  orni  tempi  nei  anali 
mancava  molto  I arch, lettura,  firn  pare  forse  che  il  Vecellio  con  queste  parole 
voglia  sigmlicare  un  architetto  assai  lontano  dal  suo  secolo?  Mariu  Sanudo  nei 
SUOI  Dtam  iìtaha  o specialmente  di  Venezia,  che  incominciano  dopo  il  -li9«  ed 
arrivano  fino  al  l 633,  avrebbe  passato  sotto  silenzio  l’epoca  dell’innalzamento  delle 
Proeurahe  ed  il  suo  architetto,  mentre  si  niinutameiite  parla  di  ogni  altra  cosa? 
Ricorda  Bortolo  Bau  solamente  allorché  partì  per  mare  con  Marchiò  Treoisan  e 
che  portava  lo  stendardo  di  s.  Marco  (tom.  I,  pag.  -148)  il  di  9 di  gingilo  del  -1496; 
ricorda,  che  nel  1497,  lU  marzo,  fu  accouciata  la  sala  del  Maggior  Consiglio  da  lui 
(a  pag.  398);  ricorda,  nel  1500,  19  novembre,  le  mercedi  date  a Carlo  da  Reggio 
per  la  fatturo  dell’Orologio  sulla  piazza  di  san  Marco  (11);  ricorda,  che  nel  iMS 
in.  V-.,  in  febbraio,  di  ordine  di  eer  Antonio  Griman  proeurator  die.  Marco  fo  princi- 
piada  a rumar  le  care  su  la  pinza  di  le  procurane  vicine  al  orologio,  et  a quella  si 
brasò  (toni.  XV),  ma  non  ricorda  il  nostro  celebrato  architetto.  Ma  quantunque  il 


Sanudo  non  faccia  memoria  dell’architetto  delle  Procuratie  in  questa  sua  ultima 
notizia;  tuttavia  non  viene  di  conseguenza  che  il  Suono  non  debba  essere  stato  il 
presidente  a quei  ristauri,  e forse  anche  il  riformatore  del  terzo  piano  delle  mede- 
sime Procuratie,  essendo  questi  lavori  appartenenti  al  suo  ufGzio  di  proto  de’  pro- 
curatori di  san  Marco:  ma  per  una  parte  solamente  accessoria  di  una  fabbrica  non 
possiamo  appellarlo  l’ architetto  principale.  E per  asserire  eh’  egli  fosse  l’ architetto 
anche  del  solo  terzo  piano,  dove  sono  i documenti  per  persuaderci? 

Per  tutte  queste  ragioni  io  mi  do  a credere  che,  avendo  gli  scrittori  confuso 
Bartolommeo  della  Madonna  dell’Orto  con  Bartolommeo  Buono,  più  convenga  at- 
tribuire al  primo,  o ad  altri  de’ suoi  tempi,  l’ architettura  delle  Procuratie  Vecchie, 
ed  insieme  quelle  statue  che  dal  Sansovino  e dal  Tassi  si  attribuiscono  al  secondo. 
Ed,  in  vero,  abbiamo  prove  certissime  che  Bartolommeo  fosse  scultore,  ma  che  fosse 
scultore  il  Buono  ci  mancano  le  prove.  Nulla  osta  che  Bartolommeo,  ch’era  in  vi- 
ta alla  metà  del  secolo  XV  (12),  possa  averle  architettate,  ma  molti  motivi  sono 
contrarii  al  proto  Buono.  Sia  adunque  uffizio  dei  maestri  in  architettura  il 
prendere  diligentemente  in  esame  le  opere  dell’uno  e le  opere  dell’altro  per  profe- 
rire un  giudizio,  che  ci  tolga  ogni  dubbio  intorno  alla  proposta  questione  (13). 


NOTE 


(1)  ÌVbl  Magistrato  al  Sale.  -IIOS.  XX  augusti.  « Volendo  proveder  et  metter  torma  a molti 
disordini  seguiti  per  zornada  a questo  off.”  del  Sai ....  essendo  a questo  deputato  per  proto  a]  ditto 
off.'  per  avanti  ser  Nicolò  Pain,  il  qual  essendo  mancato  di  questa  vita,  cd  intendendo  i mag,"  Sig.” 
Provedudori  supplir  in  luogo  suo,  lutti  concordi  hano  electo  et  deputado  per  sovrastante  ed  solleei- 
tador  al  ditto  off."  ser  Bnrtolomio  bon  fedel  nostro  Venetian  per  le  optime  et  bone  condìtion  soe  le 
qual  Clini  la  fedelilà  et  meriti  suoi  a tutti  son  notorie  in  luogo  dii  prefato  ser  Nicolò  Paia  defonio.  » 

(2)  Nell’  uff.»  sudd."  del  Sale,  in  una  polizza  dì  beni  immobili  di  Piero  Ciera,  trovo  a piedi  la 
soscrizione;  il/.'’ òon /b  rfe  niesser  znojie.  Se  ii  carattere  è di  mano  del  nostro  proto,  come 
suppongo,  è vera  la  mìa  asserzione. 

(3)  Magistrato  del  Sale.  d528,  23  agosto  a p,  294.  a Spese  facte  su  el  terren  era  dei  Duca  de 
Milan  per  ser  Tizian  dcpcntor,  et  prima  in  el  loco  era  de  m.  bon  pvotho.  ■> 

(4)  Magistrato  del  Sale.  4403  die  23  dee.  a Bortholoniio  bon  prothoin  luogo  di  ser  Nicolò  Pain 
curo  el  suo  salario  consueto  dei  due.  00  ul  anno  per  termination  dell’  uff."  20  agosto  1403  al  qual  tu 
cressuto  per  attender  ai  lavori  <11  nazaretiii  , . , et  per  solecicar  ì depentori,  a raton  de  due.  20  al 
anno,  a dì  24  dee. -1493. 

(3)  Uffizio  al  Sale.  4496.  die  V ianuarj  : h El  termina  et  comanda  la  III.”'  Sig."'  nostra  ad  vui 
Mag."  Sig.'‘  al  Sai  che  andando  ul  presente  cura  el  mag."messer  Marchio  Trevisan  Capitano  gene- 
rai da  mar  per  armìraglio  el  presente  fedel  nostro  Borlholomio  prolho  per  lo  off."  de  V.M.  Lassando 
quello  in  suo  loco  nel  dito  off."  de  prolho  persona  che  piacque  a quelle  per  fino  al  ripatriar,  lo  off." 
predicto  le  sia  restado  intacto  si  che  nel  ritorno  suo  el  habia  in  quello  a perseverar,  et  questo  invio- 
liiliilmente  sia  obscrvado.  • 

(6)  In  Cons."  X cum  uddit.  4498  dìe  44  julii  * in  Uons."  X.  Quoti  acceptante  proto  Bari."  bono 
off.'  capitanei  proveditorum  liuius  Consilii,  ast  quod  modo  fult  electus  non  posset  per  illos  ad  quod 
special  fieri  electio  de  aliquo  in  suo  off."  quod  nune  . . . per  off.”  Salis  nisi  per  deliberationem  hujus 
consilii  per  duo  tertia  ballnlarum  ejusdem.  ■ 

Nascerai  il  dubbio  che  il  nominato  Bari."  Bono,  non  essendo  indicato  col  titolo  di  proto,  essere 
possa  r identico  architetto  di  cui  parliamo. 

(7)  Nei  libri  dell’Archivio  delle  Procuratie  il  Tcraanza  ha  ritrovato  il  seguente  ricordo:  9la- 
giiter  Barlholometu  Gonella  obiit  die  primo  pinti  4503-  Siibrogiioiiniu  loco  ejusdem  magistrum  Bo- 
nim  in  Prothum  nostrum. 

(8)  Magistrato  al  Saie.  « 4309  diei  ultimi  julii.  Pagamento  a maistro  Bon  prolho  de  signori 
procuratori  L.  6:18  de  pizoli  per  altrettanti  per  lui  spexi  in  reconzar  la  tnrresella  de  ordine  del 


consegio  de  X.:  4500,  21  agosto.  Pagamento  al  suddetto  per  spesa  nelle  lettiere  si  della  torresclia 
come  al  coll."  delle  biave,  come  el  conzar  quel  luogo,  et  per  le  tavola,  ferramenta,  e manifatture  in 
tutto  L-  49:19.  » 

(9)  Chi  amasse  di  venire  in  cognizione  dei  lavori  fatti  dagli  architetti  mastro  Buono,  Santo 
Lombardo  cd  Antonio  Scarpagnino  nella  scuola  di  s.  Rocco,  non  avrà  che  a leggere  i documenti 
inseriti  nel  tom,  III,  pag.  302  e seg.  dell’  opera  che  ha  per  titolo  : Le  Chiese  dì  Genesici  descritte  ed 
illustrate  da  Giambattista  Soravia. 

(49)  il  miracolo  avvenne  nel  4454,  come  abbiam  detto  nella  nostra  Pinacoteca,  aliorquaodo  ilhi- 
slranirao  questo  dipinto.  F.  ZAnoTTO. 

(14)  Diarii  del  Sanudo.  «4600,  49  nov.,  tom,  III,  p,  786.  Fu  posto  per  ser  Antonio  Trurael  con- 
» sier  dar  a zuom  cario  da  rezo  qual  ha  fatto  l’ horologio  di  s.  Marco,  et  speso  dii  suo  come  e sta 
a Stimato  ducati  4728  in  ricompensatiom  volendo  star  a governarlo,  et  li  sia  dato  do  fontegarie  in 
» Rialto  le  prime  vacherano.  Tamem  fo  presa  et  non  si  contentò  per  essere  nulla  al  presente.  « 

(42)  Nella  Guida  del  Moschini  fF'enezia,  4815,  T.  I,  p.  404)  leggesi:  «4448  magisler  Barthoio- 
• meus  de  Cistemis  fuit  Venetiis  et  convenit  cum  quodam  solemnì  magistro  lapicida  qui  fecit  portara 
a palati!  Yenetiarum.  a Dell’  arcliitctto  Bartolommeo  della  Cisterna  scrisse  il  chiarissimo  conte 
Fabio  Manìago  nella  sua  Storia  delle  belle  arti  Friulane,  nella  parte  II  dell’edizione  in  8.'  a pag,  434. 

(43)  Il  Cadorin,  che  fu  instancabile  ricercatore  di  que'  documenti  che  servissero  a diradare  le 
tenebre  che  i secoli  sparsero  sulle  opere  nostre  e sugli  artisti,  non  ero  poi  critico  sì  profondo  in 
fatto  d’ arti  da  saper  valersene.  Dal  che  ne  avvenne  che  qui  argomenta  architetto  delle  Vecchie 
Procuratie  Bartolommeo  Bono,  quando  dal  documento  da  lui  primamente  scoperto,  recante  la  data 
14  gennaio  4502,  da  esso  pubblicato,  a pagine  464  delie  sue  Nolisie  intorno  agli  Architetti  del  Fa- 
lasso Ducale  ec.,  sì  vede  commesso  al  Magistrato  del  Sale,  di  dare  a Pietro  Lombardo  le  pietre  ed 
i marmi  occorrenti  per  la  erezione  delle  case  noce  fabbricate  appresso  forologio  sopra  la  piasse  ec,; 
e queste  case  erano  appunto  le  Vecchie  Procuratie. 

E di  vero,  scopertosi  in  seguito,  dal  medesimo  ab.  Cadorin,  un  altro  documento,  da  questo  si 
scorge  patentemente  essere  state  le  case  dal  primo  documento  accennate,  le  Procuratie  in  discorso. 
Questo  secondo  documento  reca  la  deliberazione  dei  Procuratori  di  a.  Marco  di  seguitare  la  detta 
fabbrica;  e come  veniva  conceduto  quel  lavoro,  all’  incanto,  a maestro  Guglielmo  Bergamasco,  sotto 
la  direzione  però  del  Buono  ; così,  questa  volta,  il  Cadorin  attribuisce  al  Lombardo  l’invenzione 
delle  riforme  delle  Vecchie  Procuratie,  repudiando  quanto  qui  sopra  avea  detto. 

F.  Zanotto. 


Voi.  l. 
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exclu,  sana  urie  trés-juste  cause,  de  Thonneur  de  diriger  1’  enlreprisc,  lem-  arclii- 
tecte  Barthélemy  Goneila,  pour  prendre  un  homrae  nouveau  qui  commencait  à 
peine  ìi  parcourir  la  carrière  des  emplois  publics.  Mais,  enfili,  si  Maitre  Buono  était 
l’  auleur  des  Procuraties,  pour  quoi  n’  esl-il  pas  fait  mention  de  lui  par  Saiisovino, 
qui  pouvail,  dans  ses  premières  années,  1’  avoir  connu,  et  iie  pouvait  en  ignorer, 
puisque  soli  pére  Jacques  avait  succede,  en  1529,  à Buono,  lorsque  celui-ci  vini  à 
mourir?  Je  ne  prétends  pas  nier  que  Maitre  Buono  n’  ait  été  loué  par  les  autcurs 
des  chroniques,  par  Vasari,  par  Milizia,  par  les  écrivains  érudits  des  choses  des  iiòtre 
pays  et  par  Sansovino  lui-mème  plusicurs  fois  et  en  phisieurs  endroits  de  ses  écrits ; 
mais  de  quel  Barthélemy  eiitendaient-ils  parler  ? Vasari,  qui  est  regardé  comme 
ìe  maiire  de  reux  (jui  savent  dans  les  Beaux-Arts,  parie  d’ un  architecte  qii’  oii  ap- 
pelail  Buono,  mais  qui  vivait  en  1462,  et  lui  attribue  la  construction  du  clocher  de 
saint  Marc  (Vie  (TAninlphe  de  Lapo,  édit.  de  Stenne,  1791,  page  247  et  suivuntesj. 
Milizia  parie  d’  un  Buono  et  copie  les  erreurs  de  Vasari  (i\Iémoires  des  Architectes, 
Parme  1781,  fonie  1."  page  123);  il  nomine  Barthélemy  Buono,  et  n’ajoute  rien  à ce 
qu’avait  dit  Temanza  (pago  228);  Sansovino,  ainsi  quo  nous  l’avoiis  iait  remarquer, 
n’  a vu  dans  Maitre  Buono,  que  Barthélemy  de  la  Madone  dell'Orto.  Cesar  Vecellio 
fDes  uéfenienfs  unciens,  Venise,  1590,  à la  page  162  retro ),  en  décrivant  les  Procu- 
raties, dit  que  : dans  leur  facade,  ily  a deux  rangées  de  fenèlres  continuées  sur  une 
hatiteur  de  cinquanie  cinq  piede,  oiì  est  un  endroil  arratigé  pour  voir  à Vinstar  (Tiin 
ohservatoire.  Cel  ouvrage  est  tout  en  pierre  d' Istrie,  disposée  uvee  un  certain  ordre, 
dirige  pur  wi  Buono  de  ces  temps-là,  pendant  lesquels  ì’ urchitecture  était  fori 
défectiieuse.  Ne  semhle-t-il  pas  que  Vecellio  ait  voulu  par  ces  mots  désigner  un 
architecte  fort  éloigné  de  son  siècle?  Mariu  Saiiudo,  dans  ses  Diani  d’ Ifaiio  et 
surtout  de  Venezia,  quiconimencent  aprés  1492,  et  arrivcntjusqu’en  1533,  aurait-il 
passé  sous  silence  l’époquc  où  iht  élevé  le  bàtiment  des  Procuraties  et  son  architecte, 
tandis  qu’il  parie  avec  le  plus  grand  détaU  de  tontes  les  autres  choses?  Il  mention- 
iieBorfo/oBmi  (Barthélemy  Buono),  senleinent  lorsque  celui-ei  partit  pour  son 


voyage  maritime  avec  Marchiò  (Melchior)  Trevisun,  et  qu'  il  porlail  la  banniére  de 
saint  Marc  (fonie  premier,  page  148)  le  9 Jnin  1490;  il  rappelle  qu’  en  1497,  le 
lOmars,  la  salle  du  Grand-Conseil  fut  arrangée  par  lui  (page  398);  il  rappelle 
lesalaire  doiiné  eiil500,  le  19  novembre  à Charles  de  Reggio  pour  avoir  lait  l'hor- 
loge  sur  la  place  de  saint  Marc  (11);  il  rappelle  qu’enl512,  in.  v.  (style  vénitieii) 
au  mois  de  levrier,  par  ordre  de  Messire  Antonie  Griman  procurnteur  de  saint  Mure, 
on  a commcncé  à abaitre  le  bàtiment  sur  la  place  des  Procumlies,  voisines  de  l’ Hor- 
ìoge,  et  que  ìefeuprit  sur  cette  place  (tome  ^V)i  mais  il  ne  rappelle  pas  nétre 
celebre  architecte.  Mais,  bien  que  Saniido  ne  l'asse  point  mention  de  1’  architecte 
des  Procuraties,  dans  cette  dernière  notice,  il  ne  s’  ensuit  pas  cependaiit  que  Buono 
n’  ait  pas  dù  présider  à ces  restaurations,  et  qu’  il  ne  flit  pas  peut-étre  aussi  le 
rcl'ormateur  dn  troisième  étage  de  ces  mémes  Procuraties;  car  ces  travaux  appar- 
tenaient  à sa  charge  de  prote  des  Procurateur.s  de  saint  Marc;  mais  seulemenl 
pour  une  parlie  accessoirc  d’  un  édifice,  nous  ne  pouvons  le  nommer  1’  architecte 
Principal:  et  pour  afiìrmer  qu’  il  était  1’  architecte  mème  du  seni  troisième  étage, 
où  sont  les  docuraents  qui  pourraient  nous  en  coiivaincre  ? 

Par  toutes  ces  raisons,  je  m’ induis  à croirc  que  Ics  écrivains  ayant  confondu 
Barthélemy  de  la  Madone  dell’  Orto  avec  Barthélemy  Buono,  il  convieni  plutòt 
d’  altribuer  au  premier,  ou  à un  autre  architecte  de  son  temps,  In  direction  archi- 
tecturale  des  Vieilles  Procuraties,  en  méme  temps  que  les  statues  qui,  par  Sanso- 
viuo  et  par  Tassi,  sont  attribuées  au  second.  Nous  avons,  en  véritc,  des  preuves 
très-certaines  que  Barthélemy  était  sculpteur,  mais  les  preuves  nous  manqucnl  que 
Buono  flit  sculpteur.  Ricn  n’  empéchait  que  Barthélemy,  qui  vivait  encore  à la 
raoitié  du  XV  siècle  (12),  puisse  en  avoir  été  l’  architecte,  mais  plusieurs  motifs 
s’ opposent  à ce  qu’  oii  puisse  cn  dire  autant  du  prole  Buono.  Que  les  maìtres  dans 
r art  de  1’  architecture  se  chargent  dono  d’  examiiier  diligcmment  Ics  ceuvres  de 
r un  et  de  l’  autre  de  ces  architectes,  aJin  de  prononcer  un  jugemeiit  qui  nous  óle 
tout  dolile  sur  la  queslion  doni  il  s’  agii  (13). 


NOTES 


(1) À  ta  Ma^sti-ature  du  Sci  4492  XX  augusti.  Voiilant  pourvoìr  et  réformer  beaucoup  de 
désordres  advenus  par  ces  tcmps-cì  à cet  office  dii  Sci ....  etani  ù ce  délégiié  cornine  prote, 
ci-devant  messire  IVicolas  Pain,  lequel  Étant  venu  ù mourir,  et  messieurs  les  Magnifiques  Prové- 
diteurs  Touliint  le_reinplacer,  tous  d’  accord  ont  elu  et  nommé  pour  reniplìr  le  dit  eiuplol  messire 
Barthélemy  Bon  nOtre  lìdèle  vénìtien,  à cause  de  ses  parfaitement  honnes  qualités  lesquelles  avec 
son  morite  et  sa  fldélité  sont  connues  de  tout  le  monde,  au  lieu  du  dit  messire  Nicolas  Pain  decedè. 

(2)  Dans  le  dit  bureau  du  Sei,  sur  une  police  d’ immeubles  de  Pierre  Ciero,  le  trouve  au 
bfls,  la  souscription  : M."  Bori:'  hon  fo  de  messer  sitane.  Si  1’  éeriture  est  de  nòtre  prole,  comme  je 
le  suppose,  mon  assertion  est  vraie, 

(3)  Magistrature  du  Sei  4B28,  25  ooùt,  page  294,  « Dépenses  faites  sur  le  terrain  appartenanl 
au  Due  de  Milan  par  messire  Titien,  peintre  ; et  uuparavant  ce  locai  était  à maitre  Bon  prote. 

(4)  Magistrature  du  Sei.  -1495  die  23  Decerabris,  a Barthélemy  bon  au  iieu  de  messire 
» Nicolas  Pain  aree  son  iraiCemcni  accoutumé  de  90  ducats  l' an,  par  détermination  de  1'  office  du 
u 20  aoùt  4492,  auquel  oli  u augmenté  le  sutaire,  pour  diriger  les  truvaux  des  Lazurets,  et  pour 
» stimuler  les  peintres,  à raisoii  de  20  ducats  1'  an,  le  24  décembre  4493.  » 

(5)  Office  du  Sci,  4490,  die  V januarj  : « Nòtre  Scigneurie  delibère  et  prescrit  à vous  magni- 
» flques  Seigneui's  députés  pour  le  Sei,  quo,  allant  maintenani  avec  le  magnifiqiie  messire  Melchior 
» Trévisan,  Capilaine  général  de  mer,  comme  amirai,  nOtre  présent  etfldèle  Barthélemy  prole  pour 
» r office  de  Vòtre  Magnificence  et  laissant  en  son  lieu  dans  le  dit  office  de  prole  une  personne  qui 
» ait  piu  jiisqu’  au  retour  de  l' autre  dans  lu  patrie,  le  dit  office  luì  soit  conserve  iniact,  de  fa^on 
» qu’  en  revenant  il  ait  en  celai  à persévérer,  et  que  cela  soit  observé  inviolablement.  » 

(6)  In  Consìiìo  X,  cum  addìi.  4498  die  44  julii.  « In  Consilio  X.  Quoti  acceptante  proto  Bare." 
» bono  officio  capitanei  proveditorum  liujus  Consilii,  ast  quod  modo  fuit  electus  non  posset  per 
» illos  ad  quod  special  fieri  electio  de  aliquo  in  suo  officio  quod  nunc  ....  per  officio  salis  nisi  per 
» deliberatìonem  hujus  consilii  per  duo  tertia  ballotarum  ejiisdem.  e 

Le  doute  me  vieni  que  le  nommé  Bari.’  dono  n'  étant  pas  indiqué  avec  le  litre  de  prote,  puisse 
étre  le  mème  architecte  absolument  doni  nous  parlons. 

(7)  Dans  les  livres  des  Archives  des  Procuraties,  Témanza  a retrouvé  la  note  suivante:  uVagi- 
ster  Barl/iolomeus  Goneila  obiil  die  primo  jhii»  4305.  Subrogaiiimus  loco  ejtisdem  magistrum  Bonum 
in  Prollium  nostrum. 

(8)  Magistrature  du  Sei.  n 1509  dici  ultimi  julii.  Payement  à maitre  Bon  prote  des  seigneurs 
Procurateurs  L,  G;48  de  pisoli,  pour  autant  par  lui  dépensé  en  arrangeant  lu  petite  tour,  d’ ordre 
du  Coiiseil  des  X.;  4609,  24  aout.  Payement  au  susdit  pour  dépenses  en  chàlits  de  la  tourelle. 


comme  au  collège  des  biave,  ainsi  que  pour  restaurer  cet  endroil,  et  pour  les  tables,  ferrements  et 
fapons  cn  tout  L.  40:49.  » 

(9)  Celui  qui  aimerait  de  connaitre  les  travaux  fails  par  les  architectes  maitre  Buono,  Sunto 
Lombardo  et  Antoinc  Scarpagnino  à T école  de  saint  Roch,  n’  a qu’  A lire  les  documents  insérés 
au  tome  III,  page  302  et  suivantcs,  de  l’ ouvrage,  qui  a pour  titre  : Les  Eglises  de  Venise,  déerites 
et  illustrées  par  Jean-Baptiste  Soravìa. 

(40)  Le  miracle  eut  lieu  en  4454,  ainsi  que  nous  i’  avons  dit  dans  nCtre  Pinacothèque,  lorsque 
nous  avons  illustré  cette  peinture.  F.  Z.i>otto. 

(44)  Diarii  del  Samido:  i4600,  49  nov.,  tome  III,  page  786.  Il  fut  prescrit  par  Messire  Antoine 
Triim  conseiller  de  donner  à.Tean-Charles  de  Reggio,  qui  a fait  l’Horloge  de  saint  Marc,  et  dépensé 
du  sien,  ainsi  qu’ on  r a estimé  4,728  ducats:  voulant  en  compcnsation  l’ arrnnger,  nous  décidons 
qu'  il  luì  soit  donné  deux  boutìques  dans  Rialto,  des  premières  qui  vicndront  à ètra  disponihies.  La 
résolulion  fut  prise,  mais  il  ne  fut  pas  content  et  protesta  parco  qu’il  n’y  avait  rien  pour  le  moment.» 

(12)  Dans  le  Guide  de  Moschini  fVeiiiseASiè,  Tome  I,  page  401),  on  lit:  « 4448  MogisterBiir* 
iholomeus  de  Cisternis  fuit  VenelLis  et  convenit  cum  quodam  solemni  magistro  lapicida,  qui  fecit 
portam  palati!  Venetiarum,  » De  1'  architecte  Barthélemy  de  la  Cisterne  a écrit  le  corate  Fabius 
Maniago,  dans  son  Hisloire  des  Beaux-Arts  da  F rioni,  dans  la  II  parlie  de  1'  édition  in  8.“,  page  451. 

(43)L’abbé  Cadorin,  qui  a été  un  infatigalile  ìnvestigateur  des  documents,  uptes  à éclaircir  les 
ténèbres  que  le  cours  des  aiècles  a répandues  sur  nos  ceuvres  et  sur  les  arlistes,  n' était  pas  d’ailleurs 
assez  profond  crilique  en  fait  d’  art,  pour  savoir  se  servir  de  ces  mémes  documents.  Il  en  est  résulte 
qii’  ici  il  0 estimé  que  I’  architecte  des  Vieilles  Procuraties  c’  était  Barthélemy  Bono,  tandis  que  l« 
document  qu’  il,  pour  le  premier,  a découvert,  portaut  la  date  du  41  janvier  4502,  et  qu’il  a publié, 
a la  page  464  de  ses  Nolices  sur  les  Architectes  du  Palais  Bucai,  etc.,  indique  que  l' on  chargea  le 
Magislrat  du  Sei  de  donner  à Pierre  Lombardo  les  pien'es  et  les  marbres  néeessaires  pour  la  coa- 
slruction  des  novoelles  ninisons  bàlies  près  de  V Horloge  sur  la  piace,  etc.;  et  ces  maisons  étaient 
préciséinent  les  Vieilles  Procumlies. 

En  effet,  le  méme  abbé  Cadorin  ayant  ensuite  découvert  un  autre  document,  on  s’ apercoit 
évidemment  que  les  maisons  ìndiquées  dans  le  premier  document,  sont  les  Procuraties  doni  il 
s’agil.  Ce  second  document  nous  donne  la  délibérotion  des  Procurateurs  de  saint  More,  pour  eoa- 
tinuer  cette  construction,  et  nous  fall  connaitre  que  ce  travail  fut  concedè,  par  adjudication  d en- 
chère,  à maitre  Guillaume  de  Bergame,  mais  sous  la  directioa  de  Buono;  aussi,  cette  fois,  Cadorin 
attribue  a Lombardo  l’ invention  des  réformes  des  Vieilles  Procuraties,  rejelant  ce  qu’  il  avait  dit 
plus  haut.  F.  Zaxotto- 
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FACCIATA  DELLA  CHIESA  DI  SAN  BASSO 


TAVOLA  73. 


E cosi  doviziosa  Venezia  di  prospetti  decorati  di  bella  architettura,  che 
molti,  i quali  in  altre  città  si  additerebbero  come  opere  distinte,  sono  da  noi,  per 
ragion  di  confronto,  quasi  trascurati.  Fra  questi  si  può  ascrivere  la  facciala 
della  soppressa  chiesa  parrocchiale  di  san  Basso,  clic  in  un  angolo  della 
piazza  di  san  Marco  fa  di  sè  mostra  (i),  e che  noi  reputiamo  non  isprege- 
vole  accessorio  alla  piazza  medesima. 

Non  era  questa  la  facciala  di  fronte  della  chiesa,  ma  di  uno  dei  lati  ; quin- 
di delle  due  sue  porte  Tuiia  introduceva  alla  sagrestia,  l’altra  ad  un  atrio, 
nel  quale  era  l’ingresso  secondario  al  sacro  letto. 

Non  è a noi  noto  l’autore  di  questo  edUizìo,  ma  qualunque  ei  sìa,  si  dà 
a conoscere  per  un  artista  seguace  del  gran  Palladio  (2),  poiché  belle  sono 
le  proporzioni  dell’ordine  Corintio  e del  soprapposto  attico,  e di  lodevole 
stile  il  di  lui  modo  di  profilare,  come  si  può  trarne  giudizio  dalle  solloporte 


di  esso  ordine.  Ma  se  maestosa  e bella  n’è  la  massa,  non  tali  dir  si  possono 
le  parli  ad  essa  frapposte,  poiché  non  esenti  da  quel  tritume  in  cui  incomin- 
ciò a ricadere  l’architettura  nell’ avanzarsi  del  secolo  XVII,  epoca  in  cui  fu 
eretta  codesta  fabbrica.  Un  ottimo  efletlo  ne  risulterebbe  se  la  fascia,  che 
divide  quasi  in  due  parti  l’altezza  della  colonna,  fosse  elevata,  cosicché  colai 
divisione  restasse  nel  grato  rapporto  di  2 a 3;  se  dì  poco  si  restringessero 
i fori,  e se  tolte  fossero  le  replicate  riquadrature  suddivise  in  disgustose  mi- 
nute parli. 

Quante  grandiose  opere  nell’ architettura  si  perfezionerebbero  soltanto 
col  distruggere  in  esse  gii  affastellali,  non  necessarii  ed  irragionevoli  orna- 
menti che  le  ingombrano!  Col  renderle  più  semplici,  diverrebbero  all’oc- 
chio, che  ama  un  riposo,  più  armoniose,  più  grandi  e di  vera  magnificenza, 

GIANNANTONIO  SELVA. 


NOTE 


(1)  E indicata  nella  nostra  pianta  della  piazza  eolia  lettera  E. 

(2)  Non  sembra  fuor  di  ragione  il  credere  che  questa  fabbrica  sia  stata  eretta  sui  disegni  del- 
I architetto  Giuseppe  BenoQÌ,  il  quale  nel  -1082  dava  mano  ad  innalzare  la  Dogana  della  Salute. 
— Di  fatti,  incendiata  la  chiesa  di  s Basso  nell'anno  1(170,  sì  pensò  tosto  a rinnovarla.  Ei'a  appunto 
quR.sto  il  tempo  nel  quale  fiorivo  il  Benoiii,  e pare  che  se  si  credè  degno  dì  condurre,  quell’  edificio 
cospicuo,  e per  l'uso  e pel  luogo  prineipalo  ove  s’innalza,  fosse  egli  uno  de’ migliori  architetti  clic 
allora  vivessero  in  Venezia.  Dunque  doven  aversi  fatto  nome  con  altra  fabbrica  cospicua  prima  della 
Dogana,  nè  v’è  storico  d’altronde  che  ce  la  additi.  Sembra  impossibile  ancora,  che  il  Benoni  non 


ubbia  costruito  che  la  sola  Dogana,  Per  ciò  appunto  crediamo  che  la  chiesa  di  s.  Basso  possa  essere 
dal  Benoni  architettata,  e perchè  pochi  artisti  erano  in  Venezia  di  qualche  nome,  quando  si  rinnovò 
questa  chie.su.  Era  bensì  ancor  vivo  il  Longhena,  ma  assai  vecchio  e bisognoso  di  riposo.  Forse  il 
Benuni  fu  suo  scuuinrc,  mentre  le  larghe  masse,  il  partito  pittoresco,  la  solidità  che  spicca  nella 
Dogana,  sono  dello  stesso  stile  e dei  modi  di  Baldassare.  E in  questa  facciata,  in  quanto  spetta  alle 
proporzioni  genei'ali  dell’  ordine,  può  vedersi  un  seguace  di  Pallmlio  ; mu  in  ciò  riflette  alle  singole 
partì  sembra  a noi  vedere  un  imilator  del  Longhena. 


F,  Zamotto- 


fa«;ade  de  l’église  de  saint  basso 


PLANCK  E 73. 


enise  est  si  riche  de  facades  ornées  d’une  belle  architecture,  que 
beaucoup  d’ entr’ elles  qui,  dans  d’ aulres  villes,  seraienl  désignées  cornine 
des  osuvres  distinguées,  soni  chez  nous,  par  suite  de  la  comparaison,  pres- 
que  négligées.  Au  nombre  de  ces  facades,  on  peul  inserire  celle  de  l’églisc 
paroissiale  supprimée  de  saint  Basso,  que  l’on  peut  voir  dans  un  angle  de  la 
place  de  saint  Marc  (i)  et  que  nous  considérons  cornine  un  accessoire,  qui 
n’est  pas  à dédaigner,  de  la  place  elle-méme. 

Ce  n’était  pas  là  la  faeade  principale  de  Téglise,  mais  celle  d’un  de  ses 
còtés:  aussi,  l’une  de  ses  deux  porles  inlroduisait  dans  la  sacristie,  Tautre 
dans  un  vestibuie  où  élait  l’ entrée  secondairc  de  la  demeure  sacrée. 

L’auteur  de  cet  édifice  ne  nous  est  pas  connu,  mais  quel  qu’il  soit,  il  se 
fall  reconnaìtre  pour  un  artiste,  qui  a suivi  les  traces  du  grand  Palladio  (2), 
car  les  proportions  de  l’ordre  Corinthien  et  de  l’attìque  qui  piane  au  dessus 
soni  convenables;  et  sa  belle  manière  de  profilcr  esl  d’un  style  digne  d’éloges, 
ainsi  qu’on  peut  le  juger  par  les  sous-porles  de  ce  méme  ordj-e.Mais  si  l’ en- 


semble est  majestueux  et  beau,  on  ne  peni  pas  en  dire  autanl  des  parlies  qui 
lui  soni  inlerposées.  En  efi'et,  elles  ne  sont  pas  exemptes  de  ces  minuties. 
dans  lesquelles  l’ architecture  commenca  à retomber  pendant  le  cours  du 
XVII  siècle,  epoque  de  la  construction  de  cet  édifice.  On  aurait  un  effel 
compiei  et  parfait,  si  la  bande  qui  partage,  presque  en  deux  parlies,  la  haii- 
teur  de  la  colonne,  élait  sur-élevée,  en  sorte  que  cette  division  demeuràt 
dans  la  proporlion,  agréable  à la  vue,  de  2 à 3 ; si  on  relrécissait  un  peu  les 
ouverlures  et  si  oii  enlevail  les  carrés  trop  répélés  et  qui  soni  divisés  en 
de  trop  minces  parlies. 

Que  d’ceuvres  graudioses,  en  fait  d’ architecture,  se  perfectionneraienl, 
rien  qu’  en  détruisant  ce  qu’  il  y a en  elles  d’ ornemenls  inutiles  et  déraison- 
nables,  qui  les  encombrent!  En  les  rendant  plus  simples,  elles  deviendraient 
pour  l’ffiil,  qui  aime  à trouver  où  sereposer,  plus  harmonieuses,  plus  gran- 
dioses,  et  d’une  inagiilficence  plus  vraie. 

JEAN-ANTOINE  SELVA. 


NOTES 


(I)  Elle  est  indiquée  sur  nótre  filnn  do  la  place  par  la  lettre  E. 

{3)  li  ne  scinble  pnint  déraisonnable  de  cruìre  que  ce  bàtiment  alt  étc  élevé  sur  les  dessiiis  de 
l' architecte  Joseph  Beooni,  qui  en  1683,  s’ occupale  de  lu  construction  de  lu  Donane  de  U5n- 
iiile.  Eu  effel,  l’ éjlise  de  saint  .Bosso  ayont  été  iaeendiéc  en  1670,  on  pensa  aussitòt  à la  rebùlir. 
C’  étall  préciséiiient  alors  le  moment  où  florissait  Beiioni,  et  puisqu’  on  le  jugea  copable  de  diriger 
rette  bàtissec  unsidérahle,  aulant  pour  sa  destination  que  pour  le  sitcprincipal  où  il  s'éléve,  il  parale 
qu'  il  ctait  un  des  nicillenrs  architcctes  qui  vccusscnt  alors  à Venise.  Il  devuit  «Ione  s’  ótre  fuit  un 
noni  aver  une  aulrc  bùtUse  remurquablc,  uvant  celle  de  la  Douane  ; mais  il  n'est  point  d’historien  qui 


nous  l’ indique.  11  parali  aussi  impossihle  que  Benoni  n’ alt  construil  que  celle  Douane  sculemenl. 
C’  est  pour  cela  précisément  que  nous  croyons  que  1’  église  de  saint  Basso  nit  eu  Benoni  pour  archi- 
tecte,  t?t  aussi  parce  que,  à l’époquo  où  cette  église  fui  rebùtie,  il  y avait  peu  ci'  iirtistes  de  quelqae 
renoin  « Venise.  -À  la  vérité  Longhenii  élait  ancore  en  vie,  inuis  déjà  fori  vieux  et  ayant  besobi  de 
repos.  Peut-ètre  Briioni  n-t-il  élé  soli  élève,  cur  les  lurges  masses,  la  manière  pitloresque,  la  solidité, 
qui  brillent  dans  la  Douane,  sont  du  inème  style  et  des  facons  de  Balthasar  Longhena.  Dans  tette  fn- 
e.adu,  pour  ce  qui  concerne  les  proportions  généroles  de  l'  ordre,  on  peut  voir  un  udepte  de  Palladio, 
mais  dans  ce  qui  a trnitaux  parlies  prisos  séparément,  il  nous  seinble  voir  un  imitateur  de  Longhena. 

F.  Zabotto. 
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Scorrendo  il  gran  canale  che  divide  la  città  in  due  parti,  non  che  le 
piazze  ed  i rivi  principali,  si  ammirano  molti  magnifici  palazzi  eretti  dopo  il 
secolo  Xni,  altri  adorni  con  istile  gotico  ed  altri  di  benemeriti  artisti,  che  ci 
ricondussero  sulle  tracce  della  lagionala  architettura:  parecchi  poi  sono  co- 
strutti nel  bel  secolo  XVI,  e varii,  che  risentono  de)  decadimento  dell’arte, 
nel  susseguente  XVII.  Di  tali  fabbriche  noi  daremo  soltanto  un  saggio  bastan- 
te a far  conoscere  la  varietà  di  stile  nelle  indicale  dilTerenti  epoche. 

Per  grandezza  e magnificenza  è distinto  il  Palazzo  della  patrizia  fami- 
glia Trevisan,  passato  poscia  in  quella  dei  Cappello,  divenendo  domicilio 
della  celebre  Bianca  Cappello  Gran  Duchessa  dì  Toscana  (i).  INe  presentia- 
mo il  solo  pezzo  interessante,  eh’ è il  prospetto,  il  quale  si  eleva  sul  rivo 
detto  di  Palazzo  (2). 

Questo  ediflzio  è divìso  in  due  separale  abitazioni;  quindi  duplici  sono 
gl’ingressi  da  terra  e d’acqua;  questi  dall’arco  di  mezzo,  e da  quello  a 


destra;  gli  altri  dai  due  fori  rettangolari,  frapposti  ad  essi  due  archi,  me- 
diante un  ponte  che  attraversa  il  rivo  (3).  Il  terzo  a sinistra  introduce  ad 
una  vasca,  detta  volgarmente  cavana,  profonda  quanto  il  rivo,  e eh’ è un 
utile  ricetto  per  custodire  le  barche. 

il  basamento,  le  cornici  principali  e secondarie,  i ballatoi  mollo  sporgen- 
ti sostenuti  da  mensoloni,  ed  ogni  altra  parte  aggettante  di  questo  prospetto 
sono  di  marmo  istriano  lavorato  con  somma  diligenza;  e gl’interposti  spazii 
piani  sono  rivestiti  di  pregiati  mai'mi  greci  ed  egizìi.  A cotanta  sontuosità  si 
bramerebbe  congiunta  una  più  esalta  simmetria  ed  euritmia;  ma  riflettendo 
die  il  passaggio  dal  pessimo  al  perfetto  non  può  effettuarsi  che  a gradi,  scu- 
sar ne  dobbiamo  il  suo  autore,  eh’ esser  deve  uno  dei  Lombardi,  o Gugliel- 
mo Bergamasco,  ed  anzi  essere  a tali  autori  obbligati  di  avere  i primi  scos- 
so il  giogo  della  barbarie,  nella  quale  slavasi  involta  la  bell’arte  dell’Archi- 
tetlura. 

GlA!V^ANTONiO  SELVA. 


NOTE 


(^)  Bartolomineo  Cappello,  padre  di  Bianca,  abitava  prima  a s.  Cassiano  in  un  palazzo  di  alile 
lombardo,  che  ai  vede  di  retro  nel  rivo  deila  Pergola,  o di  Carampane.  Ivi  Bianca  fuggì  con  Pietro 
Bonaventuri,  che  area  l'abitazione  vicina.  Bianca  acquietava  poi  il  palazzo  Treviaan  il  dì  4 ot- 
tobre -1577  da  Domenico  Trevisano,  e lo  donava  a Vittore  auo  fratello.  Laonde  qui  Bianca  non 


abitò  mai,  come  dice  il  Selva,  giacché  non  ritornò  più  a Venezia,  e mori  al 
Firenze  il  di  20  ottobre  4587. 

(2)  Dal  Palazzo  Ducale,  che  ai  elevo  al  margine  destro  di  esso  rivo. 

(3)  Vedi  la  pianta  delia  piazza  alla  lettera  A. 


Poggia  a Coiuno,  presso 
F.  Zanotto. 

F.  Zasotto. 

F.  Za^otto. 


Voi.  I. 
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FACADE  DE  PALAI»  TBÉVISAN 


P L A N C H E 74. 


En  pai'couiant  le  grand  canal,  qui  partage  la  ville  en  deux  parties, 
ainsi  que  les  places  et  les  principaux  canaux  (rivi),  on  admire  beaucoup  de 
magnìfiques  palai»  bàtis  depuis  le  XIII  siècle,  quelques  uns  ornés  avec  un 
style  gothique  et  d’autves  qui  soni  l’oeuvi’e  de  dignes  artistes,  qui  nous  ont 
reconduit  sur  les  traces  de  l’ archileclure  raisonnée;  ensuile,  plusieurs  oiil 
été  construits  pendant  le  beau  XVI  siècle  et  divers  se  ressenlent  de  la  déca- 
deiice  de  l’  art,  au  XVII.  Nous  donnerons  seulement  des  échantillons  des 
cse  édifices,  suflìsant  pour  taire  connaifre  la  variété  de  style  aux  différenles 
époques  ci-dessus  indiquées. 

Pour  la  grandeur  et  la  inagnilicence,  on  distingue  le  Palais  de  la  l'amille 
patrieienne  Trévisan,  passe  depuis  dans  celle  des  Cappello,  et  devenu  ainsi 
le  domicile  de  la  eélèbre  Bianche  Cappello,  Grande-Duchesse  de  Toscane  (1  ). 
Nous  en  présenlons  la  seule  partie  interessante,  qui  est  la  facade,  laquelle 
s’ élève  sur  le  rivo  ( canal)  dit  de  Palaszo  (Palais)  (2). 

Gel  édifice  est  divisé  en  deux  habilations  séparées;  aussi  y-a-t-ii  deux 
entrées,  tant  du  còlè  de  terre  que  du  còlè  de  l’eau;  celles-ci,  de  r arcade 
du  milieu  et  de  celle  à droite;  les  autres.  des  deux  ouverture»  reclangulai- 


res,  interposées  entre  ces  deux  arches,  moyennant  un  poni  qui  traverse  le 
rivo  (canal)  (3).  La  troisième  à gauche  inlroduit  à ime  vasque,  vulgaire- 
inent  dite  cavana,  aussi  profonde  que  le  rivo  (canal),  et  qui  est  une  anse 
bonne  pour  y garder  les  barques. 

Le  soubassemenl,  les  corniches  principales,  ainsi  que  les  secondaires, 
des  balcons  ayant  une  forte  saillie  en  déhors  et  soutenus  par  de  grosses 
consoles,  de  inéme  que  Ionie  autre  parlie  saillanle  de  celle  facade,  soni  en 
marbré  d’Istrie,  travaillé  avec  beaucoup  de  diligence.  Les  espaces  unis  qui 
son  interposés,  ont  pour  revétement  des  mailires  précieux,  grecs  et  égyp- 
tiens.  On  voudraìl  voir  unies  à une  aussi  grande  magnificence  une  plus 
exacte  symétrie  et  enrithmie:  mais  en  réflèchissant  que  le  passage  du  plus 
mauvais  gout  à un  goul  parfail,  ne  peut  s’effectuer  que  par  degrés,  nous 
devons  cxcuser  Tauteur  de  celle  ceuvre,  qui  doit  étre  un  des  Lombardi,  ou 
Guillaume  Bergamasque.  Nous  devons  méme  étre  obligés  vis-à-vis  de  ces 
maìtres  d’ avoir  été  les  premiers  à secouer  le  joug  de  la  barbarie,  dans 
laquelle  étail  enveloppé  le  bel-art  de  1’  .Vrchitecture. 

JEAN-.4NT01NE  SELVA. 


O T E S 


(1)  Barthéleiny  Cappello,  pèi'e  de  Blaodie,  demeuroit  d' abordò  SaiiU*Cassien  dans  un  paluU  dr 
style  lombard,  dont  on  volt  la  partie  postéricure  sur  le  rivo  (canal)  de  la  Pergola,  ou  de  Cnranipane. 
C'est  là  que  Bianche  s'enfuit  avec  Pìcitc  B onaventurì,  dont  l’habitation  étail  >oisine.  Le  palais  Trévi- 
san élait  achelé  ensuile  par  Blimchc  le  4-  octobre  4577  de  Dominique  Trévisan  el  elle  en  fit  don  à 


-soli  frère  Viclor.  Ainsi  Bianche  n’  a jamais  habité  ce  palais,  comme  le  dit  Selva,  car  elle  u’est  jainais 
retournée  ò Venise,  et  mourut  au  Poggio  à Calano  près  Florence,  en  -1587.  F-  Z.isotto- 

(2)  Du  Palais  Duca!  qui  s'  élève  sur  le  bord  droit  de  ce  riuo  (canal).  F.  Zssotto. 

(3)  Voyee  le  pian  de  la  place  à la  lettre  A.  F.  Zvnotto. 
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PUBBLICHE  PRIGIONI 

TAVOLE  75,  76.  77.  78. 


Le  Prigioni  di  Venezia  esistevano  anticanienle  sotto  il  pubblico  Palaz- 
zo, sull'  angolo  verso  il  ponte  detto  Poplin  (1);  ma  stabilito  avendo  il  Go- 
verno di  trasferirle  al  di  là  del  rivo  che  scorre  lungo  esso  Palazzo,  adottò 
per  la  erezione  delle  nuove  il  disegno  di  Antonio  Da  Ponte,  che  nel  1689  vi 
diede  incominciamenlo  (2). 

Questo  edifizio  è lutto  costruito  di  grandiosi  e pesanti  massi  di  pietra 
d Istria,  che  contribuiscono  alla  sua  robustezza  e magnificenza.  Il  fianco  im- 
merso nel  rÌYO,  col  regolai-e  ma  rude  bugnato  di  cui  è rivestilo,  col  triplice 
ordine  di  piccole  finestre  munite  di  doppie  grosse  ferrale,  inspira  un  certo 
atlristamento  che  forma  l’elogio  del  suo  Architetto,  poiché  è riuscito  a deco- 
rosamente caratterizzare  l’uso  a cui  fu  destinata  questa  fabbrica  (3).  Volen- 
do poi  egli  mitigare  tal  carattere  nella  facciata,  sulla  strada  che  bordeggia 
il  gran  canale  di  san  Marco,  senza  però  smentirlo,  dispose  a quella  parte  il 
portico  ad  arcate,  nel  mezzo  del  quale  si  ritrova  l’atrio  che  mette  alle  scale 
ed  al  cortile;  e superiormente  innalzò  una  sala  ed  alcune  stanze  pel  Magi- 
strato, che  appellavasi  dei  Signori  di  notte  al  Criminale,  ornando  questo 
piano  con  colonne  di  ordine  Dorico,  fiancheggiale  da  semipilaslri,  con  gran- 
diose finestre  nel  mezzo;  non  omettendo  però  il  bugnato  nelle  arcate  e nei 
superiori  intervalli,  e facendo  più  risentita  la  trabeazione  con  mensole  nel 
fregio,  giudiziosamente  sostituite  ai  triglifi  per  rendere  più  maestoso  questo 
prospetto,  il  quale  lascia  nulladimeno  il  desiderio  di  una  ricorrenza  di  sue 
linee  con  quelle  del  mentovato  fianco. 

Comunicano  queste  Prigioni  col  pubblico  Palazzo  mediante  un  ponte 
coperto,  che  accavalca  il  rivo;  ammirabile  per  la  sua  costruzione  alla  elevala 
altezza  dell’ ultimo  piano  delle  Prigioni  medesime.  Internamente  è diviso  in 
due  corridoi  con  .separati  ingressi.  Fu  sempre  nominato  il  Ponte  dei  Sospiri, 
poiché  i rei  erano  per  esso  condotti  a costituirsi,  e ad  udire  le  loro  sentenze. 

Essendo  questo  edifizio  quasi  tutto  isolalo,  e con  nn  cortile  nel  mezzo, 
non  poteva  mancare  di  ventilazione,  resa  però  assai  più  efficace  negli  anni 
decorsi  coll’apertura  di  nuovi  fori.  Può  esso  contenere  circa  quattrocento 
persone,  escluse  essendosi  dall’uso  le  prigioni  insalubri  per  mancanza  di 
luce  0 di  ventilazione.  Comodo  e saggio  é il  riparto  in  ognuno  de’  suoi  piani, 
distribuite  essendo  le  varie  qualità  dei  luoghi  con  relazione  alla  gravità  dei 


delitti,  e vi  regna  una  tale  disciplina  e nettezza  che  contribuisce  al  sollievo 
ed  alla  salute  dei  carcerati.  Si  può  dunque  ripetere  ciò  che  di  questa  fabbri- 
ca scrisse  il  dotto  architetto  Tommaso  Temanza  nella  vita  di  Antonio  Da 
Ponte  (4),  che  per  lungo  tratto  di  Europa  non  v è forse  un  muramento  in 
questo  genere,  che  equivalga  al  suddetto  in  comodo,  robustezza  e magnifi- 
cenza. 

Il  sig.  Howard,  nell’Appendice  alia  sua  rinomala  opera  sulle  Prigioni, 
poco  si  trattiene  intorno  a queste  di  Venezia  (5).  Rimarca  però,  che  sono 
le  più  forti  ch’egli  avesse  veduto,  che  vi  erano  de’ prigionieri  confinati  in 
vita  in  una  oscura  cella,  la  pena  di  morte  essendo  tra’ Veneti  mollo  rara; 
che  ninno  dei  prigionieri  si  aggravava  di  catene,  e che  non  vi  erano  in  esse 
nè  febbri,  nè  forti  disordini.  Loda  i pii  stabilimenti  fondali  a sollievo  dei 
prigionieri  civili  e criminali,  e le  regole  osservate  pel  buon  governo  delle 
due  infermerie.  Aggiunge  egli  pure  ciò  che  comunemente  eredevasi,  che  i 
prigionieri  di  Stato  rinchiusi  nella  parte  superiore  del  Palazzo  pubblico  sot- 
to il  letto,  per  essere  questo  coperto  di  piombo,  soffrissero  nell’estate  nn 
caldo  eccessivo;  il  che  è falso  per  asserzione  di  coloro  stessi  die  furono  colà 
ritenuti.  Quelle  prigioni  consistevano  in  celle  costruite  di  doppii  tavoloni, 
disposte  nella  estesa  soffitta  di  esso  Palazzo,  ch’era  ventilala  dalle  gran- 
diose aperture  esistenti  nel  coperto,  per  le  quali  si  diffondeva  aria  e luce 
alle  dette  celle. 

Più  severa  doveva  essere  la  condanna  pei  rei  di  Stalo  nei  così  detti  Pozzi. 
Sono  essi  camerotti  compresi  come  in  una  torre  che  esiste  nel  Palazzo  me- 
desimo aderente  al  suo  muro  sul  rivo,  e contigua  al  Ponte  dei  Sospiri,  pel 
quale  si  conducevano  i rei  in  queste  prigioni,  e sono  sovrapposte  le  ime  alle 
altre,  non  già,  come  il  volgo  credeva,  stanze  sotterra  a guisa  di  pozzi. 

Il  Governo  Veneto  inclinava  alla  dolcezza,  e la  sua  saggia  politica  incu- 
teva phillosto  il  Umore  di  gravi  pene,  di  quello  che  rigorosamente  apprestar- 
le. .All’  epoca  della  prima  invasione  francese,  si  esaminò  il  libro  in  cui  regi- 
stravansi  i delitti  e le  condanne  dei  rei  di  Stato,  e recò  sorpresa  il  ricono- 
scere che,  dal  principio  dello  scorso  secolo  sino  al  cadere  della  Repubblica, 
furono  dal  Tribunale  Supremo  dannali  a morte  soli  quattordici  rei. 

GIANNANTONIO  SELVA. 


NOTE 


(1)  Non  sull'  Angolo  superiormente  aecennato,  ina  lungo  tutto  il  pian  terreno  tini  lato  del  Molo. 

F.  ZAnoTTO- 

(2)  Fu  bensì  decretala  questa  fabbrica  nel  1689,  ma  non  si  pose  mano  ad  essa  se  non  due 

i:nni  dopo.  F-  Zasotto. 

(3)  Antonio  Da  Ponte  avea,  fin  dui  167 1,  murato  parte  di  questo  fianco  : non  sapremmo  però  se 

coll'ordine  che  poi  seguì,  o decorandolo  nuovamente  quando  fu  statuita  ed  impresa  lo  fabbrica  in 

generale,  negli  anni  seguenti.  — Corto  è {e  questa  notizia  è nuova  del  tutto)  che  nel  d671  esisteva 
parte  di  questo  lato  verso  Canonica.  — Imperocché  dal  disegno  originale  conservato  nella  Libreria 
di  s.  Marco  (Cod.  CCXCV,  Classe  VII),  e che  offre  la  pianta  del  Palazzo  Ducale  e gli  ediflzii  oltre 
il  rivo,  disegno  di  Zamaria  dei  Piombi',  recante  la  data  del  6 gennaio  1580,  vedesi  segnalo  il  luogo 


dov’  era  già  stata  eretta  parte  di  questo  fianco,  colla  indicazione  di  Prigioni  nuove:  poi  sotto  la 
terz’  ultima  finestra  dell’  ultimo  piano,  dopo  il  Ponte  dei  Sospiri,  e verso  Canonica,  vedesi  scolpito 
lo  scudo  del  doge  Luigi  Mocenigo,  coll.s  iscrizione  ÀlogsioMocenko,  Penel.Princ.,  e nel  parapetto 
della  penultima  delie  prefate  finestre,  scorgesi  il  leone  di  s.  Marco,  cancellato  dal  furor  democratico 
nel  1797,  coll  anno  1671,  primo  del  Dogo  ora  detto.  — Dolio  quali  cose  rimane  comprovata  la 
erezione  di  parte  delle  attuali  prigioni  nel  1571.  F,  ZAnoTTo. 

(1)  f'ile  dei  più  celebri  .Architetti  e Sadlori  Veneziani  che  fiorirono  net  secolo  rfecimoseifo. 
Venezia,  1778,  in  4.”  pag,  616. 

(5)  Mppendiz  to  thè  Stale  of  thè  Prìtons  in  Eiigland,  and  fVales,  eie.  By  John-Howard,  F.  R.  S. 
Warrington,  1780,  in  4."  peg.  37. 


Voi.  I. 


LES  PRISONS  PEBLIQIJES 


PLANCHES  75,  76.  77,  78. 


,Les  Prisons  de  Venise  existaieut  aiicieimenienl  sous  le  Palais  publLc, 
à l’angle  vers  le  poni,  dii  de  laPaiHe(i).Mais  le  Gouvernement  ayaiil  décidé 
de  les  transférer  au  delà  du  canal  (nuo)  que  coule  le  long  du  Palais,  adop- 
ta,  poni’  la  conslruction  de  nouvelles  Prisons,  le  dessin  d’Anloine  Da  Ponte, 
qui  y mit  la  main  eii  1589  (2). 

Cet  édifice  est  toni  bàli  en  gros  et  pesants  blocs  de  pierre  d’Istrie,  qui 
contribuent  à le  rendre  solide  et  raagnifique.  Le  flanc  plongé  dans  le  canal 
(rivo)  avec  son  revélement  régulier,  mais  raboteux  (fait  en  guise  de  ruclie) 
avec  sa  triple  rangée  de  petites  fenétres  munies  de  doubles  et  grosses  gril- 
les  en  fer,  inspire  une  cerlaine  tristesse,  qui  fait  l’éloge  de  l’architecte;  car 
il  est  parvenu  à caraclériser  convenablement  l’usage  auquel  ce  bàtiment  a 
élé  destiné  (3).  Voulant  miliger  ce  caractère  dans  la  facade,  sur  le  chemin 
qui  cótoie  le  grand  canal  de  saint  Marc,  sans  loutefois  démentir  ce  inénie 
caractère,  l’architecte  disposa  ensuitc  le  porlique  en  arcades;  et  au  milieu, 
on  trouve  le  vestibuie,  qui  conduil  aux  escaliers  et  à la  cour;  et  au  dessus, 
il  conslruisit  une  salle  et  quelques  pièces  pour  la  Magistrature,  qu’on  ap- 
pelait:  dei  Signori  di  notte  al  Criminale  (des  Seigiieurs  de  nnit  pour  le 
Criminel),  ornant  cet  étage  avec  des  colonnes  d’ordre  Dorique,  flanquées  de 
deini-pilaslres,  avec  des  fenétres  grandioses  au  milieu;  sans  omeltre  loutefois 
l’espèce  de  ruche  dans  les  arcades  et  dans  les  intervalles  d’  en  liaul,  et  en 
faisant  ressortir  davantage  la  Iravée  pur  des  consoics  dans  la  frise,  sub- 
stituées  judicieuscment  aux  triglyplies,  pour  rendre  celle  facade  plus  majes- 
lueuse.  Celle-ci  fait  néanmoins  éprouver  le  regrel  de  ne  pas  voir  ses  lignes 
disposées  symétriquement  avec  celles  du  còlè,  que  iious  avons  décrit. 

Ces  prisons  coimnuniquenl  avec  le  Palais-public,  moyennanl  un  poni 
couvert,  qui  est  à cheval  sur  le  canal  (nuo).  Ce  poni  est  admirable  pour  sa 
c.onstruction  hardie,  étant  jeté  à la  hauleur  si  considérable  du  dernier  étage 
des  prisons  elles  méines.  Il  est  divise  à l’inlérieur  en  deux  corridors,  avec 
deux  entrées  séparées.  On  l’a  de  tous  temps  nommé  le  Pont  des  Soupirs, 
car  les  coupablcs  élaienl  conduils  par  ce  poni  à se  faire  interroger  et  pour 
enlendre  leur  sentence. 

Cet  édifice  élant  presque  entièrement  isole,  et  ayant  une  cour  au  milieu, 
ne  pouvait  manquer  d'élre  aéré;  et  il  Test  encorc  davantage  depuis  que,  pen- 
dant le  cours  des  dernières  années,  on  y a praliqué  de  nouvelles  ouvcrtures. 
Le  bàtiment  peut  conlenir  eiiviron  quatre  cents  personnes;  car  on  a cessé  de 
se  servir,  pour  remprisonnemeul,  des  parties  de  ce  locai  qui  élaient  insalu- 
bres,  faule  de  lumière  et  d’air.  Dans  chacun  des  élages,  règne  une  sage  et 
commode  dislribution,  les  différenles  locaux  étant  répartis  suivant  leur  qua- 
lité,  en  rapport  avec  la  gravité  des  crimes;  et  parloul  domine  une  Ielle  rè- 


gie et  une  si  grande  proprelé,  que  la  condition  et  la  santé  des  délenus  en 
éprouvent  beaucoup  d’amélioralion.  On  peut  dono  répéter  ici  ce  que  le  sa- 
vant  architecle  Thomas  Temanza  a écrit  dans  la  vie  d’Anloine  Da  Ponte  (4), 
à savoir  que,  dans  une  grande  partie  de  VEurope,  il  n’exhte  peiit-ètre  pu.s 
ime  construction  de  ce  genre,  qui  puisse  égaler  celle-ci  en  eommodité,  en 
soUdité  et  en  magnificence. 

M/  Howard,  dans  l’  Appendice  à son  ouvrage  eslimé  sur  les  Prisons,  ne 
s’ arréle  pas  beaucoup  sur  celles  de  Venise  (5).  Il  remarque,  loutefois,  qu’  elles 
sont  les  plus  fortcs  qu’il  ail  vues;  qu’il  y avait  des  prisonniers  renfermés  pour 
toute  leur  vie  dans  un  cachet  obscur,  la  peine  de  mori  élant  fort  rare  à Ve- 
nise; qu’on  ne  chargeait  de  chaines  aucun  prisonnier;  et  que  dans  ces  pri- 
sons, il  n’  y avait  ni  fièvres,  ni  graves  désordres.  Il  loue  les  pieux  élablis- 
sements  fondés  pour  le  soulagemenl  des  prisonniers  civils  et  criminels,  et 
les  règles  qui  élaient  observées  pour  la  bonne  direction  des  deux  infirine- 
ries.  Il  ajoule  aussi  ce  que  Ton  croyait  généraiement,  savoir.  que  les  prison- 
niers d’État  renfermés  dans  la  partie  supérieure  du  Palais  public,  sous  le 
toit,  soufTraieut  par  suite  du  plomb,  dont  celui-ci  etait  foriné,  une  chàleiir 
excessive  pendant  l’été;  ce  qui  est  reconnu  faux  aujourd’ hui  de  l’aveu 
méme  de  ceux  qui  ont  été  renfermés  dans  ces  lieux.  Ces  prisons  consis- 
taicnt  en  autant  de  ccllules,  conslruites  en  de  doubles  grosses  planches.  et 
disposées  dans  les  vastes  combles  de  ce  Palais  : ces  combles  étaienl  aérés  par 
grandioses  ouverlures  existantes  dans  le  toit,  et  par  lesquelles  l’air  et  la 
lumière  se  répandaient  dans  les  cellules. 

La  peine  pour  les  coupables  contre  l’Élat  devail  étre  plus  dure  à sup- 
porler  dans  la  prison  qu’on  a nommé:  i Possi  (les  Puits).  Ce  soni  des  ca- 
bines  eomprises  dans  une  espèce  de  tour,  qui  existe  dans  le  Palais  mème, 
qui  est  adhérente  à sa  inurailie  sur  le  canal  {rivo)  et  contigue  im  Pont 
des  Soupirs,  par  lequel  on  conduisait  les  coupables  à ces  prisons;  ces  ca- 
bines  sont  supei’posées  les  unes  aux  aulres,  et  ne  se  trouvent  pas  au  dessous 
du  niveau  du  sol,  en  guise  de  puits,  comme  on  le  pensait  communémenl. 

Le  Gouvernement  vénitien  penchail  pour  la  douceur,  et  dans  sa  sage 
politique,  il  cherchait  à inspirer  la crainte  de  graves  chàtiments,  plulot  qu’il 
ne  songeait  à les  appliquer  rigoureusement.  À Tépoque  de  la  première  iii- 
vasion  francaise,  on  examiua  le  livre  sur  lequel  on  enregistrait  les  crimes 
et  les  condanmations  des  coupables  contre  TÉlat,  et  on  fui  Irès  surpris  en 
constatant  que,  depuis  le  coramencement  du  dernier  siede,  jusqu’à  la  chùle 
de  la  République,  il  n’y  eut  que  qualorze  condamnations  à mori  prononcées 
par  le  Tribunal  Suprème. 

JEAN-AIN’TOINE  SELVA. 


NOTES 


(1)  Ce  a’  est  pos  à l’  angle  indiqué  plus  haut,  mais  le  long  du  rer.-de-chauasée  louc  cntier,  du 
dté  da  Mài..  , 

(8)  La  construction  de  cet  édifice  fut,  il  est  vrai,  décrétée  en  1589;  mais  on  ne  la  ctimraenya 
qne  deux  ans  aprés.  J’'  Zx«otto. 

(3)Dès  l’annéelSTljAnlomeDaPonteovaitbàti  ime  partie  de  ce  còté,3ans  que  nous  aàchions 
loutefois  si  c’  est  ayce  le  mème  ordre  qu’  il  a suivi  depuis,  ou  en  1’  ornant  de  nouveau,quand  V édi- 
fice  CD  général  fut  décidé  et  qu’  ou  eut  cntrepris  à faire  cc  bàtiment,  pendant  les  années  suivantes.  — 
Ce  qu’il  y a de  cerlain  (et  eette  notice  est  tout-ù-fait  récente),  c’estqu’cn  1671,  une  panie  de  ce  cóté, 
vers  le  maisons  des  ehanoines  existait.— En  effel,  dans  le  dessin  originai,  conservé  è la  Bibliothòque 
de  saint  Marc  (Code  CCXCV  Ci.  VII),  et  qui  présente  le  pian  du  Palais  Rucal  et  les  édiiices  nu  delà 
du  Canal,  dessin  de  Jean-Marie  des  Plombs,  portant  la  date  du  0 janvicr  1680,  on  voit  iudiqué  le 


lieu  où  avait  été  déjà  élevée  une  panie  de  ce  coté,  avec  l’ indication  de  Prigioni  niiotie  (nouvelles 
Prisons).Ensuite,8Qusla  troisième  avant-dernière  fenétre  du  dernier  étage,  après  le  Pont  des  Soupirs, 

on  voit  gravéTécu  armoirìal  du  doge  Louis  Mocenigo,  avec  l’inscriptioQ  : dfocenico,  Penel. 

Prìnc.,  et  sur  le  parapet  de  1’  avant-dernière  de  ces  fenétres,  on  aperjoit  le  lion  de  saint  Marc, 
effacé  par  la  fiireur  démocratique  en  1797,  avec  1’  année  1671,  première  du  règne  do  ce  Doge. 
Tout  ce  que  nous  venons  de  dire  prouve  que  partie  des  prisons  actuelles  a élé  construite  en  1671. 

F.  Zakotto. 

(4)  Pie  des  plus  cé/ébres  Jrchiiectes  et  Sciiìpleurs  Pénitiens  qui  ont  fleiirt  au  XPI  stlcle.  Venise 
1778  in  4,"  p.  516. 

(5)  Jppendix  to  Ihe  Stole  ofthe  Prisons  in  Eiighnd,  and  fP'aks,  eie.  By  Juhn-Huward.F.  H-  S. 
ofWarringlon  1780,  in  4,°  page  37. 


Tha.^^ 
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CHIESA  DI  SAN  OEMINIANO 


ORA  DEMOLITA 


TAVOLE  79,  80,  81,  82. 


Lia  fabbrica  della  chiesa  di  san  Geminiaiio,  die,  quantunque  oggidì  de- 
molita, abbiamo  giudicato  di  far  cosa  universalmente  graia  coll’ offerirla  dise- 
gnata in  quattro  diligenti  Tavole,  è stata  soggetto  di  mollissime  discussioni, 
e indipendentemente  da  quanto  per  sè  medesima  annunciava  agli  occhi  de- 
gli architetti,  traevasi  grande  argomento  per  rilevarne  il  merito  da  alcune 
prevenzioni,  e dalla  situazione  imponente  dove  fu  alzata.  Offerse  questo  edifi- 
cio, sul  punto  di  esser  a’nostri  giorni  distrutto,  un  importantissimo  problema 
architettonico,  che  avrebbe  potuto  dar  materia  a profondi  studii  per  tutte  le 
Accademie  di  Europa,  non  tanto  rispetto  alla  sua  demolizione,  quanto  ri- 
guardo alle  sostituzioni,  alle  a conciliare  l’effetto  migliore  della  piazza  dì  san 
Marco  coll’uso  del  moderno  edificio;  ma  gli  uomini  evitano  talvolta  di  con- 
sultare le  opinioni  di  coloro,  dai  quali  preveggono  di  poter  ricevere  un  con- 
trario consiglio.  E in  fatti,  non  fu  discusso  questo  punto  che  privatamente, 
Ira  interne  aule  e in  presenza  di  artisti,  il  cui  non  libero  voto  era  subordi- 
nato a personali  riguardi,  senza  che  per  primo  oggetto  si  avesse  in  mira  il 
pubblico  decoro;  forse  pensando  che  la  comodità  del  non  più  interrotto  giro 
delle  arcate  bastar  dovesse  a compensare  qualunque  altra  sconvenienza  che 
fosse  per  risultarne.  La  stessa  Accademia  di  Venezia  non  veime  mai  inter- 
pellala di  alcun  parere  in  questo  proposito,  cosicché  un  semplice  bisbiglio  di 
artisti  e di  amatori  delle  cose  patrie  si  fece  sentire  senza  alcun  effetto,  e la 
distruzione  del  tempio  produsse  in  poche  settimane  un  non  equivoco  segno 
di  comune  amarezza,  vedendosi  lentamente  e con  infinite  contrarietà  sor- 
ger poi  il  nuovo  edificio,  di  cui  si  parlò  nelle  antecedenti  illustrazioni. 

Si  credette  da  lutti  che  questa  chiesa  fosse  stala  ideala  dal  Sansoviuo 
per  transigere  tra  il  vario  stile  delle  Vecchie  e delle  Nuove  Procuratic,  le 
quali  da  ambo  i lati  le  si  vedevano  ultimamente  addossale;  e questa  opinio- 
ne servì  principalmente  a scusare  i sensibili  difetti  che  si  rilevano  nella  pro- 
duzione di  un  architetto,  le  cui  opere,  fino  a quel  momento,  avevano  allettalo 
per  il  suo  gusto,  non  meno  che  per  la  sua  perizia.  Ma  se  quella  causa  giovò 
a sorpassare  alcuno  degli  esterni  difetti  della  facciala,  molto  più  troveranno 
indulgenza  le  eccezioni  che  dar  si  possono  ad  alcune  non  plausibili  propor- 
zioni nell’interna  parte,  qualora,  toccando  di  volo  la  storia  del  tempio,  offriremo 
ragionevoli  argomenti  per  credere  che  il  Sansoviuo  sia  stato  eoslrello  ad  alle- 
uersi  a quanto,  prima  di  lui,  era  stalo  tracciato,  ed  in  parte  anche  eseguilo. 

L’antichissima  chiesa,  che  si  dice  edificala  fino  dal  532,  al  tempo  di 
Nersete,  era  posta  alla  metà  della  piazza  attuale,  là  dove  appunto  vedesi  ora 
una  pietra  scritta,  in  memoria  non  tanto  del  luogo,  quanto  di  un’  antica  ce- 
remonia  che  pralicavasi  annualmente  fra  il  doge  ed  il  piovano  di  s.  Geminia- 
no.  Otturatosi  alla  metà  circa  del  XII  secolo  il  canale,  che  passava  dal  ponte 
dello  dei  Dai  fra  (luesta  e la  chiesa  di  san  Marco,  sboccando  dietro  la  Zecca 
nella  foce  del  gran  canale,  successe  Tampliazione  della  piazza,  e demolitasi 
la  più  antica,  si  rifabbricò  una  seconda  volta  la  chiesa  di  san  Geminiano  nel 
punto  più  inferiore,  occupando  l’area  che  vedesi  dimostrata  nella  Pianta 
della  piazza  e adiacenze  di  s.  Marco,  da  noi  con  ogni  possibile  accuratezza 
fatta  disegnare  od  incidere  per  questa  nostra  opera.  Fu  nel  1505  che  Cri- 
stoforo del  Legname,  scultore  e architetto,  incominciò  a riedificare  la  chiesa 
di  nuovo,  secondo  io  stile  della  più  moderna  architettura.  La  cappella  mag- 
giore, quale  si  osserva  nel  nostro  spaccalo,  è opera  intieramente  di  questo 
aiiisla,  congiunta  all’edifizio  sin  dall’ anno  1556,  allorquando  il  Sansoviuo, 
nell’interna  parte  del  tempio,  fece  servire  tanto  giudiziosamente  la  cornice 
dell’arco  per  sopraornalo  del  principal  ordine  della  chiesa. 

Voi.  I. 


Molle  sono  le  ragioni,  per  le  quali  crediamo  che  ii  Sansovino  dovesse 
assecondare  l’ andamento  dell’antica  pianta,  come  era  stato  probabilmente 
fatto  anche  prima  di  Ini  da  Cristoforo  del  Legname,  e giudichiamo  che  tutte 
le  censure  che  i periti  dell’arte  possono  fare  ad  alcune  interne  parti,  sia  per 
la  proporzione  dei  pilastri  maggiori  troppo  alti,  sia  per  le  cornici  prive  di 
un  bello  e grandioso  carattere,  sia  per  Tentasi  al  terzo  dei  pilastri,  non 
debbano  ferire  il  nostro  arcbilello,  già  grave  allora  di  77  anni,  e che  prece- 
dentemente aveva  dato  lumìnosissinii  saggi  di  vera  scienza  nell’arte;  ma 
dei)baiio  imputarsi  all’essere  stato  costretto  di  muovere  sulle  orme  alliui,  e 
probabilmente  anche  a servirsi  di  marmi  in  gran  parte  falli  lavorare  da 
Cristoforo  sin  dal  principio  del  secolo. 

Si  traggono  i più  rilevanti  molivi  di  questo  argomento  dagli  scavi  prati- 
catisi nel  fondare  il  nuovo  edifìcio  sostituito,  essendosi  scoperto  un  fonda- 
mento antico,  robustissimo,  intatto,  di  ottima  costruzione  in  mattoni,  il  quale 
giugneva  alla  profondità  di  circa  1 1 piedi  sotto  il  livello  del  pavimento  della 
chiesa.  Questo  fondamento  assai  largo  in  base,  costruito  a scarpa,  presenln- 
va  la  sua  superficie  esterna  verso  la  piazza,  assai  regolare,  come  se  avesse 
dovuto  servire  di  sponda  a un  canale,  ovvero  avesse  potuto  essere  destinato 
a formare  un  lato  di  qualche  recipiente.  Le  moltissime  ossa  poi  trovate  in 
quel  luogo  farebbero  dubitare  che  a quella  fronte  dell’ antico  edìfizio  fosse 
stato  addossalo  uno  spazio  sotterraneo  destinalo  alla  tumulazione  (i). 

Osservasi  di  più  che  questo  preesistente  fondamento,  in  parte  soltanto, 
potè  servire  per  innalzare  la  facciata  della  chiesa,  poiché  non  si  corrispon- 
dono in  perfetto  appiombo  il  fondamento  stesso  e la  facciata  del  Sansovino, 
esternamente  risultando  a strapiombo  l’aggetto  degli  zoccoli  dei  piedistalli 
della  facciata,  e inlernameute  restando  una  superfluità  di  spazio  nelle  fonda- 
menta:  dalle  quali  cose  ritraesi,  che  il  Sansovino  fu  vincolato  non  solo  dal 
fondo  della  cappella  maggiore,  che  aveva  già  edificato  Cristoforo,  ma  anche 
dalla  linea  del  fondamento  della  facciata  stessa  sulla  quale  sì  tenne,  per 
quanto  potevano  comportarlo  le  modificazioni  ed  i riguardi  che  aver  doveva 
per  gli  edificii  dai  quali  era  fiancheggialo. 

Dopo  lutto  ciò  aj)pare  insussistente  la  volgare  credenza  ch’egli  stesso 
erigesse  la  chiesa  di  san  Geminiano  tra  le  Vecchie  e le  Nuove  Procuratie, 
mentre  egli  non  aveva  alcuna  certezza  dimostrala,  che  per  un  lato  interno 
le  Nuove  Procuratic  dovessero  addossarsi  al  tempio,  il  quale  ebbe  line  nel 
-1556,  mentre,  ucmmeuo  un  secolo  dopo,  esse  Procuralie  erano  ancora  stale 
protratte  fino  ad  unirsi  alla  chiesa.  Ciò  avvenne  soltanto  per  opera  di  Bal- 
dassare  Longhena  nell' anno  1663. 

Il  rettifilo  poi  di  questi  tre  edifizii  era  rimasto  sensìbilmente  interrotto 
in  mollissimi  luoghi;  dal  che  maggiormente  dimostrasi  non  esservi  mai  stata 
unità  di  operazioni,  e che  fu  d’uopo  accomodarsi  alla  meglio.  Non  è dilTìeile 
che  da  queste  disuguaglianze  derivasse  però  una  minor  evidenza  di  quella 
irregolarità  della  piazza  che  tanto  si  rimarca  oggidì  (2). 

Esaminando  la  pianta  regolare,  di  qualunque  architetto  ne  sia  i‘ inven- 
zione ed  il  merito,  grandissima  soddisfazione  deriva  dall’ abbracciar  che  fa 
l’occhio  ad  un  trailo  tutte  le  dimensioni  e le  proporzioni  dell’ edifìcio;  e iiel- 
T interno,  certamente  i difetti  riescono  minori  che  nell’ esterno,  sebbene  pa- 
recchi da  noi  furono  qui  accennati,  ed  altri  possano  cadere  sotto  i sensi  dei 
periti  nell’arte.  Cosi  si  potessero  pui' iscusare  quelli  della  facciala,  che  fu 
tutta  iiiveiilala  dal  nostro  architetto,  e nella  (|uale  T esuberante  estensione 
degli  architravi,  l’unione  di  due  ordini  compositi,  la  tozza  proporzione  del 
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ÉGLISE  DE  SAINT  GÉMINIEN 


MAINTEN4NT  DEMOLIE 


P L A N C H E S 79-  80,  8^,  82. 


I j édifìce  de  l’église  de  sainl  Gémimeli,  bicn  que  démoli  aujourd’hui, 
iious  a paru  digue  d’ étre  offert  au  public  en  qnatre  Planches  dessmées  avec 
le  plus  grand  soin.  Celle  église  a été  le  sujel  de  nombreuses  discussions,  et 
indépendammenl  de  ce  qu’elle  aniioncait  d’elle-méme  aux  yeux  des  archi- 
lecles,  on  puisait  de  solides  argumeiits,  pour  en  taire  ressorlir  le  mérite,  de 
quelques  eirconstaiices  anlérieures,  ainsi  que  du  sile  imposanl,  où  cet  édi- 
lice  fui  élevé.  Lorsque  celle  église  élait  sui'  le  poinl  d’étre  déniolie  de  nos 
jours,  elle  présenla  un  très  important  probléme  d’architeclure,  qui  aurail 
pu  donner  malière  à de  profondes  éludes  de  la  pari  de  toutes  les  Académies 
de  l’ Europe,  non  pas  tant  par  rapporl  à sa  déinolilion,  que  relativemenl 
aux  conslructions  qui  V ont  remplacéc,  pour  alfeiiidre  ainsi  un  doublé 
bui:  'i.'’  un  meilleur  eflel  à la  place  de  sainl  Marc;  2."  Tusage  de  la  bàlisse 
moderne.  Mais,  le  monde  évile  souvent  de  consuller  !’  opinion  des  hommcs 
qu’il  suppose  d’un  avis  contraire  au  sien.  En  effe!,  ce  poinl  ne  fui  discutè 
que  particuliéreinent,  dans  l’inlérieur  d’une  salle,  en  présence  d’arlistes, 
doni  le  vote,  non  libre,  élait  subordonné  à des  considératìons  personnelles, 
sans  que  V on  eùt  en  vue,  pour  principal  objet,  l’ ornemenl  public.  On  pen- 
sait  peut-élre  que  la  commodilé,  résultanl  d’une  sèrie  non  inlerroinpue 
d’arcades  devail  conipenser  loul  aulrc  mcsséancc  qui  pourrail  cn  résuller. 
Ij’Académie  de  Venise  elle-méme  ne  fui  jamais  consullée  à cet  égard,  de  fa- 
con qu’on  n’entendit  qu’un  simple  murmure  d’arlisles  el  d’amaleurs  des 
choses  du  pays,  qui  s’  evanouit  sans  aucun  résultat,  el  la  destruction  du 
tempie  de  sainl  Géminien  produisil  en  quelques  semaines  un  signe  non 
équivoque  d’ amertume  générale,  lorsque  Ton  vii  aprés  s’élever,  lenleinent 
et  avec  une  infinité  de  conlrariélés,  le  nouvel  édifice  doni  nous  avons  parie 
dans  les  précédentes  illuslralions. 

Toni  le  monde  a cru  que  Sansovino  ait  iniaginé  celle  église,  pour  transi- 
ger entre  les  deux  différenls  styles  des  Vieilles  et  des  Nouvcllcs  Procuralies, 
qu’on  voyait  en  dernier  lieu  adossces  de  cliaque  cóle  à celle  méme  église. 
Celle  opinion  servii  principalemenl  à excuser  les  défaufs  niarqués  qne  l’on 
conslalait  dans  la  conceplion  d’un  arcbitecle,  doni,  jusqu’alors,  les  ceuvres 
avaient  chai’nié  par  le  godi,  aussi  bien  que  par  l’habileté.  Mais,  si  celle  cau- 
se aida  à faire  passer  outre  sur  quelques  uns  des  défauls  exlérieurs  de  la 
facade,  on  aura  beaucoup  plus  d’indulgence  eucore  lorsqu’on  viendra  criliquer 
quelques  proportions  peu  plausibles  dans  rintériem':  car,  en  parcouranl 
rapidcmenl  l’ hisloire  du  lemple,  nous  offrirons  des  arguinents  raisonnables 
pour  faire  admellre  que  Sansovino  a dii  étre  forcé  de  s’ en  lenir  à ce  qui 
avail  été  Iracé  et  méme  exéculé  en  parile  avanl  lui. 

La  très  ancienne  église,  qu  on  prétend  avoir  été  consimile  dès  532,  du 
leinps  de  Nersès,  élait  siluée  à la  moìlié  de  la  place  actuelle,  là  précisément 
où  l’on  volt  aujourd’huì  une  pierre  avec  une  inscriplion,  qui  seri  à garder 
le  souvenir,  non  pas  tant  de  l’endroil,  que  d’une  ancienne  cérémonie,  pra- 
liquée  annuellcmenl  autrefois  par  le  doge  et  le  curé  de  sainl  Géminien.  Vers 
le  milieu  du  XII  siècle  environ,  le  canal  qui  passali  du  poni,  dii  des  Dai, 
entre  l’ église  de  sainl  Géminien  el  celle  de  sainl  Marc  en  débouchant  der- 
rière  la  Monnaie  {la  Zecca)  dans  l’ouverture  du  grand  canal,  ayanl  été 
comblé,  la  place  fui  agrandie  : el  l’ ancienne  église  de  sainl  Géminien,  fui 
rebàlie  une  seconde  fois  sur  le  poinl  le  plus  bas,  en  occupant  l’espace  que 
r on  volt  indiqiié  sur  le  Pian  de  la  place  et  des  lieux  adjacenls  à Saint-Marc, 
que  nous  avons  fail  dessiner  el  graver  avec  le  plus  grand  soin  possible  pour 
nólre  ouvrage  actuel.  Ce  fui  en  1505,  que  Christophe  del  Legname,  sculpleur 


et  architeclc,  commenca  à rebàtir  l’église  de  nouveau,  suivant  le  slyle  de 
la  plus  moderne  archileclure. 

La  grande  chapclle.  Ielle  qu’on  peni  la  voir  dans  nòlre  Pian  de  la  cou- 
pé, est  entièremenl  l’ceuvie  de  cet  aitiste;  elle  l'ut  jointe  à l’ édifìce  dès 
l’an  1556,  lorsque  Sansovino  fit  servirsi  judicieusenienl,  dans  rintérieur 
du  tempie,  la  comiche  de  l’ are,  cornine  sur-ornemenl  de  l’ ordre  principal 
de  l’ église. 

11  y a de  nomhrcuses  raisons  pour  nous  de  croire  ([ue  Sansovino  devail 
suivre  la  marche  de  l’ ancien  pian,  cornine  cela  avail  élé  probableinenl  làil 
méme  avant  lui  par  Christophe  del  Legname,  el  nous  estìmons  i|ue  toutes  les 
censurcs  que  les  gens  du  mélier  peuvent  faire  sur  quelques  parlies  intérieii- 
res,  soit  pour  la  proportion  des  gres  pilaslres,  qui  soni  Irop  hauis;  soìt  pour 
les  corniches,  auxquelles  manque  le  caractère  de  grandeur  el  de  beaulé; 
soit  pour  l’ épaisseur  au  tiers  des  pilaslres,  ne  doivent  pas  foriner  mi  sujel 
de  blàrae  pour  nólre  archilecle,  alors  agé  déjà  de  77  ans,  et  qui  antérieure- 
ment  avail  prouvé  un  profond  savoir  dans  son  ari.  Mais  ces  huites  doìvenl 
èlre  allribuées  à la  circonslance,  que  vSansovino  a élé  forcé  de  mai'cher  sur 
les  traces  d’autrui,  el  probablemcnt  méme  de  se  servir  de  marbres,  que 
Chrisloplic  avail  fait  travailler,  en  grande  partie  du  moins,  dès  le  conimence- 
menl  du  siécle. 

On  puise  les  raisons  les  plus  imporlanles  de  penser  ainsi,  dans  les  Ibnil- 
les  qu’  on  a praliquées  pour  les  fondements  du  nouvel  édifice,  qui  a remplaeè 
r église.  D’ancieimes  fondalions  furent  en  effet  découvertes  alors;  elles  étaient 
Irès  solides,  intacles,  parfailemenl  conslruiles  en  briques,  et  descendaieiit 
de  M pieds  environ  au  dessous  du  niveau  du  pavé  de  l’église.  Ces  fondatioiis 
lai'ges  à la  base,  conslruiles  en  lalus,  présenlaient  Icur  surfaee  exlérieine 
vers  la  place,  assez  régulière,  cornine  si  celle  surfaee  avail  dù  servir  de  bord 
à un  canal,  ou  qu’elle  eùt  pu  élre  deslinée  à former  un  còlè  de  quelquc  ré- 
cìpienl.  Les  nombreux  ossements  trouvés  dans  cel  endi'oit  feraient  ensuile 
douler  qu’à  celle  face  de  l’ ancien  édifìce,  ail  pu  élrc  appuyé  un  espace 
soulerraiii  destiné  aux  inlmmalions  (1). 

On  remarque  en  oulrc  que  ces  fondalions  préexislanles  ont  pu  servir 
seulemenl  en  partie  pour  y élever  dessus  la  facade  de  l’église.  En  effet,  elles 
ne  correspondent  pas  en  parfail  à-plomb  avec  la  facade  de  Sansovino;  à 
rextérieur,  la  saillie  des  socles  des  piédeslaux  de  la  facade,  se  Irouvenl 
hors  d’ à-plomb;  et  ìnlérieurement,  il  existe  un  espace  siir-aboiidant  dans 
les  fondalions.  De  toni  cela,  on  doil  concliire  que  Sansovino  élait  entravè 
non  seulemenl  par  la  base  de  la  grande  cbapelle,  que  Christophe  avail  déjà 
construile,  mais  aussi  par  la  ligne  des  fondemenis  de  la  facade  elle-méme. 
sur  laquelle  il  se  maiiitint,  autant  que  pouvaienl  le  comporler  les  modifica- 
lions  el  les  égards  qu’ìl  devail  avoir  pour  les  édifices,  doni  celle  facade  étail 
flanquée. 

D’ après  loul  cela,  nous  ne  trouvons  pas  fondée  l’ opinion  viilgaire,  qui 
prélend  que  Sansovino  a élevé  l’ église  de  sainl  Géminien  entre  les  Vieilles 
et  les  Nouvelles  Procuralies;  car  il  n’ avail  aucune  ccrlilude  démontrée,  que 
par  un  còlè  intérieur.  les  IXouvelles  Procuralies  dussent  étre  appuyées  au 
lemple,  qui  fui  termine  cn  1656,  tandis  que,  pas  méme  uii  siècle  après, 
ces  Nouvelles  Procuralies  n’  avaient  élé  conlinuées  jusqu’  à Icur  conjoiiclion 
avec  r église.  Ceci  eut  lieu  seulemenl  sous  la  direction  de  Balthasar  Lon- 
ghena en  1663. 

En  outre,  la  conlinuité  en  ligne  droite  de  ces  trois  édifices,  étail  demeiiree 
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superiore,  le  colo,.,, e l.iuale,  i carlelloui  laterali  a ,uel  frouloue  sì  auauslo 
<,„elle  ue  p.ccole  lorr,  a guisa  di  eau, panili  del  „,edio  e™.  a es  . ’ 

invero  1 uomo  di  gusto.  L nterse<'ì7mnfl  <ioii„  < ■ • . cHiesiaiio 

.mene  degli  edilìzi  laterali  :r;rM*:::!:^:T;a  t ™" 

degli  ordini  della  nredesin.a  può  anche  rendersi  sonjahile.  ,„al„ra‘’ri;‘Zi 
eh  se  , tempro  avesse  avnto  n„  solo  ordine  di  grandi  e ionne  avrei  Ire 
fallo  sembrare  troppo  meschini  gli  ordini  delle  allre  fabbriche.  Con  iti 
ero  . cambramen  , reeerrtemenle  in  questo  lato  della  piazza  iutr-odolli  non 
recarono  a eunr.  felice  modrfleazione,  11  retlifrlo  alluale  e f andarnenlo  mo- 
notono della  fabbrrca  disvelarono  inaggiormenle  l'irregolarila  della  piazza, 


le  Vecchie  Prociiralic  i-imasero  prive  del  loro  angolo  lienlranle,  e inlerseca- 
te  assai  disagradevolraenle  riegii  ordini;  e rpiasi  che  non  fosse  evidente  ah- 
baslanza  lo  spiacevole  effetto  della  soslituzione,  fu  messa  a nuovo  la  parie 
già  esistente  delle  Procuratie  per  accompagnarla  col  loro  proseguimento, 
invece  d insistere  nei  tenlalivi  di  ogni  mezzo  per  anticipare  gli  effetli  del 
tempo  con  tinalche  ingegnoso  artificio,  aitese  le  scoparle  che  si  vanno  tulio 
dì  facendo  nella  chimica,  temperando  quel  bianco  clic  lauto  disvela  i difelli, 
e che  più  evidente  qui  che  in  Irrite  le  allre  fabbriche  circostanli,  per  nn  ef- 
fetto di  ollica,  fa  sembrare  più  angiisla  la  piazza  a tulli  quelli  che  si  appa- 
gano  e decidono  dalle  apparenze  (3). 
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(l)IVegli  scavi  fatti  per  le  nuove  fondamenta  ii 
diverse  vesligia  di  n 


dello  scalone  dd  nuovo  ediCuio  si  rinvennero 

circondnrii  della  primitiva  chiesa,  intonacate  con  sottile  strato  di  cetuento 
culeare  e snhhm  marma,  e s.  scoperse  ugualmente  una  porzione  di  pavimento  smaltato  di  terrazzo 
alla  marnerà  vcnczinna,  opparleneuie  alla  delta  chiesa,  il  cui  livello  trovav  ’ 

il  pavimento  della  chiesa  teste  demolita,  c 


■amento,  disposti  in  modo 
•ociera  delle  due  navate  della  primitiva 


asì  a più  di  cinque  piedi 

_ n piede  e nove  once  sotto  l’attuale  ordinaria 

.11.  ...re.,  Pm  b...e  d.l  1I..I1.  d.l  ,.vl,n..to  indie.»  .1 
pietra  viva  istriana,  pieni  di  ossa  umane,  e quattro  massi  isolati  di 
da  far  supporre,  che  avessero  servito  di  sostruzione  allu  cr 
chiesa. 

(!)  Il  l.te  mine.,  d.l  Mbrie.»  delle  Veeehle  Proe.r.tio  compir.  ,1  ,„i»  j,,  ,.e„r„  XT  e .1 
eomm.,.re  del  XIU,  er.  nri5ln.ri.me, ite  eempo.in  di  ..le  cinzie  .re.»,  ed  li  eornl.l.ne  ..preme 
dell  ..snln  preum»  .11,  .1,1...  5»,,.,  p.,  n.i».  .„!r.i»„  i.»  j, 

r.bbrle.,  lnnt.n.  ,u,n»  » .p,,»  di  m,  .reo  d.l  ...510.5...!  eoli,  oble,,.  L’ e.tren,.  di  ,ne.» 
cinque  arde  corrispondeva  alla  si, ad.  di  bocca  di  pi....,  or.  Intei-cetta  dall,  fronte  del  miovo 
edileie.  Sen.ibill..ima  era  la  dlversen.a  dal  rettilllo  di  q.e.»  cinque  a,...»  eb.  non  trov.van.i  in 
linea  nè  eolia  chiesa,  nè  colle  Nuove  Proeurutic. 

Quando  Sansovino  ebbe  fluito  la  chiesa,  collegò  la  facciata  della  medesima  con  quella  delle 
Vecchie  Procuratie,  aggiuguendo  una  sesta  arcala  eguale  alle  altre  cinque,  che  nel  pian  terreno 
serviva  di  facciata  alla  piccola  cappella  per  fianco  olia  chiesa,  denominata  la  Cappella  di  Sansovino, 
ove  fu  anche  sepolto.  Il  vano  dell' ardita  era  chiuso  a tutta  l’ imposta,  rimanendo  aperto  soltanto 
1 arco  per  dar  luce  alla  detta  cappella,  e al  di  sopra  continuato  V ordine  dei  doppii  archi  { irntlaiie 
la  merlatura  ) venne  destinato  a private  abitazioni. 


Anche  questa  medesima  arcata  addizionale  divergeva  dal  rellifllo  delle  cinque  preesistenti,  eoi 
formare  poco  sensibilmente  un  angolo  entrante  ottuso.  Finnlineme,  dall’opposto  lato,  k facciata  della 
chiesa  faceva  un  aggetto  di  oltre  un  piede  dalie  Procuratie  Nuove,  senza  neppur  trovarsi  su  di  una 
linea  paralclIa^Per  le  quali  cose  vodesi  che  la  facciata  di  s.  Gemiukuo  non  venne  precisamente 
costrutta  da  Sansovino  per  conciliare  idiversi  generi  di  architettura,  mentre  da  un  luto  non  fu 
continuata  che  un  secolo  dopo,  c parve  piuttosto  guidato  dal  bisogno  di  accomodarsi  a una  quantità 
di  circo.siaDzc,  con  un  risultamento  fuor  di  ogni  dubbio  miglior  del  presente,  ma  che  con  un  po’  più 
di  unita  di  peasiere,  sembra  di’  egli  avrebbe  saputo  ottenere  anche  più  favorevole. 

(3)  Il  marchese  Pietro  Selvatico,  che  nei  suoi  Sludiis„!f  nrchilellura  e sulla  scultura  in  reneziu 
non  lasciò  mai  occasione  di  appuntare  l’Hiustre  Cicognara,  e il  non  meno  illustre  Antonio  Diedo’ 
scrittori  di  quest'  opera,  parlando  della  chieSaV  di  s.  Geminiano,  da  lui  non  veduta,  gli  paiun  mngi-o 
le  scuse  addotte  dal  Cicognara  in  favor  del  Sansovino,  circa  ì difetti  che  si  rilevavano  nell’ in- 
terno, e pesa  invece  la  mano  su  quelli  che  risultavano  nella  facciata;  come  se  qui  Iodata  l’  avesse 
li  Cicognara  medesimo,  e non  piuttosto  rilevato  i difetti,  afTermando  non  attestare  essa  opera  invero 
r uomo  di  gusto. 

Sembra  a noi  risultare,  più  che  da  altri  passi  dì  quel  suo  libi-o,  in  molte  parti  però  lodevole,  da 
questo  pnueìpalmente,  il  carattere  del  Selvatico;  quello  cioè  di  biasimare  le  cose,  non  perchè  siano 
verameute  degne  di  nota,  ran  si  perché  appartengono  od  ii  questo  uomo  a lui  venuto  in  uggia  ; o 
perche  dissentono  dai  princìpii  da  luì  professati;  se  però  professa  egli  alcun  principio,  vedendosi 
oggi  da  esso  portati  a ciclo  nomi  ed  opere,  i quali  e le  quali  domani,  dn  e.sso  stesso,  si  pongono  agli 
inferi,  come  ne  fan  testimonianza  patente  i diversi  suoi  scriltì, 
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inlciTompue  dans  l>eaucoup  d’ endroils,  ce  qui  démonlre  encore  scnsiblement 
iiiicux  que  jamais  il  u’y  cui  unilé  d’ opérations,  et  qu’ il  fallut  s’arranger 
cornine  on  le  pul.  11  n’  est  pas  difficile  que  de  ces  inégalités,  il  soit  résullé 
ccpendant  une  moius  grande  apparence  de  celle  iiTégularité  de  la  place  que 
l’ on  remarque  lanl  aujourd’  bui  (2). 

En  exaininant  le  pian  régulier,  quclque  soit  l’ arcbilectc  à (|ui  1 inven- 
lion  et  le  mérile  doivenl  en  élre  atlribués,  on  éprouxe  une  Irès  grande 
salisfaclion  lorsque  Tocil  peut  embrasser,  d’un  seul  coup,  loutes  les  dimen- 
sions  et  les  proporlions  de  rédifice;  et  dans  rintérieur,  les  défauls  paraìs- 
scnt  certaineineiit  nioindres  qu’à  l’extérieur,  bien  que  nous  en  ayons  indì- 
qué  plusieurs,  et  que  d’autres  puissent  élre  apercus  de  prime  abord  par  les 
gens  de  l’arl.  Nous  \oudrions  bien,  comme  nous  l’avons  fait  pour  les  autres 
défauls,  que  Von  pùt  trouver  une  excuse  pour  ceux  de  la  facade,  qui  a élé 
imaginée  toul-enlière  par  nólre  arebileele,  et  dans  laquelle  l’exubéranle 
extension  des  arehilraves,  Vunion  des  deux  rangées  coniposites,  la  lourde 
proporlion  de  celle  d’ en  baut,  les  colonnes  accouplées,  les  cavloucbes  laléra- 
les  à ce  fronlon  si  resserré,  ces  deux  peliles  lours  en  guise  de  clocbcrs  du 
moyen-age,  n’altcstenl  vrairacni  pas  l’bonmic  de  godi.  Ij’inlerseclion  des 


travées  de  la  facade  avec  celles  des  eanices  laiciauA,  cu.n  muispeu- 

sable  et  la  superposilion  des  ordrcs  de  celle  raéme  facade  peut  encore  étre 
excusée  en  réflécbissant  que  si  le  tempie  avail  eu  un  seul  rang  de  grandes 
colonnes  cela  aurait  fait  paraitre  Irop  mesquins  les  ordrcs  des  autres  édi- 
fìces  Avec  tout  cela,  les  changemens  inlroduils  récemmenl  dans  ce  coté  de 
la  place  n’  apportèrent  aucune  beureuse  modification.  Le  droil-fil  aclucl 
des  lignes  et  rallure  monotone  de  la  Làtisse  révélèrent  encore  davantage  l’ir- 
ré-^ularité  de  la  place;  les  Vieilles  Procuraties  restèrent  privées  de  lem-  an- 
gle%eutrant,  et  conservèrent  une  disgracieuse  interseclion  dans  les  ordres; 
et  presque  comme  si  le  mauvais  elfet  de  la  subsUtution  n’  élail  pas  assez  pa- 
lent  on  rcniit  à neuf  la  parile  dcjà  exislante  des  Procuraties  pour  la  mellre 
d’accord  avec  leur  continuaLlou,  au  lieu  de  persister  dans  la  reeberebe  de 
tous  les  moyens  pour  devancer  les  effels  du  temps  par  quelqu’ mgenieux  ar- 
tifice  Les  découverles  que  l’ on  fail  tous  les  jours  dans  la  chimie  auraienl 
pu  fournir  ces  moyens.  et  on  aurait  tempere  ce  blanc  qui  dévoile  lant  les 
défauls  et  qui  plus  évideul  ici  que  dans  tous  les  autres  bàtimens  environ- 
nanls,  par  un  elfet  d’ oplique,  fait  paraitre  la  place  plus  resserree  à lous  ceux 
niù  se  conlenlcnl  des  apparences  et  décident  d’ après  elles  (3). 
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(1)  Daus  Ics  CouiUes  faitcs  pour  les  nouveaux  Condemcnis  inlmeurs  du  grand  cscalicr  du  nou- 
vcl  édifice  on  a retrouvé  divers  vestiges  de  nauveaux  entourages  de  la  primitive  égiise,  crepis  avec 
,me  mince  couchc  de  eimcni  caleaire  et  snUe  de  mer  ; on  a découvert  également  une  porl.on  de  pavC 
émaillé  de  tcrrasse,  à la  facon  vénUienne,  nppartenant  à la  dite  égiise,  et  dont  le  mveau  se  trouvait 
à plus  de  eiufl  pieds  au  dessous  du  pavé  de  I'  égiise,  démoUe  naguère,  c’  est-a-dirc,  un  picd  et  neul 
poucos  sot.s  la  Haute  marèe  ordiaalre  actuelle.  On  a découvert  plus  bas  que  le  mveau  de  ce  pav  é, 
quelques  sarcopl.agcs  ou  caìsses,  cn  pietre  d’ Istrie,  pleins  d'  ossements  bumains,  et  quatte  nias- 

siCsisolés  debàtìsse,  disposés  de  fas-on  a fuire  supposcr  qu' ils  avaient  servi  de  sub-struelion  ala 
croix  des  deux  nefs  de  r égUse  prùnilivc.  , .vt-  m i f 

(2)  Le  plus  petit  coté  du  bàliment  des  Vieilles  Procuraties,  terminé  sur  la  fin  du  XV  siede  et 
au  commencemenl  duXVI,  était  origlnaircment  compose  de  cinq  arcades  seulcment,  et  1’ extreme 
comiche  de  V augle  prés  de  1’  égiise,  tournnit  un  pcu  sur  1’  autre  còte  du  mur,  aia  enne  du  batuneu  , 
n’  éumt  disumi  de  l’ égiise  que  la  longueur  d’  un  are.  La  dernicre  de  ces  arcades  correspondait  a la 
me  de  débouché  sur  la  place,  interceptée  inaintenant  par  la  fasade  du  nouvel  édifice.  La  divcrgence 

de  droU-filentre  ces  clnq  arcades  qui  ne  se  trouvaienl  pas  en  ligne  ni  avec  V égiise,  ni  avec  les 
Nouvelles  Procuraties,  était  très  sensible. 

Loirano  Sm.ovinoeùt  «thevi  I'  iglue,  H riunii  In  Intndt  de  celle-ei  btbc  In  f.inde  de.  Vieilles 
Pieenreiie.  .joni.nl  nn.  .inièoie  .mede,  .5.!.  non  i.nire.  ein.i,  l.qn.lle,  nn  r...de-el.nn..ie,  ien„t 
Ileo  de  feend.  è le  letU.  espelle  d»!  <«r  '«  ''  'S''"'. 

où  il  n inOme  iti  enseveli.  Le  ride  de  P arcede  éieil  ferme  sur  Inule  V imposle,  1 ore  demeurnni  .eti- 
le,neni  onvert  pour  donner  du  junr  i.  .ette  elmpelle  ! et  «n  de..n.  1'  ordr.  de.  doublé,  .rei...  eleni 
eontinoé  (moine  1.  denielnr.  qui  a.elt  èli  e.pprlmée),  fot  desllne  è de.  Iiebit.i.on.  peruenliere.. 
Cene  me, ne  ere.de  .jenlie  divergeell  en..i  do  dr.it-«l  de.  rin,  nuli'e.  pr.em.l.nio.,  tormnni 


un  angle  rentrant  obtus  mais  peu  perceplible.  Enfili,  du  coté  oppose,  la  facade  de  l’ égiise  faisait  mie 
saillie  de  plus  d’  un  pied  en  dehors  des  Procuraties  Nouvelles,  sans  méme  se  trouver  sur  une  ligne 
parallèle  avec  elles,  De  tout  cela,  on  peut  voir  clairement  que  Sansovino  ne  construisit  pas  la  facade 
de  siiint  Géminica  précisément  pour  concilier  les  différenls  genres  d' arehitectare;  puisque  d’ un 
coté,  elle  ne  fut  continuée  qu’  un  aiècle  aprèsj  et  il  parate  avoir  été  guide  plulòl  par  le  besoin  de  se 
prélcr  à une  iiuautilé  de  circonstunees  avec  un  résultat,  sons  aucun  doute  meilleur  que  ce  qui  exisle 
netudlement,  mais  qu’  avec  une  plus  grande  unilé  de  pensée,  il  aurait  su  obtenir  encore  plus 
favoriiblc. 

(3)  Le  marquis  Pierre  Selvatico,  qui,  dans  ses  Éludes  lur  l' Jrehilecfure  el  sur  la  Sciilpturs  d 
p'etiiie,  n’  a jtunais  laissé  pitsser  uue  occaaion  de  prendre  en  défaut  l’ illustre  Cicognara,  et  le  non 
moins  illustre  Antoloe  Diede  (qui  soni  les  auteurs  de  cet  ouvrage)  en  parlant  de  l' égiise  de  aaint 
Géminien,  qu’ il  n’ a pus  vue,  estime  de  peu  de  valeur  les  excusesproduitespar  Cicognaraen  faveor 
de  Sansovino,  quant  nux  défauts  qu’  on  remarquait  dans  l’ intérìeur.  11  appesantii  au  eontraire  la 
main  sur  ceux  qui  apparaissoicnt  sur  la  fajade  ; cornine  si  Cicognara  aviiìt  fait  1’  éloge  de  cette  der- 
nière  et  s’ il  n’  en  nvait  pas  plulòt  constatò  les  défauts,  en  atfirmant  que  catte  teuvre  n’  indiquait 
cortes  pas  un  liommo  de  goùt. 

Il  nous  semble  que  plus  que  d’  autres  passages  de  ce  livxe,  reeommendable  cependant  dans 
plusieurs  parties,  se  mentre  surtout  dans  ce  passage-ci,  le  caractère  de  Selvatico;  caractère  qni  le 
portait  à blàmer  les  choses,  non  parce  qu’  elles  étaient  vraiinent  dignea  d’  ótre  blàmées  : mais  plutùt 
parce  qu’  elles  étaient  de  l’ un  ou  de  l’ autre  des  bommes  qu’il  nvait  prìs  en  grippe  ; on  parce  qu’  elle 
s’ écarlent  des  principes  qu’  il  professe,  si  tant  est  qu’  il  professe  aucun  principe,  car  1 on  volt 
qu’il  porte  jusques  nux  nues  aujourd’ bui  des  noms  et  des  ceuvres,  que  demain  il  fera  lui-méme 
descendre  jusqu’  à 1’  cnCer,  ainsi  que  1'  attesteut  elaireuicnt  scs  divers  éeriis.  F.  Zamtto. 


PIANTA  DELLA  PIAZZA 


T A V 0 L A 83. 


Si  è credulo  conveniente  di  offrire  anche  la  Pianta  di  questa  maravi- 
gliosa  Piazza  e delle  fabbriche  adiacenti,  acciocché  veggasi  dove  sono  collo- 
cali gli  edifizii,  che  si  vennero  illustrando.  Se  il  Petrarca  ebbe  a scrivere 
nella  terza  epistola  del  libro  quarto  delle  Senili,  di  essa  : Platea  ad  nesdo 
an  terrarum  orbis  parem  ìiabeat,  in  quella  età  che  non  v’ erano  che  la  sola 
chiesa,  il  palazzo  del  Doge,  il  campanile  e P o.spitale  di  san  Marco,  qual 
cosa  avrìa  ora  esclamalo  nello  scorgere  una  copia  di  stupendi  edifizii  far  od 
essa  corona  ? Certo  l’avrebbe  assomigliata  ad  un  anello  contornalo  di  gemme  ! 
Qui  è schierala  dinanzi  agli  ocelli  dell’altoniio  spettatore  la  storia  dell’aj-chi- 


lellonica  arte  di  ben  otto  secoli,  e dalle  bizzarre  forine  orientali  a quelle 
svelle  dello  stile  archiacuto,  passare  per  gradi  sotto  le  seste  maestre  dei 
Lombardi,  dei  Bergamaschi,  dei  Sansovino,  degli  Scamozzi,  a quell’  allo  pun- 
to di  gloria  a cui  lo  ingegno  di  essi  e la  magnificenza  della  Repubblica  la 
fecer  salire.  Se  fossimo  inspirali  dall’  aura  sacra  di  quella  Musa,  che  infiammò 
i numeri  del  Byron,  del  Benzonc,  dell’Arrici,  del  Carrer,  e che  dettò  le  auree 
pagine  della  Micheli,  vorremmo  noi  ora  con  isplendide  parole  descrivere  il 
senso  che  nell’animo  si  desta  allo  aspetto  di  questo  Foro,  che  non  invidia 
certamente  quello  antico  vanto  dei  selle  colli. 

FRAÌNCESCO  ZA^0TT0. 
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PLAN  DE  LA 


1>  1.  A lA  C H E 


PLACE 


8H. 


Oli  <1  (lensé  qii’il  élait  convcnable  d'offrir  aussi  aii  public  le  Pian  de 
celle  merveilleuse  Place  el  dcs  bàtimenis  adjacenis,  afin  que  1’  on  puisse 
voir  où  soni  plaeés  Ics  édifices,  doni  on  a donné  rilhislration.  Si  Pétrarque 
a écril  dans  la  troisième  épìlre  du  IV  livre  des  choses  anciennes  ^ sem'lz ) : 
■ Ptatea,  cui  nescio  an  lerrarum  orbìs  parem  ìuibeat  » (Place,  doni  je  ne  sais 
pas  sì  udire  globe  a sa  pareille)  à celle  époqiie  où  il  ri’y  avait  que  l’égli- 
se,  le  palais  du  Doge,  le  clocher,  el  l’iiópilal  de  saint  Marc,  combien  ne  se 
serait-il  pas  rccrié  en  apercevant  ime  Ielle  profusìon  d’admirables  édifices, 
l'aire  couronne  à celle  nicme  place?  Il  l’aurail  cerlainemenl  comparée  à ime 
bagiie  cnlourée  de  pierres  précicuses!  lei  défilé  devanl  les  regards  élonnés 


du  speclaleur  l’Iiisloire  de  l’ archileclure  de  plus  de  huil  sìécles;  el  des  for- 
mes  bizarres  orienlales,  aiix  svelles  formes  du  style  ogival,  passer  par  de- 
grès sous  le  compas  magislral  des  Lombardi,  des  Bergamasebi,  des  Sanso- 
vino,  des  Scamozzi,  à ce  haut  poinl  de  gioire,  auquel  leur  genie  el  la  ma- 
gnificence  de  la  République  la  fil  s’élever.  Si  nous  élions  inspirés  du  soulle 
sacré  de  celle  Muse,  qui  enflamma  les  vers  de  Byron,  de  Benzone,  d’Arrici, 
de  CaiTcr,  et  qui  dieta  les  pages  dorées  de  la  Micheli,  nous  Youdrions  dé- 
crire,  en  termes  splendides,  le  sentinient  qui  s’eveille  dans  l’àme  à Taspect 
de  ce  Forum,  qui  n’a  cerles  rien  à en\ier  à celui  qui,  anciennement  à 
Rome,  élait  l’orgueil  des  sepl  colliiies. 


FRAiVCOIS  ZAINOTTO. 


133  ^ 


FABBRICHE  DELL’  ISOLA  DI  RIALTO 

TAVOLE  84,  85,  8(i,  87,  88,  89,  90. 


LI 

Isola  di  Riallo,  la  prima  aUtala  fra  le  molle  che  ora  coslituiscoiio  la 
dllà  di  Yenozia,  la  prima  in  cui  da  Malamocco  fu  Irasferita  la  sede  del  priii- 
cipato,  quella  die  per  molli  secoli  fu  il  cenilo  della  piazza,  nel  coiiiiiiercio 
supcriore  a qiialimque  altra  di  Europa,  è risola  della  quale  diamo  la  Pianta 
per  illustrare  le  pubbliche  Fabbriche  in  essa  esisleiiU. 

È situala  alla  metà,  e nella  maggior  prominenza  della  linea  che  percorre 
il  gran  Canale,  dal  suo  ingresso  all’  uscita  dalla  Citlà,  in  modo  che,  coi  due 
lati  a levante  ed  a mezzodì,  fronteggia  esso  Canale,  e nei  due  altri  6 circo- 
scritta, a tramontana  dal  rivo  delle  Beccarie,  cd  a ponente  da  quello  del  Fon- 
daco della  Farina. 

Per  dare  un’  idea  della  imporlanza  di  Riallo  ncH’  anno  1492,  in  cui  il 
Sabellico  pubblicò  il  suo  opuscolo  de  situ  Urbis,  rapporlercmo  la  descri- 
zione ch’egli  ne  fa  nel  primo  Libro  (1):  « Tulio  lo  spazio  lungo  l’ acqua, 
» dalla  riva  di  s.  Silveslro  fino  a quella  di  s.  Cassiano,  di  qua  e di  là  della 
» piegatura  del  Canal  grande,  è coperto  di  navigli  mercantili.  Per  scorrere  il 
» di  lui  margine,  s’ incontra  primieramente,  dopo  il  suddetto  rivo  (c.ìiè  quello 
y del  Fondaco  della  Farina),  la  piazza  del  mercato  delle  Farine  (2).  È incre- 
T>  dibile  il  dire  quanta  abbondanza  sempre  in  esso  si  trovi  di  vellovaglie 
» vendibili , quanta  favorevole  occasione  di  comperare  pei  vogliosi.  Per  lo 
» slancio  quasi  di  una  pietra,  da  una  parte  e dall’  altra  si  vedono  bolleghe 
» di  farine  italiane  e Ibrasliere,  e pronto  chi  le  pesa,  e chi  dopo  pesate  le 
» trasporla  altrove.  Le  Fabbriche  più  elevalo,  esistenti  tra  il  Fondaco  ed  il 
» Ponte,  che  di  tulli  è il  più  grande,  sono  occupate  da  Magistrati.  In  queste 
» Fabbriche  si  riscuotono  li  due  dazii,  che  sono  quasi  i più  ricchi  della  Citlà, 
» posti  in  vicinanza,  del  vino  cioè,  e delle  merci  provenienti  da  tulle  le  cstre- 
» milà  del  Continente,  che  si  dicono  Dogana;  conlinuano  spesse  botteghe  da 
» olio,  con  il  pubblico  Carcere  situato  nel  fianco.  Nelle  strade  trasversali 
» slanno  magazzini  in  sì  gran  copia  ripieni  di  merci  forastiere,  die  in  un 
» incendio  ad  essi  appiccatosi  di  noUe,  sovvienmi  che  in  quel  buio  terrore  fu 
» trasportala  all’  aperto  tanta  quantità  di  droghe,  che  i meno  periti  del  popolo 
» giudicavano  bastanti  per  un  decennio  non  solo  all’  Italia,  ma  a latta  intera 

» r Europa 

» Dopo  le  Prigioni,  nel  di  dietro  v’  è la  Piazza,  dove  si  preparano 

» le  trame  di  seta,  d’  argento  e d’ oro  per  la  lessitura  delle  stoffe  ; a destra  il 
» Magistrato  che  soprassiede  al  dazio  del  sale;  nella  fronte  il  Ginnasio  in  cui 
» legge  Antonio  Cornaro,  scolare  del  Bragadino,  uomo  e per  costumi  e per 
» eccellente  dottrina  da  porsi  meritamente  fra  gli  anlìblii  filosofi.  Ma  di  qua 
» convien  far  ritorno  alla  riva  del  Canale,  donde  poco  fa  partimmo,  dove, 

» prima  di  giungere  al  Ponte,  vi  è il  Portico  per  la  vendila  del  ferro,  e di 
» altre  merci  qua  e là  disposte.  Ivi  pure  si  veggono  molti  Magistrali  della 
» Città,  dei  quali  parlerò  diffusamente  in  altra  separata  Opera.  TuUa  la  riva 
» è detta  del  Ferro  (3),  appunlo  dalle  merci  di  lai  genere. 

» Il  Ponte  eh’  ivi  si  appoggia,  è il  più  grande  della  Città  ed  il  più  fre- 
» quentalo;  non  v’  ha  quasi  ora  del  giorno  in  cui  con  difficoltà  non  si  passi 
* sopra  di  esso  per  il  continuo  andirivieni  del  popola 

» Sorgono  dall’  altra  parie  le  pubbliche  Fabbriche,  occupale  da’  civici 
» Magistrati;  gli  corrisponde  dirimpetlo,  a destra,  il  Portico  sull  acqua,  e die- 
® Irò  ad  esso  i nuovi  edifizii  di  forma  e di  lavoro  chìaramenle  accresciuli, 

» ed  a sinistra  si  presenta  1’ aniichissimo  tempio  di  s.  Jacopo,  eretto  con 
» pubblico  volo  dai  primi  fondatori  di  Venezia  per  averla  salvala,  come  si 
» dice,  da  un  incendio.  Sta  a questo  dinanzi  una  nobilissima  Piazza,  nella 
» quale  si  trattano  lutti  gli  affari  meroanlili  della  Città,  anzi  si  può  dire  del 
* mondo.  Qinvi  concorre,  dalla  mallina  alla  sera,  gran  parie  dei  cittadini  per 
» oggetti  di  commercio,  e quando  la  frotta  di  chi  v interviene  è più  alTollala, 

» il  primo  sorprendente  spettacolo  ù q"clIo,  che  in  mezzo  a così  numeroso 
V'jI.  I. 


» concorso  voce  non  s’ode,  non  strepiti,  non  querele,  non  allercazioni,  non 
» contese.  Si  stringono  conlratti,  e si  traila  liiUo  con  voce  sommessa;  sicché 
» manifeslamenle  apparisce  esser  vero  ciò  che  da  diversi  suol  dirsi,  che  per 
» rettamente  negoziare,  il  meno  che  occorra  son  le  parole.  Due  soli  mane'>- 
» giallo  il  più  grande  affare,  e se  Ira  loro  patteggiano,  vanno  ai  Banchi  de! 
» denaro,  dei  quali  ne  sono  molli  nei  Portici  stessi;  e da  questi,  o dal  più 
» vicino  si  pagano  senza  alcuna  dilazione  le  somme  ai  creditori. 

» Amplissime  sale,  soprapposle  ai  due  Portici,  servono  la  maggior  parte 
» ad  uso  del  Foro.  Segue  altro  Portico  meno  elevalo,  ma  che  si  estende 
» mollo  a lungo,  il  quale  contiene  numerose  bolleghe  ripiene  di  panni  vendi- 
» bili.  Nella  sua  fronte  v’  è il  celebre  quadrivio,  dove,  piegando  a sinistra, 
» s’ incontra  imnianlinente  nel  medesimo  lato  il  veslibolo  di  s.  Giovanni,  ed 
» entrando  nel  tempio  si  vede  nel  mezzo  il  sepolcro  di  Paolo  Per-mlano, 
» celeberrimo  lelteralo  del  suo  tempo.  Un’  altissima  torre  appoggia  al  tem- 
» pio  medesimo.  Tutto  i!  resto  della  retta  strada,  sino  a s.  Apollinare,  strepila 
» dall’  uno  e dall’  altro  lato  dei  lavori  che  si  fanno  nelle  spesse  officine.  Al 
» capo  del  quadrivio  incomincia  la  via  de^ììA7ielli,  e non  meno  a destra  che  a 
» sinistra  esistono  le  botteghe  in  cui  questi  si  lavorano,  seguitando  poscia  il 
» pubblico  lupanare,  presso  a cui  si  preseiila  l’ antico  tempio  di  s.  Matteo. 
» Alla  estremità  di  questa  via  susseguila  t’altra  degli  Argentieri,  che  di  quelle 
» che  abbiamo  nominate  non  è la  meno  frequentala;  ma  questa  nè  dev'li  ore- 
» fici,  nè  degli  argentieri  ci  piace  chiamare.  E in  fatti,  quantunque  in  essa  si 
» lavorino  monili,  collane,  vezzi  e molle  altre  manifallurc  d’oro  e d’  argento. 
» la  maggior  parte  però  dei  lavori  sono  di  anelli,  donde  avviene  che  qualclie 
» volta  si  veda  tanta  quanlilà  di  gemme  nelle  mani  degli  orefici,  ed  esposte 
» sui  loro  banchi,  che  al  primo  aspetto  diviene  oggello  di  sorpresa  ai  non  assue- 
» fatti,  e sembra  loro  appena  credibile  che  dar  si  possa  città,  quantunque  graii- 
» dissima,  che  mantenga  sì  copioso  numero  di  artigiani.  Ma  di  niuna  cosa  son- 
» tuosai  Veneziani  maggiormente  si  compiacciono  di  quella,  che  qualche  volta 
» una  donna  porli  in  una  sola  mano  due  ricchi  patrimonii.  Della  coltura  però 
» dei  cittadini  parleremo  in  seguilo.  A destra  del  quadrivio,  in  mezzo  a folle 
» botteghe,  si  va  alla  Piazza  deil’Erbe,  collocala  dietro  a quella  di  Rialto;  da  qui 
» per  la  calle  dei  Pizzicagnoli  si  passa  alla  Pescheria,  l’ ima  e 1’  altra  pros- 
» siine  alla  riva.  Dalla  Pescheria,  lungo  il  Macello,  si  perviene  al  Ponte  di 
» pietra  di’  è appoggiato  al  Mercato  delle  legna,  e eh’  è il  confine  della 
» presente  regione  ....  (4).  » 

Mentre  la  veneta  Repubblica  sola  resisteva  alle  forze  contro  essa  unite, 
nella  lega  di  Cambrai,  di  gran  parte  dell'Europa,  in  aumento  a sue  sventure, 
nella  notte  dei  IO  gennaio  1513.  si  manìfeslò  il  fuoco,  non  senza  sospetto  di 
abbominevole  trama,  nelle  soprannunciate  Fabbriciie.  Soffiava  gagliardamente 
il  vento,  nè  pronto  avendo  potuto  essere  il  riparo,  perchè  la  gente  era  accorsa 
al  cenobio  di  sanla  Maria  de’Crocìcchieri,  che  contemporaueamcnle  ardeva,  le 
fiamme  si  dilatarono  per  lai  modo  che  distrussero  gran  parte  delie  sale, 
botteghe  e magazzini,  ov’erano  rinserrati  colanti  preziosi  effetti.  Ma  il  Senato 
di  allora,  coll’  esempio  della  romana  costanza,  d’  animo  fermo  ed  intrepido 
nel  pazientare  i mali,  e prudente  e saggio  nell’  apporvi  opportuni  provvedi- 
menti, riconoscendo  di  somma  importanza  1’  arrenare  il  meno  possibile 
i’  affiuenza  di  quel  commercio,  dal  quale  ii’  era  derivala  la  grandezza  della 
Repubblica,  decretò  la  erezione  dì  nuovi  Edifizii,  incominciando  dai  più 
urgenti,  cosicché  nel  periodo  di  nove  anni  fu  riedificato  con  più  ordinata  e 
magnifica  forma  ciò  che  il  fuoco  quasi  in  egual  numero  d’ ore  avea  consunto, 
come  dinotano  varie  iscrizioni  disposte  nei  loro  prospetti.  — Il  modello  fu  di 
Antonio  Scarpagni,  dello  Scarpagnino,  architetto  dì  quel  Magistrato  che  pre- 
siedeva alle  pubbliche  Fabbriche  di  s,  Marco  e di  Riallo. 
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ÉDIFICES  DE  V ILE  DE  RIALTO 

PLANCHES  HA,  H5,  86.  87.  88,  89,  90. 


L ^ ile  de  Rialto  fuL  la  première  qui  fùl  habilée  de  loules  Ics  aiitres  iles, 
qui  conslilucnl  1’  ensemble  de  la  ville  de  Veiiise.  C’  est  à Rialto,  qii’on  trans- 
porta  d’  abord  le  siégc  du  gouverncment,  abandonnant  Malamocco  et  ses 
lanmes;  ce  fut  Rialto,  qui,  pendant  plusienrs  siècles  deviai  le  cenlre  de  celle 
placo,  i{ui  a prime,  dans  le  commerce,  loutes  les  aulres  en  Europe;  et  c’est 
de  celle  ile  enfin,  que  nous  donnons  le  Pian  pour  en  illustrcr  les  Édifices 
publìes  qui  s’ y Irouvent. 

L’ ile  de  Rialto  est  situce  au  milieu  et  sur  la  partic  la  plus  clevée  de  la 
Lagune,  que  le  grand  Canal  parcourl  depuis  son  entrée,  jusqu’  à sa  sorbe 
de  la  Ville,  de  facon  que  ses  deux.  cótés,  à l’Est  et  au  Sud,  font  face  au  Canal; 
et  ses  deux  autres  còtés  soni  circonscrits,  au  Nord  par  le  canal  des  Bouche- 
ries,  et  à 1’  Quest,  par  l’  autre  canal  du  Magasin  des  Farines. 

Pour  donnei'  une  idée  de  l’ iraportance  de  Rialto,  en  1 an  1492,  epoque, 
où  fut  publié  1’  opuscule  de  Sabellico  de  Situ  Urbis,  nous  allons  transcrire 
la  desei'iption  que  cel  auteur  en  fil  dans  son  premier  Livre  (1).  « fout 
» 1’  espace  de  mer,  qui  du  rivage  de  sainl  Sylvestre,  s étend  jusqu  à celui 
» de  saint  Cassien,  au  delà  et  en  de?à  de  la  courbe  du  grand  Canal,  est 
» couverl  de  navires  marcliands.  En  longeant  ses  bords,  on  rencoutre  d’abord, 

« après  ce  canal  (qui  est  celui  du  Magasin  des  Faiines)  la  place  du  marché 
» aux  Farines  (2).  Il  est  difficile  d’  énumérer  la  quantité  prodigieuse  de  vi- 
« vres  à vendre  qu’  on  y trouve  en  tous  temps  et  en  lous  genres;  que  d’oc- 
» casions  d’aeheter  pour  ceux  qui  en  ont  cnvie!  La  dislance  qui  séparé  les 
» boutiques  de  farines  des  Italiens  on  des  étrangers,  d’ un  còte  ou  de  1’  autre 
« de  la  Place,  n’  oulrepasse  pas  la  porlée  d’ une  pierre  lancée;  et  là  on 
« achète,  on  vend,  on  pése  et  V on  transporle  les  niarchandiscs  ailleurs.  Les 
j)  Bàlimenls  les  plus  clevés  qu’  on  remarque  entre  le  Magasin  et  le  Pont,  qui 
» est  le  plus  grand  de  la  ville,  soni  occupés  par  des  Magistratures:  ici,  1’  on 
» paye  les  deux  impóts  sur  les  boissons  et  sur  les  marchandiscs  importées 
» de  lous  les  pays  du  Continenl:  en  un  mot,  c’  est  la  Donane;  après,  d’autres 
» boutiques,  remplies  d’  huile,  et  sur  le  coté  sont  les  Prisons  publiques.  Les 
» rues  iransvcrsales  sont  deslinées  aux  magasins  de  marchandises  étrangères, 

» dont  la  quantité  est  si  grande,  que  je  me  rappelle  d’  avoir  vu,  à cause  d’un 
» incendie,  un  tei  amas  d’  épiceries,  transporlées  au  dehors,  que,  d’  après 
» r opinion  des  gens  les  moins  experts,  1’  on  pouvait  en  approvisionner  pen- 

» danl  dix  ans,  non  seulement  l’ Italie,  mais  1 Europe  entière 

Après  les  Prisons,  sur  les  derrières,  il  y a la  Place,  où  l’ on 

» prépare  les  trames  de  soie,  d’  argent  et  d’  or,  pour  le  tìssage  des  étofles;  à 
» droite,  est  silué  le  bureau  de  la  Magistrature  suprème  pour  la  laxe  du  sei; 
» en  face,  c’  est  le  Gymnasc,  où  Anloine  Cornare,  disciple  de  Bragadino, 
» cnseigne  la  philosophie,  qui  par  sa  inoralilé  et  son  profond  savoir,  pourrait 
» otre  piace,  à bon  droil,  parrai  les  philosophes  de  1’  anlìquilé.  Mais,  d’ ici  il 
» falli  relourner  à la  rive  du  Canal,  d’  où  nous  sommes  parlis  tout-à-l’heure, 
» là  où  avanl  d’  arriver  au  Pont,  on  trouve  le  Porlique  desliné  à la  venie  du 
» fer  et  d’autres  marchandises  étalées  caci  là;  ici  se  liennenl  aussi  plu- 
» sieurs  Magistratures  de  la  Ville,  dont  je  parlerai  plus  longuemeut  dans  un 
» autre  ouvrage.  Toni  ce  rivage  est  appelé  du  Fer  (3),  précisément  à cause 
» des  marchandises  de  ce  genre. 

» Le  Pont,  qui  est  appuyé  à cel  endroit,  est  le  plus  grand  et  le  plus  fré- 
» quenlé  de  Venise:  presqu’  à loule  heure  du  jour,  il  y a diflìcullé  de  circu- 
» lation,  il  y a encorabremenl:  de  1’ autre  còté,  s’ élèvent  les  Bàliments 
» occupés  par  les  Magistratures  municipales;  en  face,  sur  la  droite,  ou  volt 
» un  Porlique  sur  le  bord  de  V eau,  et  derrière  ce  Portique,  des  édifices  mo- 
n dernes,  qui,  par  leur  forme  et  la  nature  des  Iravaux,  révèlenl  leur  epoque, 
» et  prouvent  qu’  ils  ont  recu  des  accroissements  ; à gauche,  on  remarque  le 
» tempie  irès  ancien,  dédié  a saint  Jacques,  et  élevé  à la  suite  d’  un  vocu 


» des  premiers  fondaleurs  de  Venise,  qui,  d’  après  la  Iradilion,  dùrenl  à 
» sainl  Jacques  la  fuveur  d’  ètre  préservés  d’  un  incendie.  Sur  le  devanl  de 
» ce  tempie,  s’  ouvre  uue  Place  magnifique,  où  1’  on  traile  les  aflaircs  coiii- 
i.  raerciales  de  la  Ville,  ou,  pour  mìeux  dire,  du  monde  enlier.  C’est  ici, 
» qu’  accourrent  du  malin  au  soir,  lous  Ics  ciloyens,  adonnés  au  commerce; 
» et,  singulier  speclacle  ! plus  il  y a de  monde,  plus  on  conclut  d’  affaircs  et 
» moins  r on  fait  de  bruii,  moins  on  enlcnd  de  plainles  et  de  conleslalions, 
» de  disputes;  toni  se  fini  à voix  basse;  un  mot  suffit  pour  des  contrats,  et 
V c’  est  ainsi  que  se  réalise  le  préceple  que,  pour  négocier  avee  droìlure,  il 
n faut  ètre  sobre  de  paroles.  Deux  personnes  seulement  trailenl  de  la  plus 
n grande  affaire,  et  si  elles  lombent  d’  accord,  elles  s’  en  vonl  vers  les 
» Comploirs  de  1’  ai-gent,  (et  il  y en  a plusienrs  sous  les  Porticine  nièrae)  et 
» là,  sans  délai,  on  solde  de  suite  les  créanciers. 

» Des  salles  irès  vasles,  bàlies  au  dessus  des  Porliques,  soni  destinées, 
» pour  la  plupart,  aux  Tribunaux;  un  autre  Portique,  moins  élevé,  mais  plus 
B long,  contieni  les  boutiques  des  raarchands  drapiers.  En  face,  on  voit  le  cé- 
» lèbre  carrefour,  où,  en  tournanl  à gauche,  on  va  au  veslibule  de  sainl  Jean, 
» dontrégliserenferraelelombeau  de  Paul  Pergolano,  lilléraleur  très  célèbre 
» de  son  temps.  Une  tour  très  élevée  s’appuie  à ce  tempie.  Tout  le  resle  de  la 
» rue  droite  jusqu’  à sainl  Apollinaire,  résonne  du  bruii  que  font  les  ouvriers, 
» qui  travaillenl  dans  les  nombreux  ateliers  des  deux  còtés.  Les  rues  formenl 
s une  croix  : celle  en  téle,  s’  appello  la  rue  des  Bagues  { degli  Anelli);  c est, 
» en  effet,  dans  les  boutiques  des  deux  còtés  qu’on  Iravaille  aux  bagues  ; en- 
» suite,  en  outrepassanlleLnpanarpublic,  ou  arrivo  à l’ancien  tempie  de  saint 
» Malhieu;  à 1’  exlrémité  de  cette  rue,  coimnence  l’ autre  rue  des  Argentiers, 
» qui  n’  est  pas  la  moins  fréquentée  des  celles  que  nous  avons  déjà  nommées; 
» mais,  nous  ne  voulons  pas  nommer  celle  rue  la  rue  des  orfèvres,  ni  la 
» rue  des  argentiers.  En  effet,  bien  qu’  on  travaille  dans  les  boutiques  de 
» cette  rue,  à des  colliers,  bracelets,  bijoux  et  aulres  ouvrages  d’orfévrerie 
» et  d’  argenterie,  c’  est  cependant  à des  bagues  qu’  on  s’  applique  d une 
» manière  tonte  particulière  et  plus  générale;  aussi,voil-on  quelque  fois  sur 
» devanlurc  des  orfèvTes  et  dans  leurs  mains,  uno  si  grande  quantité  de 
» bijoux,  qu’  on  est  de  primc-abord  surpris,  sì  on  n’  en  a pas  l’ habilude,  et 
B à peine  peut-oii  le  croire,  qu’  une  ville  seule,  si  grande  quelle  soit,  puisse 
» cnlrelenir  un  si  grand  nombre  d’  arlisans.  Mais,  les  Vénitiens  n’  ainient 
» rien  autant  qu’  à étaler  cette  sorte  de  luxe  ; aussi,  n’  est-il  pas  rare  qu  une 
n femme  ail  sur  une  seule  raaìn  la  valeur  de  deux  riches  patrimoines. 
» Mais  nous  parlcrons  ailleurs  du  degré  de  cìvilisalion  et  des  coutumes  des 
B ciloyens.  À droite  du  carrefour,  en  passoni  au  milieu  de  nombreuses  bou- 
B tiques,  on  arrive  sur  la  Place  aux  Ilerbes,  sìtuée  sur  les  derrières  de  celle 
» de  Rialto  ; de  là,  par  la  rue  des  Charculiers,  on  va  à la  Poissonnene,  tou- 
» les  deux  à proximilé  du  rivage.  De  la  Poissonnerie,  en  longeant  1’  AJ)aUoir 
» (ou  Boucherie),  onparvient  à un  poni  en  pierre,  qui  aboulit  au  Marché  du 
» bois,  et  seri  de  limile  à ce  quartier (4).  ■» 

Pendant  que  la  République  de  Venise  résislait  seule  conlre  les  forces 
des  deux  liers  de  l’ Europe,  réunies  conti’  elle  par  la  Ligue  de  Cambrai, 
pour  surcroìt  de  malheur,  la  nuit  du  10  janvier  1513,  un  grand  incendio 
éclala  dans  le  riche  quartier  que  nous  venons  de  décrire  : la  malveillancc 
n’  y était  pas  élrangère.  Le  vent  soufflait  avee  force,  et  les  seconrs  ne  pou- 
vaient  arriver  à temps,  parco  que  la  populalion  s’ était  portée  en  masse  au 
monastère  des  sainle  Marie  des  Religieux  de  la  Croix,  où  le  feu  s’ était  ^aussi 
manifeslé.  Aussi,  les  flammes  acquirent  à Rialto  une  intensité  Ielle,  qu  elles 
défruisirenl  la  plus  grande  partie  des  salles,  des  boutiques  et  des  magasms, 
où  élaient  renfermés  lant  d’  objels  précieux.  Mais  le  Sénat  d alors  imita  la 
couslance  des  Romains;  el  non  seulement  II  supporla  avee  palience  et  fei 
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FAUUIUCHE  DI  RIALTO. 


PALAZZO  DEI  LAMERLIIVGIII, 


La  Pianta  che  diamo  dell’  Isola  fa  vedere,  colle  lellere  A B C 1)  E F G H I 
KLMN  0,  la  disposizione  di  questi  Edifìzii,  delti  le  Fabbriche  di  Rialto.  So- 
no esse  fronteggiate  da  ampii  e lunghi  portici,  agli  archi  dei  quali  corri- 
spondono allrcttanle  hollcghe  con  soprapposti  mezzanini.  1 due  piani 
superiori,  che  comprendono  magazzini,  sale,  gallerie  e stanze  tulle  coperte 
da  vòlte,  sei^ivano  ai  varii  usi  dal  Sabellico  descritti,  e grandiose  e comode 
scale  sono  disposte  nei  separali  corpi.  Uniforme  è la  loro  altezza  e decora- 
zione a quella  che  si  ravrisa  nella  Tavola  che  presenta  parte  del  Prospetto, 
segnata  1 11  nella  Pianta,  ove  il  portico  è doppio,  perdi’  era  il  centro  della 
Borsa,  e dove  racchiudevasi  il  Banco  giro.  Gli  archi  degli  altri  portici  sono 
un  piede  e mezzo  più  ristretti  di  quelli  del  soprannominato,  ma  livellandosi 
tulli  nell’  altezza  e nella  imposta,  avviene  che  gli  archivolti  dei  più  ristretti 
riescono  con  troppo  piedritto.  Crediamo  che  1’  architetto  siasi  indotto  a tale 
vislringimenlo,  perchè  coll’  aumentare  il  numero  degli  archi,  accresceva  in 
conseguenza  quello,  in  allora  assai  interessante,  delle  holleghe;  e forse  anche 
per  prevalersi  di  quanto  crasi  preservalo  dall’ incendio;  poiché  in  qualche 
parte  dei  muri  interni  ai  portici  sulla  Piazza  dell’  Erbe,  si  riconoscono  ottu- 
rali degli  uniformi  balconi,  di  stile  semigotico,  che  convengono  appunto  al 
mezzo  degli  archi  più  ristrelli. 

Non  sono  queste  Fabbriche  di  quella  marmaglia,  dì  cui  il  Vasari  le  accusa 
nella  Fila  di  fra  Gioco7ido  ; e se  tali  supposte  fossero  da  dii  non  le  ha  vedute, 
il  dato  disegno  ne  difenda  1’  autore.  La  loro  altezza  è di  veneti  piedi  41,  o 
metri  13: 68,  divisa  in  dicci  parli;  cinque  sono  da  terra  al  termine  della  prima 
trabeazione,  tre  da  questa  alla  superiore,  e due  sino  al  tetto.  Non  mancano 
adunque  di  simmetrìa,  nè  spregevoli  ne  sono  i profili  delle  parli  dceoralive 
con  esattezza  riportale;  nelle  quali  però  si  desidererebbe  più  grandiosa  la 
cornice  nella  gronda;  ma  conviene  aver  presente,  che  quando  si  diede  mano 
a quest’  opera,  Palladio  non  coniava  che  il  primo  lustro,  ed  il  Sansovino  non 
era  per  anco  domicilialo  in  Venezia;  ed  inoltro,  che  in  lauta  estensione  di 
uniformi  edifìzii,  che  nel  loro  conlorno  girano  quasi  tremila  piedi,  destinali 
principalmente  ad  oggetti  di  commercio,  non  vi  sì  richiedeva  una  sontuosa 
decorazione,  ma  una  decente  soinplicità,  della  quale  non  mancano. 


CHIESA  DI  S.  GlOVA?iI\I  ELEMOSINAUIO. 


Nel  fatalissimo  incendio  di  Rialto  fu  pur  preda  delle  fiamme  la  chiesa  dì 
san  Giovanni  Elemosinarìo.  L’illustre  Andrea  Grilli,  assunto  al  trono  ducale 
l’anno  4523,  ne  ordinò  la  riedificazione  sul  disegno  del  medesimo  Scarpagni- 
no,  motivo  che  c’indusse  a pubblicarlo  per  vieppiù  far  manifesto  di  quanto 
egli  era  capace. 

Lo  spazio  nel  quale  eriger  dovevasi  il  nuovo  edifizìo,  essendo  circondato 
da  privale  abitazioni,  ritenne  il  nostro  archilello  l’ antico  accesso  dalia  pub- 
blica strada,  mediaule  un  semplice  atrio  coperto  a vòlta  di  lutto  sesto,  alla 
di  cui  estremità,  sopra  sei  gradini,  poggiò  la  nobile  porta  d’ingresso  al  tem- 
!>'o.  Nelf  area,  delia  quale  poteva  egli  disporre,  delincò  una  croce  gi-eca  con 
cupola  a calino  che  s’erge  nel  centro.  Alla  cappella  maggiore  di  fronte  al- 
1 ingresso,  che  rilieva  dal  piano  della  chiesa  cinque  gradini,  diede  tutta  la 
lunghezza  ch’era  in  suo  potere.  E dessa  fiancheggiala  da  ambe  le  parli  da 
cappellelle  di  poco  fondo,  poiché  da  una  parte  era  precettalo  da  private  pro- 
prietà, e dall’altra  vi  ricavò  la  sagrestia;  ma  questa  essendo  piccola  ed  ab- 
bisognando qualche  altro  luogo  di  servigio,  ripiegò  lo  Scarpagnino  a tal  uo- 
po, prevalendosi  dello  spazio  sottoposto  alla  cappella  maggiore,  e per  discen- 
dervi internò  una  scaletta  nella  mensa  dell’altare,  come  dimostra  lo  spaccalo. 

Gonfronlando  questo  tempio  con  quello  posteriormente  eretto  dì  san  Ge- 
'"uiiaiio,  sembra  che  abbia  servilo  di  non  informe  alihozzo  al  Sansovino  per 
comporre  la  tanto  rinomata,  ed  ora  non  più  esistente,  di  lui  chiesa;  e fissan- 
do 1 occhio  nelle  modanature,  si  ravvisa,  che  lo  Scarpagnino  non  era  ignaro 
•lol  uiiglioramenlo  a cui  si  progrediva  nel  ben  compoi'le  e profilarle. 

Voi  I. 


Contemporaneamente  alle  descrille  Fabbriche  dello  Scarpagnino,  si  rico- 
stj'uiva  appiedi  del  Ponte  di  Rialto,  con  regia  magnificenza,  il  pubblico  palaz- 
zo dei  Cainerlinglii,  condoUo  a fine  l’aimo  4525,  regnante  il  doge  Grilli, 
come  feslifica  la  iscrizione  posta  in  un  Iato  della  fabbrica.  Non  v’  è documen- 
to che  ci  abbia  conservato  il  nome  dell’autore,  ma  reputa  il  Tenianza  essere 
stato  Guglielmo  Bergamasco,  desumendolo  dalla  uniformità  di  carattere  con 
altre  di  Ini  note  opere. 

Convien  credere  che  il  terreno  a quel  tempo  fosse  assai  prezioso,  perchè 
niente  se  ne  voleva  perdere  a maggior  regolarità  delle  piazze  e delle  strade, 
0 per  la  conveniente  corrispondenza  ai  contigui  stabilì,  il  che  può  dedursi 
anco  dalla  irregolare  figura  e collocamcnlo  dì  questo  importante  edifizio. 
L’avveduto  architetto  ne  trasse  però  la  possibile  regolarità  col  ricavare  un 
pcrfello  quadrato  nel  corpo  maggiore,  e lasciando  in  un  angolo  il  fuor  di 
squadra.  Dalla  nobile  porla  d’ingresso,  nel  lato  contiguo  al  Ponte  di  Rialto, 
con  tredici  gradini,  si  sale  al  primo  plano  mostrato  dalla  Pianta,  per  lo  che 
di  poca  altezza  riesce  il  sottoposto,  riparlilo  da  vòlte  in  magazzini,  botteghe, 
ed  in  passalo  pure  in  prigioni  di  arresto.  L’ area  del  quadralo  è divìsa  nel 
mezzo  da  una  galleria  che  mcllc  da  ambe  le  partì  in  grandiose  stanze.  Altro 
più  magnifico  ingresso  per  tre  grandi  archi  v'è  nel  corpo  minore;  poiché 
abbraccia  l’altezza  dei  due  nominali  piani  del  quadralo:  comoda  scala,  co- 
municando prima  colla  suddetta  galleria,  prosegue  ai  superiori  due  apparla- 
menli  coperti  da  vòlte. 

Colla  Pianta  di  questo  Edifizio  diamo  due  Prospetti,  l’ uno  del  lato  appie- 
di del  Ponte,  del  quale  è replicala  la  porla  in  iscala  maggiore,  l’altro  del  mi- 
nor Iato  opposto.  — . Tutto  all’  intorno  è coperto  di  marmo  istriano,  e per 
ogni  dove  ricorrono  i medesimi  ordini  ed  ornamenti  di  esquisìto  e ben  inteso 
lavoro,  avendosene  un  saggio  nella  Tavola  che  abbraccia  le  parti  del  primo 
ordine.  Cotanta  sontuosa  magnificenza  può  alquanto  velare  quei  difetti  di 
eurilmìa  e di  simmetria  che  non  sarebbero  a ragione  perdonati  al  tempo  no- 
stro, in  cui  però  più  si  abbonda  nello  scrivere  e nel  porre  in  disegno  am- 
plissimi progetti,  di  quello  che  nell’ erigere. 


FAKBIUCIIE  NUOVE. 


La  Fabbrica  che  ci  resta  a descrivere  in  Rialto  è quella  distinta  nella 
Pianta  colle  Icltere  P Q R (5),  principiala  nell’anno  4 552,  e terminala  nel  4 555 
dal  puliblico  Tesoro  col  disegno  di  Jacopo  Sansovino,  pur  a vantaggio  e co- 
modo del  commercio,  e fu  ognora  nominala  le  Fabbriche  nuove.  Si  estende 
in  lunghezza  veneti  piedi  250,  pai-i  a metri  83:60  e la  sua  altezza,  di  piedi  45 
circa,  pari  a metri  45,  è compartita  in  tre  ordini.  Rustico,  Dorico  e Jonico. 
Il  primo  comprende  25  archi  che  formano  un  portico,  dopo  il  quale  la  di  lui 
altezza  è divisa  per  holleghe  e soprapposli  mezzanini.  II  dello  portico  si  uni- 
sce in  una  testala  con  quello  dei  già  descritti  fabbricali  dello  Scarpagnino;  i 
due  altri  piani  sono  distribuiti  da  ambi  i lati  in  camere,  separale  da  un  con  i- 
doio  nel  mezzo. 

La  Tavola,  che  si  pubblica  di  questo  edifizio,  abbraccia  tre  archi  del 
prospello  sul  gran  Canale,  ed  è da  rimarcarsi  in  quello  dell’angolo  che,  ad 
oggetto  di  maggior  fiancheggio,  aumentò  il  Sansovino  le  sue  pilastrate,  col- 
r aggiungervi  dei  scmifiisli  di  colonne;  e che  nei  due  piani  superiori  cor- 
rispondono a questi  dalle  alette  aderenti  ai  pilastri  degli  ordini;  lo  stesso 
pur  fece  nell’arco  a mezzo  il  portico. 

Le  parli  degli  ordini,  che  sono  unite  alla  medesima  Tavola,  manifestano 
clic  l’ autore  s’era  lodevolmente  proposto  una  carallerislica  semjilicUà,  ma 
siamo  d’avviso  che  più  bell’ effello  avrebbe  olleiuUo,  se  il  Rustico  fosse  nl- 
{]iianlo  meno  elevato,  donando  maggiore  altezza  agli  ordini  superiori;  se 
meno  svelti  fossero  i suoi  archi;  e se,  in  vece  (li  picdislallo  sollo  ai  pilastri 
dorici,  vi  fosse  uno  zoccolo  solo. 
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melé  ces  calatnilés,  mais  eiicorft  il  adopLa  Ics  mesurcs  Ics  plus  pnulenles  et 
Ics  plus  sages  pour  y porler  remède,  vcconiiaissanl  combicn  il  importait  que 
le  mouvemeiit  commercial  reslàt  le  moiiis  possilìle  enrayé  à Venise;  car,  la 
grandeur  de  la  Uépubluiue  dcrivait  principalcmenl  dii  commerce.  Le  Sénat 
décréla  donc  la  reconstrucUou  des  Édifices  incendiés,  en  commeiicanl  par  Ics 
plus  iirgents;  et  ce  fui  ainsi,  que  dans  uno  période  de  neuf  ans,  on  rebàlil  de 
iiouveau  avec  unc  plus  grande  magnificence,  tout  ce  que  le  feu  avaìl  consume 
cn  ime  égale  période  d’heures,  cornine  on  peni  le  conslaler  par  les  inscriplions 
gravées  sur  les  facades  de  ces  édifices.  — L’  architeele  qui  donna  les  plans, 
cc  flit  Anloine  Scarpagni,  dii  Scarpagnino,  qui  élail  alors  1’  archilccle  do  la 
Magislralure  qui  présidait  aux  Édifices  publics  de  Sainl-Marc  et  de  Riallo. 

ÉDiriCES  DE  RIALTO. 

Le  IMan  de  l’ìle  que  nous  donnons  représenle,  par  les  lellres  A B C D E F 
G 11  I K L M N 0,  la  disposilion  des  Édifices  dils  les  Fabbriche  di  Rialto.  À ccs 
Édifices,  font  face  de  longs  porLiques,  Irès  spacieuxj  chacune  de  leurs  arches 
l'orrespond  à mie  boulìque,  avec  eiilresol;  au  dessus  les  deux  élages  supérieurs, 
qui  conlicnnenl  des  magasins,  des  salles,  des  galcrics  el  des  chambres  à voule, 
scrvent  aux  divers  usages  décrils  par  Sabcllicoj  des  cscaliers  grandioses  et 
rommodes  conduiseut  aux  différenls  corps  de  logis.  La  hauleur  el  la  decora- 
lion  soni  uniformes,  el  scmblables  à celles  de  la  Pianelle  qui  rcproduil  unc 
parlie  de  la  Facadc,  raarquée  1 11  sur  le  Pian,  où  le  porlique  est  doublé  ; car  là 
élail  le  centro  de  la  Bourse,  el  là  il  y avail  la  Banque  d’escomple  (Banco-giro). 
Les  arches  des  aulrcs  porliques  soni  plus  rélrécies  d’un  pied  et  demi,  que  cel- 
les du  porlique,  que  nous  venons  de  décrire;  mais,  comme  lous  ces  porliques 
élaient  de  niveau  en  hauleur  et  en  imposles,  il  en  résuUe  que  les  archivolles 
des  porliques  plus  rétrécis  ont  de  trop  grands  pieds-droits.  Nous  croyons  que 
P architeele  a adopié  ce  rélrécissemenl,  par  la  raison  qu’  cn  augmenlanl  le 
nombre  des  arches,  il  auginenlail  le  nombre  des  bouliques,  ce  qui  alors  était 
d une  grande  iniportance  ; peul-élre  l’a-t-il  fall  aussi  pour  se  servir  de  tout  ce 
qui  avail  élé  préservé  de  l’inccndie;  car,  dans  quelques  parlies  des  murs  inlé- 
rieurs  des  porliques  de  la  Place  aux  llerbes,  on  volt  des  balcons  uniformes,  de 
style  semi-gothique,  correspondant  précisémenl  au  milieu,  et  qui  soni  bouchés. 

Ces  conslructions  n’  apparliennenl  pas  à la  marmuille,  comme  les  quali- 
fie  à tori  Vasari  dans  la  Vie  de  frère  Joconde;  mais  si  on  pouvail  les  supposer 
lellcs,  lorsqu'on  ne  les  a pas  vues,  le  dessin  que  nous  en  donnons  doit  absoudre 
1’  architeele  d’  une  aussi  injusle  accusalion.  La  hauleur  de  ccs  bàlimenls  est 
de  41  pieds  ven.formant  m.  13.68,  divisée  en  dix  parlies,  donlcinii  du  sol  àia 
liremière  Iravéc,  Irois  de  celle-ci  à l’ ordre  supérieur,  el  deux  pour  arriver  au 
loìt.  Ils  ne  manquenl  donc  poinl  de  symélrie,  el  les  profils  des  parlies  d’  or- 
nemcnl,  reproduiles  par  nous  avec  exaclilude,  ne  soni  pas  à dédaigner.  On 
aurail,  toulefois,  pu  désirer  une  comiche  plus  grandiose  dans  la  goullière; 
mais  il  faul  se  roppeler,  (|u’  à 1’  epoque  de  ces  conslruclions,  Palladio  avail  à 
peine  cinq  ans,  Sansovino  ne  s’  élait  pas  encorc  clabli  à Venise,  el  que  pour 
des  édifices  uniformes  d’une  si  grande  élenduc  (le  pourlour  esl  de  3000  pieds) 
dcslinés  principalemcnl  au  commerce,  il  ne  fallait  pas  d’  ornemenls  de  luxe; 
mais  qu’il  suffisail  d’uno  décenle  simplicilé,  doni  au  reste  ils  ne  nc  soni  poinl 
déjiourvus. 

ÉGLISE  DE  SAINT  JEAN  1/  ALMÒNIER. 

L’ incendie  si  fatai  de  Rialto  consuma  aussi  1’  églìse  de  saiiil  Jean  1’  Au- 
mónier.  L’ illustre  André  Grilli,  élant  monlé  sur  le  Irónc  ducal,  en  l’an  \ 523, 
ordonna  la  reconslruclion  de  celle  église  d’  après  les  dessins  et  le  pian  de  ce 
meme  Scarpagnino,  ce  qui  nous  a iuduit  à la  publier,  pour  inieux  démonlrer 
loul  ce  doni  cel  arlistc  élait  capable. 

L’  cspace  desliné  à la  conslruclion  du  tempie  élant  resserrc  el  cnvironné 
de  maisons  parliculièrcs,  1’  archilecle  profila  de  1’  ancienne  entrée  sur  la 
ruc,  au  moyen  d’  un  simple  vcslilnile,  couverl  en  voùlc  de  plein-cinlre,  et 
à rexlrémilé,  sur  six  marches,  il  appuya  la  noble  porte  d’  entrée  du  Icmple; 
sur  r cspace,  doni  il  pouvait  disposcr,  il  dessina  unc  croix  grecque  avee  uim 
coupole  a cuvelle,  qui  s’  élèvc  du  cenlre.  Il  donna  la  plus  grande  longueur, 
doni  il  pouvail  disposar  à la  plus  grande  chapelle,  vis-à-vis  la  porle  prinei- 
[)ale.  Celle  chapelle  esl  exhaussée  du  pian  de  1’  église  par  cinq  marches,  et 
flaiiquée  de  petilcs  chapcltes,  de  peu  de  profondeur;  car  d’  un  cóle,  P'archi- 
Iccle  élail  eniravé  jiar  les  propriélés  parliculièrcs,  el  de  1’  aulre  cóle,  il  s’  en 
servii  pour  y établir  la  sacrìslie.  Mais  celle-ci  élanl  Irop  pelile,  et  un  aulre 
locai  de  servicc  élant  nécessaire,  il  profila  de  1’  espace,  qui  cxislait  au  des- 
sous de  la  grande  chapelle;  el  pour  y dcsccndre,  il  praliqua  un  escalier 
dans  la  lablc  de  f anici,  comme  on  le  volt  par  la  coupé  cn  Iravers  du  pian. 

En  comparanl  cc  Icmple  avec  l’antro  de  sainl  Gcminicn,  élevé  plus 


lard  par  Sansovino,  il  parali  (juc  ce  dernicr  s’  cn  servii  comme  modèle  pour 
bàtir  la  seconde  de  ces  cglises,  si  renoinméc  el  qui  n’exìsle  plus  aujourd'  bui. 
Si  enfin,  on  re^arde  bien  et  avec  allention  les  moulurcs,  on  se  persuade 
que  Scarpagnino  n’ignorait  pas  les  progrès  que  V on  falsali  de  bien  composer 
el  d’  cxéculer  de  bons  profils. 

PALAIS  DES  CAMERLINCLES. 

En  méme  lemps  que  1’  on  rcconslruisait  les  Bàlimenls  de  Scarpagnino, 
que  nous  avons  déjà  décrils,  on  rebàlissait,  au  pied  du  Poni  de  Rialto,  avec 
une  magnificence  royale,  le  palais  public  des  Camerlingues.  Il  fui  achevé 
vers  la  fin  de  T année  i525.  Grilli  élant  doge,  comme  Tallesle  l’ inscriplion 
placée  sur  l’ un  des  cólés  de  1’  édifice.  Aucun  document  ne  nous  a conscrvé 
le  noni  de  l’ architeele  ; mais  Temanza  suppose  que  c’  esl  Guillaume  de  Ber- 
game,  en  le  conjccluranl  par  la  conformité  du  caraclère  de  cel  édifice,  avec 
celili  d’  aulres  ceuvres,  connues  pour  élre  de  lui. 

Il  faul  croire  que  le  lerrain,  à cello  epoque,  élait  fori  précieux,  puis- 
qu’  on  n’  cu  voulait  perdre  la  moindre  parcelle  pour  la  régularilé  des  places 
et  des  rues,  ou  pour  oblenir  de  convcnables  rapporls  avec  les  bàlimenls  cou- 
ligus;  c’  est  ce  que  1’  on  peut  conclure  de  l’irrégulière  confìguralion  de  l’em- 
placemcnt  que  cet  imporlanl  édifice  occupe.  L’ intelligenl  archilecle  cn  tira 
cepcndanl  tout  le  parti  possible,  el  donna  à la  masse  principale  de  1’  édifice 
la  forme  d'  un  carré  parfait,  en  lalssanl  sur  un  angle  loul  ce  qui  élait  hors 
d’équerrc.  De  la  noble  porle  d’entrée,  qui  s’ouvre  sur  le  colè  conligu  au 
Pont  de  Riallo,  et  par  un  escalier  de  Ireize  marches,  on  monte  au  premier 
éUage  indiqué  sur  le  Pian;  le  rez-de-chaussée  se  trouve,  par  conséquenf,  peu 
élevé;  il  est  divisé  et  reparti  par  des  voùtes  en  bouliques,  en  magasins,  et 
aulrefois  méme,  en  locaux  de  détenlion.  Le  sol  du  carré  est  parlagé  au  milieu 
par  une  galeric,  qui  conduil  des  deux  cólés  à des  chambres  grandioses.  Une 
aulre  magnifique  entrée,  à Irois  arches,  esl  praliquée  dans  le  corps  secon- 
daire  du  logls;  celle  entrée  einbrasse  la  hauleur  tout  entière  des  deux  élages 
du  corps  de  logis  carré;  un  commode  escalier  conimunique  d’  abord  aree  la 
galeric,  el  donne  ensuile  accès  aux  apparlemenls  supérieurs,  doni  le  plafond 
esl  en  voùte. 

Nous  donnons,  avec  le  Pian  de  l’Édificc,  deux  de  ses  facades,  savoir,l’unc 
du  cóté  au  pied  du  Poni,  1’  aulre  du  còlè  opposé;  la  porle  de  la  première 
facadc  est  reproduile  sur  une  plus  grande  échelle. . — Toul  le  pourlour  est 
cn  marbré  d’ Islrie;  les  ordres  soni  parlout  les  mémes,  ainsi  que  les  orne- 
ments  d’  un  Iravail  exquis  el  bien  entendu.  Nous  en  préscntons  un  échanlil- 
lon  dans  la  Pianelle  qui  reproduit  les  parlies  du  premier  ordre.  Le  luxe  du 
Iravail  peul  dissimuier,  cn  quelque  sorte,  les  défauts  d’  eurilhmie  et  de  symé- 
lrie, qu’on  ne  saurail,  à bon  droil,  excuser  de  nólre  lemps,  qui  d’aìlleurs  esl 
plus  fccond  en  plans,  en  écrils  cl  en  projels,  que  dans  l’  ari  de  bàlir. 

BÀTISSES  NOLVEELES. 

Le  Bàlimcnl  de  Rialto,  que  nous  avons  encore  à décrire,  esl  celui  qui  esl 
indiqué  dans  le  Pian  par  Ics  letlres  P Q R (6).  Il  fui  commencé  cn  l’an  1552, 
et  achevé  cn  1555.  Le  Trésor  public  en  fìt  les  frais;  Jacques  Sansovino 
donna  Ics  dessins  de  cel  édifice,  qui  fui  conslruil  pour  les  besoins  cl  la  com- 
modilé  da  commerce;  et  depuis  lors,  on  l’appela  loujours  les  Fabbriche 
nuove  (Bàlisses  nouvelies).  La  longueur  du  bàlimeiiL  esl  de  250  pieds  ven., 
soil,  m.  83.60;  sa  hauleur  d’environ  45  pieds,  ou  ni.  15;  et  il  étale  Irois  ordres 
dislincls,  à savoir  : le  Ruslique.le  Dorique  el  le  lonique.  Le  premier  comprend 
25  arches,  formanl  un  porlique,  et  il  esl  divisé  cnsuite,  dans  loute  sa  liau- 
leur,  en  bouliques  avec  enlresol  au  dessus.  Ce  porlique  se  réunii,  par  un 
frolli,  aux  aulres  bàlimenls  de  Scarpagnino,  que  nous  avons  déjà  décrils.  Les 
deux  aulres  élages  sout  dislribués,  des  deux  cólés,  en  chambres,  séparécs 
par  un  corridor  au  milieu. 

La  Pianelle  que  nous  publions  de  cet  Édifice,  ombrasse  Irois  arches  de  la 
facade  sor  le  grand  Canal.  Il  est  à remarquer,  à 1’  arche  de  1’  angle,  que 
Sansovino,  à 1’  elfel  d’  oblenir  plus  de  renforl,  aiigmcnla  ces  pilaslres,  en  y 
ajoiilant  des  demi-lroiicons  de  colonnes,  qui,  dans  les  deux  élages  supérieurs, 
correspondcnl  à ceux-ci  par  de  peliles  ailcs,  adhérant  aux  pilaslres  des 
ordres;  il  en  fit  aulanl  dans  1’  arche  du  milieu  du  porlique. 

Les  parlies  des  ordres,  qui  soni  rénnies  sur  la  méme  Pianelle,  prouvenl 
que  1’  archilecle  s’  élail  louahlcmenl  propose  ime  simplicilé  caraclérislique 
dans  la  forme;  mais  nous  sommes  d’ avis  qii’ il  aurail  produit  un  plus  bel 
cffel,  si  r ordre  Ruslique  avail  eu  moins  d’  élévalion,  el  si  la  hauleur  des 
deux  aulres  ordres  avail  élé  plus  grande;  s’ il  avail  Icnu  les  arches  moins 
élancécs,  et  si,  enfin,  au  dessous  des  pilaslres,  au  lieu  d’uu  piédeslal,  il  avail 
placé  sculcmcnl  un  sode  imiquc. 
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Tulio  il  bugnato,  e ciò  che  compone  i due  altri  ordini,  fu  eseguito  in 
marmo  d’ Istria,  ed  a volta  sono  le  coperture  di  ogni  piano.  É pure  da  dolersi 
che  in  un  edifizio  cotanto  esteso  e decoroso  non  abbia  corrisposto  pari  soli- 
dilà,  della  quale  può  accusarsi  il  Sansovino,  esaminando  V interna  disposi- 
zione delle  muraglie  nei  due  piani  superiori  (6). 


OSSERVAZIONI. 


Conosciute  le  fabbriche  comprese  nell’ Isola  di  Rialto,  crediamo  non  disu- 
tile alla  storia  dell’ arte  il  porre  in  chiaro  io  sbaglio  in  cui  incorse  il  Vasari 
net  parlare  di  esse  nella  l'ila  di  fra  Giocondo,  volendoci  far  credere  che 
questi  avesse  idealo  un  grandioso  disegno  per  la  rifabbrica  di  tulla  l’ Isola 
del  quale  ne  porge  la  descrizione  (7).  Biasima  poscia  la  preferenza  data  al 
modello  dello  Scai-pagnino,  e qualificando  per  stolta  l’elezione,  cliiama  mar- 
moj/ia  l’eseguite  fabbriche,  e fa  di  lui  scherno  col  tramutargli  il  nome  in 
quello  di  Zanfragnino,  dando  motivo  di  perpetuare  tale  ingiusto  scorno,  poi- 
ché molli  scrittori  in  varii  argomenti  di  Belle  Arti  allegano  questo  passo  dei 
Vasari  a prova  dei  torli,  ai  quali  non  di  rado  soggiacciono  valenti  artisti.  Fra 
questi,  monsig.  Bollari  ne’  suoi  Dialoghi  sopra  le  tre  arti  del  disegno  (8), 
conduce  Carlo  Maralla  a chiamarlo  vilissmo  artefice;  e nell’Indice  non  lo 
pose  alla  voce  Scarpagnùio,  ma  a quella  di  Zanfragyiino,  coli’aggiunta  mae- 
slì’O  ridìcolo  e sostenuto. 

É interessante  leggere  nelle  vite  scritte  dal  Temanza  di  fra  Giocondo  e 
dello  Scalcagnino  le  sue  riflessioni  sul  racconto  del  Vasari  (9),  per  dar  a 
conoscere  anche  in  tal  incontro  la  saggezza  della  Repubblica  ne’  suoi  giudi- 
zi! ed  il  inerito  del  di  lei  architetto.  Noi  aggiungeremo  soltanto  un’osserva- 
zione che,  quaiilunque  semplicissima,  pure  si  riconoscerà  imporlaiile,  come 
quella  ch’è  di  scoria  a manifestare  il  vero;  osservazione  sfuggila  facilmente 
alla  diligenza  del  Temanza,  perchè  non  avrà  avuto  presente,  mentre  scriveva, 
la  Pianla  dell’ Isola. 

Dice  il  Vasari,  descrivendo  l’ idea  di  fra  Giocondo  : Voleva  occupare  tutto 
lo  spasio,  ch’è  fra  il  canale  delle  Beccherie  di  Rialto,  ed  il  rio  del  Fonda- 
co delle  Fatine,  pigliando  latito  terreno  fra  l'uno  e l' altro  rio,  che  facesse 
quadro  perfetto,  cioè,  che  tanta  fosse  la  lunghes:sa  delle  facciate  di  questa 
fabbrica,  quanto  di  spazio  al  presente  si  trova,  camminando  dallo  sboccare 
di  questi  due  rivi  nel  Canal  grande.  Disegnava  poi,  che  li  detti  due  tivi 
sboccassero  dall’  altra  parte  in  un  canal  comune,  che  andasse  dall’  uno  al- 
l'altro, talché  questa  fabbrica  rimanesse  d’ ogni  intorno  cinta  dulie  acque; 
cioè,  che  avesse  il  Canal  grande  da  una  parte,  li  due  rivi  da  due,  e il  rio 
che  s’ ama  a far  di  nuovo,  dalla  quarta  parie  ec.  ec. 

11  fondamentale  errore  nel  riferito  rapporto  è stalo  il  credere,  che  la 
spiaggia  sul  Canal  grande,  fra  li  due  rivi  delle  Beccherie  e del  Fondaco,  fosse 
chiusa  da  una  sola  linea  retta,  e eh’ essi  rivi  scorressero  fra  loro  paralleli, 
onde  aver  uopo  d’ esser  unili  con  un  nuovo  rivo  equidistanle  dalla  fronte  del 
gran  Canale.  Si  osservi  la  nostra  Pianla  dell’Isola,  dì  cui  il  perimetro  era 
lo  stesso  al  tempo  di  fra  Giocondo,  c si  vedrà  che  la  suddclla  spiaggia  è 
formata  da  due  linee  alquanto  torte,  che  si  unirebbero  quasi  a squadra  se 
fi  loro  angolo  non  fosse  curvamente  tagliato  dove  fu  eretto  il  palazzo  dei 
Camerlinghi  ; e che  li  due  rivi  sono  tuli’ altro  che  paralleli,  mentre  i loro 
alvei  terminano  col  congiungersi  insieme.  Come  poteva  adunque  aver  luogo 
fi  nuovo  rivo  voluto  da  fra  Giocondo  per  unirli?  E,  supposto  ancora  che 
fluissero  parallelamenle,  come  Riiillo  sarebbe  stata  isola,  se  altro  canale  con 
essi  non  avesse  comunicato?  Le  due  linee  poi  della  spiaggia  del  gran  Canale 
dì  qua  e di  là  del  Fonie  di  Rialto,  come  potevano  divenir  lalo  determiiianle 
la  grandezza  del  quadralo  proposto  da  fra  Giocondo?  Quante  incongruenze! 
Avrebbe  bensì  potuto  egli  ottenere  pressoché  un  quadralo,  rellificando  il  rivo 
del  Fondaco,  ma  un  quadralo  circoscrillo  a due  lati,  e non  ad  uno  solo  dal 
Canal  grande,  e negli  altri  due  dai  suddetti  due  rivi;  non  polendo  perciò  aver 
1^'ugo  il  proposto  nuovo  rivo,  che  diverrebbe  un  quinlo  lalo. 

Cotanti  falsi  supposti  possono  a ragione  far  credere,  che  fra  Giocondo 
non  siasi  neppur  sognalo  di  delincare  per  Rialto:  tanto  più  clic  fra  noi  non 
se  ne  consem  memoria  alcuna,  come  non  mai  si  vide  quel  disegno  che  il 
suddetto  Vasari  dice  che  conservavasi  in  casa  dei  Bragadini  a santa  Marina; 
sicché  il  solo  documento  di  questo  punto  di  storia  è la  di  lui  ingannevole  di- 
‘‘•eria,  divenuta  famosa  per  aver  egli  posto  in  campo  nome  cotanto  rispcllabi- 
Ic.  qual  si  è quello  di  fra  Giocondo. 

*^orse  può  il  diffuso  Biografo  avere  scrillo  sull’  altrui  assejzionc,  c forse 
Voi.  i. 


può  essere  stalo  ingamialo  da  quello  stesso  che  lo  fece  incorrere,  nella  nic- 
dcsiiiia  vita,  in  altro  maggior  errore;  nell’ asserire  cioè,  che  fra  Giocondo  fu 
richiesto  dalla  Repubblica  del  modo  di  provvedere  alla  conservazione  delia 
Laguna  di  Venezia;  ch’egli  aveva  offerlo  un  piano  che  venne  adottato  come  il 
migliore  fra  i molti  proposti;  e che  vi  fu  data  mano  con  felice  successo,  pel- 
le che  meritava  fra  Giocondo  che  si  riconoscesse  qual  secondo  edificatore  di 
Venezia.  Consta  dal  fatto  e da  inconlraslabili  documenti  (10)  ch’egli  fu  ri- 
cercalo sollanto  del  suo  giudizio  intorno  ai  modi  della  già  divisata  diversione 
del  Brenta,  e che  le  sue  proposte  furono  combattute,  ned  ebbero  esecuzione. 

Sembra  che  il  Vasari  presentisse  di  aver  ad  incorrere,  nella  Vita  di  fra 
Giocondo,  negli  esposti  importanti  abbagli,  poiché  vi  premette  il  seguente 
esordio  : 

Se  gli  Scrittori  delle  Storie  vìvessero  qualche  unno  più  di  quello  eh’  è 
comunemente  conceduto  al  corso  dell’umana  vita,  io  per  me  non  dubito 
punto  che  avrebbero  per  un  pezzo  che  aggiugnere  alle  passale  cose,  già 
scritte  da  loro;  perciocché  come  non  è possibile  che  un  solo,  per  diligentis- 
simo che  sia,  sappia  a un  tratto  così  appunto  il  vero,  e in  picciol  tempo  i 
particolari  delle  cose  che  scrive;  cosi  è chiaro  come  il  sole,  che  il  tempo, 
il  quale  si  dice  padre  della  verità,  va  giornalmente  scoprendo  agli  stud'mi 
cose  nuove,  ec. 

Noi  conveniamo  pienamente  che  non  si  potesse  far  confronto  fra  la  nota 
dottrina  di  fra  Giocondo,  e lo  Scarpagnino,  ch’era  soltanto  un  pratico  archi- 
tetto, ma  però  luti’ altro  che  meritevole  dell’ immoderata  mordacità  del  Va- 
sari c dei  di  lui  inconsiderali  seguaci  {li).  Di  quauli  elogi  fu  egli  mai  pro- 
digo verso  arlisti  di  minor  merito  di  quello  da  lui  schernilo  e vilipeso!  Si 
coiifronlino  le  opere  ora  pubblicale  del  nostro  valente  artista,  ed  il  prospelto 
della  Scuola  di  san  Rocco,  del  quale  n’è  pur  autore  (12),  con  le  opere  dei 
suoi  contemporanei,  e si  ritroverà  che  nella  gloriosa  carriera  egli  ceder  dò- 
velie  soltanto  ai  posteriori  gran  maestri  Sansovino  e Palladio. 

A fronte  di  avere  trattenuto  un  po’ troppo  i nostri  lettori  in  Rialto,  pure, 
affidati  alla  loro  cortesia,  li  preghiamo  di  rimanervi  ancor  per  poco,  e di 
accompagnarci  in  un  nostro  non  mal  fondato  dubbio,  che  il  Ponte  datoci  da 
Palladio  per  quest’ìsola  non  fosse  eseguibile  nello  spazio  ove  si  allrova  il 
presente:  dubbio  che  non  si  poteva  da  chiunque  proporre,  nè  chiaramente 
risolvere,  se  non  al  momento  di  aver  soli’ occhio  il  presente  piano  generale 
di  essa  Isola  (13). 

La  comunicazione  fra  le  due  più  nobili  parli  della  città,  Rialto  e san 
Marco,  divise  dal  gran  Canale,  fu  ognora  vicendevolmente  dalle  piazze  di 
san  Jacopo  e di  san  Barlolonimeo,  come  silo  il  più  conveniente  c comodo  di 
qualunque  altro,  per  esser  nel  punto  medio  e più  ristretto  di  esso  Canale. 
Nei  primi  tempi  vi  si  tragittava  con  barche;  circa  il  1400  fu  costruito  un 
ponte  di  legno,  nominalo  prima  poi  di  Rialto;  finché  Fanno 

1587  si  decretò  di  erigerlo  di  pietra,  quale  si  vedrà  poco  appresso,  e dolla- 
menle  descrillo  dal  signor  cavaliere  Leopoldo  Cicognara;  nè  mai  vi  fu,  nè 
poteva  sorger  quislione  di  cambiamento  sulla  costante  di  lui  sede. 

Andrea  Palladio,  nel  Lib.  Ili,  cap.  Vili  delta  sua  Architettura,  ci  dà  il 
disegno  di  un  ponte  per  una  gran  capitale,  che  quantunque  ei  non  la  nomi- 
ni, pure  dalla  di  lui  non  equivoca  esposizione  si  fa  conoscere  per  Venezia. 
È di  tanta  bellezza  e magnificenza,  che  ogni  colta  persona,  non  che  gli  arti- 
sti, nella  credenza  che  fosse  per  Rialto,  hanno  ben  a ragione  sempre  bra- 
malo che  sì  avesse  prcfeiilo  all’ esistente;  c noi  pure  fummo  in  tal  ferma 
opinione  sino  all’anno  scorso,  in  cui  avendolo  fallo  delincare  per  isludio  nella 
nostra  Scuola,  nello  stabilire  Io  misure  mancaiili  nell’originale  di  Palladio, 
riconoscemmo  che  a fronte  della  maggiore  scala  possibile  (e  fors’ anche  a 
danno  del  suo  maestoso  carallere)  riusciva  di  tale  grandezza,  che  non  avreb- 
hesi  potuto  erigere  in  quel  silo  per  la  limitala  larghezza  del  Canale,  e per 
non  atterrare  porzione  delle  pubbliche  fabbriche  che  già  esislevano  in  Rialto. 
— Vediamolo  col  confronto  delle  misure. 

Nel  disegno  di  Palladio,  coll’ accennala  dedotta  scala,  l’arco  di  mezzo  è 
largo  piedi  45,  li  due  a’ suoi  fianchi  piedi  39,  c li  fropposU  piloni  piedi  12; 
sommano  |>iedi  147;  ma  colà  la  larghezza  del  Canale  è piedi  120,  dunque 
mancano  piedi  27  all’ occorrente  misura  palladiana,  sul  supposto  ancora  che 
gli  estremi  piloni  non  aggettassero  dalle  ripe  (14).  In  oltre  la  totale  larghez- 
za sul  dorso  del  Ponte  risulla  piedi  99,  e la  lunghezza  da  una  estremità  al- 
F altra  delle  due  logge  piedi  226,  ommesse  le  discese  d’ambe  le  parti  dalla 
sommilà  de!  Ponte,  le  quali  dovrebbero  essere  iuleirolte,  a pubblico  comodo, 
per  Io  meno  da  due  ripiani.  Misure  sono  queste  che  invaderebbero  il  Fonda- 
co de' Tedeschi,  il  palazzo  de’ Camerlinglii  e porzione  dei  portici,  come  a 
colpo  d’occhio  si  ravvisa  nella  Pianla  stessa,  dove  le  linee  punteggiale  d’in- 
lorno  al  Ponte  attuale  seguano  il  conlorno  di  (piello  di  Palladio. 

È aduiKiue  evidoiilo,  che  F insigne  archilello  avesse  bensì  immaginalo  il 
suo  bel  Ponte  per  Venezia,  ma,  più  che  altri,  conoscendo  che  non  rispondeva 
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Tout  le  bossagc  et  loul  ce  qui  compose  les  deux  auLres  ordi'cs  furent  exé- 
culés  en  marln'e  d’Islrie;  et  chaque  élage  est  voùté.  I!  faut  aussi  regreller 
que  daus  im  édifice  aussi  élendu  et  aussi  orné,  la  soiidilé  fasse  défaut.  Celle 
accusalion  péscra  davanlagc  sur  Sansovino,  si  ou  observe  la  disposiliou 
iiilérieure  des  murs  dans  les  deux  étages  supérieurs  (6). 

OBSERVATIONS. 

Ayanl  donne  la  descriplion  des  bàlimenls  compris  dans  l’ile  de  Rialto, 
nous  croyons  qu’il  n’est  pas  inutile,  pour  l’hisloire  de  l’arl,  de  reclificr 
l’élrange  erreur  de  Vasari  (dans  la  Fie  de  frére  Joconde)  sur  ces  conslruc- 
lions.  Il  veut  nous  faire  croire  que  frère  Joconde  avail  imagìné  un  dessin 
grandiose,  pour  rebàtìr  l’ile  de  Rialto  tout-enlière ; et  il  donne  la  descriplion 
du  dessin  de  ce  dernier  (7).  Il  blàine  ensuile  la  préférence  donnée  au  inodèle 
de  Scarpagnino,  qu’il  se  plait  à tourner  en  ridieule,  en  lui  appliquant  le 
sobriquel  de  Zanfnignino,  et  en  le  qualifiant  V aulmr  des  maì-maUles  de 
Rialto.  Mvalheureusenienl,  Vasari  a donne  lieu  à ce  que  celle  injustc  et 
lionleuse  dérision  demeuràl  perpeluellement  allachée  au  noni  de  Scarpagni- 
110  ; car,  beaucoup  d’ écrivains,  dans  plusieurs  sujels,  ayant  Irait  aux  Beaux- 
Arls,  onl  reproduil  le  passage  de  Vasari,  cornine  preuve  des  lorls  qu’  on  peni 
quebiucfois  impuler  à d’éminenls  arlisles.  Panni  ces  écrivains,  mons.^' 
Bonari,  dans  ses  Dialogues  sur  les  trois  arts  du  dessin  (8)  fait  appelcr 
Scarpagnino,  par  Charles  Maratla  un  très  vii  artisan;  et  dans  la  Tal)le 
des  matières  de  son  ouvrage,  il  place  Scarpagnino  sous  le  mot  de  Zunfra- 
gniiio,  en  y ajoulant  maitre  ridieule  et  arriéré. 

Il  serait  Irès  inléressant  de  lire  dans  les  biograpbies  de  Scarpagnino  et 
de  frère  Joconde,  écriles  par  Temanza,  les  réflexions  qu’il  a faites  sur  le  récil 
de  Vasari  (9),  afin  de  connaitre,  méme  à eet  égard,  la  sagesse  du  gouver- 
nemenl  de  la  Républiquo,  dans  ses  jugemenls,  et  le  vérilable  mérile  de  son 
architecte.  Nous  y ajoulerons  seulemenl  une  remarque,  parce  qu’  elle  conduit 
à la  découverte  de  la  vérilé.  Celle  remarque,  bien  que  très  simple,  a dù 
écliapper  à Temanza,  si  diligent  d’  ordinaire,  car  il  n’  avait  pas  sans  doute 
sous  les  yeux,  lorsqu’  il  écrivait,  le  Pian  de  l’ ile. 

Vasari,  en  faisant  la  descriplion  du  projet  de  frère  Joconde,  dit  gu’il 
voulait  occuper  tout  V cspace  enlre  le  canal  des  Boucheries  de  Rialto,  et 
le  canal  du  Magasin  des  Farines,  prenant  autant  de  terrain,  entre  ces 
deux  limiles,  qu’  on  en  piti  faire  un  carré  parfait,  c cst-à-dire,  que  la 
facade  eiìt  en  longueur  tout  l’  espace,  qu’  on  parcourt  en  marchunt  de  V une 
à V autre  embouchure  des  deux  canaux  dans  le  grand  Canal.  Il  voulait 
aussi  ouvrir  ìin  nouceau  canal  entre  les  deux  uutres  canaux,  pour  que  la 
?iOMoeZ/e  butisse  flit  environnée  aussi  de  tous  còtés  par  les  eaux  ; c est-à- 
dire,  qu’  elle  eùt  d’  un  còte,  le  grand  Canal,  de  deux  aulres  còlés,  les  deux 
pelits  canaux,  et  enfUi  du  qualrième  còte,  le  nouveau  canal  d ouvrir,  etc. 

L’  erreur  fondamentale  dans  ce  récit,  consiste  à supposer  que  la  plage 
sur  le  grand  Canal,  renfermée  enlre  les  deux  canaux  des  Boucheries  et  du 
Magasin  des  Farines,  fùl  bornée  par  une  seule  Ugno  droile,  et  que  les  deux 
canaux,  coulant  en  ligne  parallèle,  auraient  dù  èlre  réunis  par  un  nouveau 
canal,  qui  scrail  à une  égale  distance  du  front  du  grand  Canal.  — Pour  se 
convaincre  du  contraire,  il  suffit  d’  oLserver  nòtre  Pian  de  l’ ile,  doni  la 
périféric  étail  la  inème  du  temps  de  frère  Joconde:  la  plage  est  fonnée  de 
deux  lignes  assez  lortueuscs,  qui  se  réuniraicnt  presque  règulièrement,  si 
Icur  angle  n’  était  coupé  en  courbe  à l’ endroit,  où  1’  on  a bàli  le  palais  des 
Camerlingues.  Les  deux  canaux  soni  égalcment  loin  d’ ótre  parallòles,  car 
Icur  bis  fniisscnt  par  se  confondre  ensemble.  Commenl  dono  frère  Joconde 
pouvait-il  projeler  un  nouveau  canal,  pour  réunir  ce  qui  était  déjà  uni?  En 
supposant  mème  que  les  deux  canaux  eussent  coulé  parallèlement,  de  quelle 
manière  Rialto  aurait-il  élé  une  ile,  si  un  autre  canal  n’  avait  pas  coniinu- 
niqué  avec  ces  deux  canaux?  Les  deux  lignes  enfin  de  la  plage  du  grand 
Canal,  en  deca  et  au  delà  du  Poni  de  Riallo,  comment  pouvaienl-clles  devenir 
des  còtés  délerminanls  de  la  grandeur  du  carré  propose  par  Joconde?  Que 
d’ incongruités  l Le  moine  arcbilecle  aurait  pu  obtenir  un  carré  presque 
parfait,  en  rectifianl  le  canal  du  Magasin  des  Farines;  mais  un  carré  circon- 
scrii de  deux  còlés,  et  non  pas  d'  un  seul  coté,  par  le  grand  Canal,  et  de 
deux  aulres  còlés  par  les  canaux  des  Boucheries  et  du  Magasin.  Ce  carré 
ne  pouvail  dono  pas  ótre  circonsci-il  par  un  nouveau  canal,  qui  scrail  devenu 
le  cinquième  còlè  de  ce  carré  d’  un  nouveau  genre. 

Toules  ces  fausscs  hypothèses  doìvcnl  nous  persuader  que  frère  Joconde 
n’apas  mème  sougé  à faire  des  projets  pour  Riallo;  d’ autant  plus,  qu’il 
n’  en  reste  pas  parmi  nous  le  moindre  souvenir,  et  qu’  il  n’  existe  point  non 
l)liis  de  dessin,  bien  que  Vasari  alfirmc  <iu  il  en  a élé  conservé  un  par  les 
Bragadinì  à Saiiile-Marine;  cn  sorte,  que  le  seul  documcnl  sur  ce  point 


liislorI(iue,  c’  est  le  récil  ironqieur  de  Vasari,  récit  devenu  cèlebre  à cause 
du  respectable  noni  de  frère  Joconde,  que  cet  écrivain  a su  y mèler. 

Peul-èlre  le  méme  biographe,  si  répaudu,  a-t-il  pu  agir  sciemment,  ou 
bien  ful-il  induil  en  erreur  pai-  le  mème  écrivain,  qui  l’ a fall  tomber  dans 
une  erreur  encorc  plus  grave,  cn  affirinant  dans  la  Vie  de  frère  Joconde, 
que  celui-ci  avait  été  cliargé  par  la  Républiquc  d’  aviser  aux  moyens  de 
pourvoir  à la  conscrvalion  de  la  Lagune  de  Venise;  et  que,  parmi  les  dilTé- 
rents  projets  préscntés  par  d’ aulres,  le  pian  de  frère  Joconde  ayant  élé  jugé 
le  meillenr,  on  le  mit  à exéculion  avec  un  heureux  résullal;  et  que,  par 
conséqucnl,  frère  Joconde,  mérilait  à bon  droil  d’ èlre  reconnu  corame  le 
secoml  fondateur  de  Venise.  11  résuUe  des  faifs  et  des  documenls  (10),  que 
fière  Joconde  l'ut  invité  a émellre  son  avis  sur  la  manière  d’  opérer  une 
déviation  de  la  Brenta  déjà  projetee,  et  que  ses  proposilions  ayant  élé 
coinbaltues,  clles  n’eurcut  aucun  commencement  d’  exéculion. 

11  parait  d’  ailleurs  que  Vasari  pressentail  d’  avolr  à encourir  dans  des 
méprises;  car  il  eommence  la  Biograpbie  de  frère  Joconde  avec  V exorde 
suivant  : Si  les  écrivains  d’ hisioires  avaient  quelques  années  de  plus  que  le 
cours  ordinaire  accordé  à V humanité,  je  ne  dotile  pas  qu’ils  auraient  gran- 
dement  à ajouter  à leurs  récits  des  temps  passés;  car,  de  méme  qu’il 
n’  est  pas  possible  qu’  un  seul  homme,  si  diligent  qu’  il  soit,  sàche  d’ emblée 
la  vérité,  et  ioutes  les  pariicularités  des  choses  qu’  il  déerit,  en  peti  de 
temps  ; il  est  de  mème  aussi  évident  que  le  soleil,  que  le  temps  qu’  on  ap- 
pelle  le  pére  de  la  vérité,  décutivre  tous  les  jours  aux  gens  studieux  do 
nouvelles  choses,  etc. 

Nous  admettons  enlièremenl  qu’  on  ne  pouvait  pas  élablir  de  comparai- 
son  entre  la  doelrine  notoire  de  frère  Joconde,  et  Scarpagnino,  qui  n’  était 
qu’  un  archilccle  pralicicn.  Mais  il  élail  loin  de  mériler  d’ èlre  accablé  par  la 
inordacilc  immodérée  de  Vasari  et  de  ses  accolyles  iuconsidérés  (11).  Que 
d’  éloges  Vasari  prodigue  envers  des  arlisles  d’ un  mérile  inférieur  à celui  de 
Scarpagnino,  qu’  il  a lant  raillé  et  méprisé  1 Qu’  on  fasse  une  comparaison 
entre  le  ceuvres  publiées  mainlenant  de  nòlrc  habile  arlisto,  en  particulicr, 
enlre  la  facade  de  1’  École  de  saint  Rodi  dont  il  est  l’auteur  (12),  avec  les 
ceuvres  de  ses  conlemporains,  et  cerles  on  deincurera  persuade  que,  dans  sa 
glorieusc  carrière,  il  dui  seulemenl  céder  la  palme  aux  deux  grands  mailres, 
qui  soni  venus  aprcs  lui,  c’  esl-à-dire,  à Sansovino  et  à Palladio. 

Nous  avons  saiis  doute  abusé  un  peu  de  la  palience  des  lecteurs.  en  les 
retcnant  trop  long-temps  à Riallo:  cependant,  nous  avons  à faire  cncore  un 
appel  à icur  courloìsie,  en  les  prianl  d’y  rester  quelques  aulres  instanls, 
afm  d’ éclaircir  un  doute,  peul-èlre  fonde,  à savoir,  si  le  Pont  donné  par 
Palladio  pour  celle  ile,  pouvait  ou  ne  pouvait  pas  èlre  exécuté  dans  l’endroit 
seulement,  où  nous  le  voyons  aujourd’  bui.  Ce  doule  ne  pouvait  surgir  dans 
l’esprit  de  qui  que  ce  soli,  ni  èlre  résolu,  qu’  au  moment  où  on  aurait  sous  les 
yeux  le  Pian  général  de  l’ ile  que  nous  présentons  à nos  lecteurs  (13). 

La  comniunicalion  entre  les  deux  plus  nohles  parlies  de  la  ville,  Riallo 
et  saint  Marc,  séparées  par  le  grand  Canal,  fui  loujours  élahlic  des  places 
de  Sainl-Jacqucs  et  de  saint  Barllièicmy  ; car  c’  est  le  point  le  plus  coinmodc, 
le  plus  cenlral  et  le  plus  étroit  du  grand  Canal  lui-mèrae.  Dans  Ics  premiers 
temps,  on  y passali,  au  moyen  de  barques;  vers  1’  au  i400,  on  conslruisit 
un  poni  en  bois,  qu’on  appcla  d’  abord  le  Pont  de  la  Moneta  (de  la  Monnaie) 
puis  de  Rialto,  jusqu’  à ce  que,  eu  1’  an  1 587,  on  décréla  d’  en  élever  un  cn 
pìerre,  qu’  on  verrà  ci-après  savamment  iiluslré  par  M.  le  Clievalicr  Léopold 
Cieognara;  el  il  ne  fui  jamais,  et  il  ne  pouvail  étre  queslion  do  changemenl 
sur  sa  posilion  permanente. 

André  Palladio,  dans  le  Livre  III,  eh.  Vili,  de  son  Architecture,  nous  donne 
le  dessin  d’ un  pont  d’ une  grand  capitale-,  et  quoiqu’  il  ne  prononce  pas  le 
noni  de  la  grande  ville,  on  s’  apergoit  que  la  grande  capitale,  c’ élail  Venise.  Ce 
dessin  est  d’une  si  grande  beauté  et  magnificence,  que  tout  le  monde,  mème 
les  arlisles,  ont  cru  que  ce  poni  était  destine  ponr  Riallo  ; el  tous  auraient  bieii 
désiré,  avec  raison,  de  le  voir  préféré  au  pont  aclucl.  Nous  aussi  nous  fùnies 
constamment  de  cel  avis,  jusqu’  à 1’  aimée  dernière  : à celle  epoque,  l’ ayant 
fait  dessiner,  pour  servir  à fècole  que  nous  dirigeons,  eii  établissant  les  me- 
sures  (qui  manquaienl  dans  le  dessin  de  Palladio),  elles  nous  doimaienl  de 
telles  proporlions  que,  méme  sur  la  plus  grande  échelle,  elles  se  trouvaienl  si 
colossales,  qu’il  devenail  impossible  do  Vélever  à cet  endroit,  soli  à cause  de  la 
largeur  limilée  du  Canal,  soit  parce  qu’  il  fallait  aballre  une  parile  des  bàli- 
nicntspublics,  qui  cxistaieiit  déjà  à Rialto.  Voyons  le,  encomparaullesmesui-es. 

Dans  le  dessin  tic  Palladio,  avec  1’  échelle  déduite  come  dessus,  1 arche 
du  milieu  est  large  de  45  pieds,  les  deux  arches,  qui  la  flanquenl,  marquenl 
ensemble  39  pieds;  el  les  pilicrs  iuterposés,  i2  pieds;  la  somme  totale  nous 
donne  147  pieds;  mais,  le  Canal  a,  dans  cel  endroit,  une  largeur  de  120  pieds; 
dono,  il  s’cn  faul  de  27  pieds,  pour  allcindre  la  mesure  de  Palladio;  el  en- 
core,  cn  siijiposaul  que  les  piliers  cxlrèines  ne  fisscnt  point  saillìc  des 


ili’ siUiazionc  in  Rialto,  lasciasse  di  nominarla,  e ch’abbia  in 
oltre  ominesso,  per  lo  stesso  motivo,  unicamente  in  i[ueslo  disegno,  (luei  nu- 
meri coi  quali  costantemente  indicò  ne’ suoi  libri  le  misure  di  tutte  le  opere 
da  lui  eseguite  o progettate.  Non  mancano  ampie  larghezze  nel  gran  Canale 
dove  farebbe  di  sè  pomposa  mostra;  ma  ciò  può  forse  arrivare  nei  secoli 
liiliiri'  frattanto  ritrattiamo  le  ingiuste  accuse  latte  ai  nostri  aiiUchi  padri 


non  averlo  in  Rialto  anleposto,  e conveniamo  che  il  Ponte  presente  ad  un 
solo  arco  è tale,  per  la  estesa  sua  mole  ed  ammirabile  solidità,  che  ben  disse 
il  prelodalo  signor  cavalier  Cicognara,  da  dover  perdonare  al  di  lui  autore  il 
mancaiiienlo  di  eleganza  e di  gusto:  aggiungendo  noi  però  esser  esso  assai 
più  imponente  di  (lualunque  a Ire  ardii,  che  in  <iuella  limitala  situazione  si 
fosse  eretto. 

C.IANNANT0N10  SELVA. 
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NOTE 


(I)  3Iani  Àntoniì  Subeìlki  da  CrbU  Siili;  Liber  primiis.  De  secuncitt  rajioiie,  pag.  83. 

YeiiD*ia,  psr  AlberLiiiu  .le  Lisona  vercellcnsc,  1402. 

(9)  A’  giorni  nostri  più  colà  non  csistevu  il  iiiercnlo  deliii  farimi,  ma  bensì  di  essa  il  piibblieo 
fondaco,  appunto  airestremità  del  rivo  dì  tal  nome,  dove,  non  ha  mollo,  fu  oretta  una  privata  obita- 
iioiie.  Di  questi  pulihlicì  fomUitlii  ve  n’  erano  sci  nella  città,  disposti  imo  per  sestiere,  ed  allri  nelle 
principali  isole  dell’ estuario,  nei  quali,  sino  al  cadere  della  Repuldilieo,  il  popolo  ritrovava  furino 
di  frumento  ad  un  limitato  prezzo,  sovente  a perdita  del  pubblico  erario. 

(3)  E la  riva  opposta  appcllavasi  dei  l'ino,  ma  ora  si  hanno  a vicenda  tramutato  il  nome. 

(4)  IV'on  piiù  sembrare  esagerata  questa  descrizione  del  SabcllLco  ai  conoscitori  della  storia 
veaeta  e di  ciò  che  scrisse  il  dotto  co,  Jacopo  Filiasi  nel  di  lui  Saijgio  miìl' aulico  commercio 
sulle  orli  e sulla  marina  de  rcneziani. 

(5)  Le  lettere  A.  D,  C,  i),  segnale  in  essa  Pi.aiiia,  indicano  degl’  informi  casotti  abusivamente 
eretti  i quali  deturpano  ed  imbarazzano  lo  spazio  frapposto  ai  descritti  fabbricati  e alla  pescheria. 

(6)  Divenute  le  descrìtte  fabbriche,  dello  Scarpagnìno  c quelle  del  Sansovino  sul  gran  Canale, 
dì  privale  propsdcln,  furono  e sono  sempre  più  lasciate  in  tale  abbandono,  che  qualora  non  si  pensi 
di  proposito  alla  loro  sussistenza  (troppo  negletta  sin  ora,  essendone  già  stala  demolita  una  por- 
zione), ben  presto  di  questi  edìfuii  non  riinniTauno  che  i pubblicali  disegni.  Che  sìeno  essi  rossella- 
bili.  n’  è prova  la  parte  contigua  al  Ponte  di  Rialto  di  pubblica  appartenenza,  ridotta  prima  od  uso 
del  R,  Demanio,  ed  ora  a sede  dei  variì  Tribunali  ; come  non  meno  fu  assai  bene  riordinalo  dal  pub- 
blico Tesoro  il  palazzo  dei  Cnmerlinghi,  ove  risiede  adesso  (1837)  il  Tribunale  di  Appello. 

(7)  Vile  de  più  eccdlenli  piuori,  scultori  ed  archilelli  scriile  da  Giorgio  Vasari.  Firenze,  1772, 
tomo  IV,  pag.  472. 

(8)  Dialoghi  sopra  le  Ire  arti  del  disegno.  Napoli,  1772,  in  12.'’,  p.  81). 


(9)  Vile  dei  più  celebri  architetti,  ee.  Venezia,  1778,  pug.  71-10<i. 

(10)  Volli  Teinanza  nella  nominata  Vita  di  fra  Giocondo,  pag.  63,  e,  Jlemorie  sluriche  dello 
stalo  aulico  e moderno  delle  Lagnile  di  Venezia,  ec.  di  Bernardino  Zendrini.  Padova,  nella  stamperia 
del  Seminano,  1811,  tomo  I,  pag.  101,  e tomo  II,  nell’ .Jppewh'ce,  pag,  247. 

(11)  Fra  questi  moderutissmii  però  furono,  nel  far  uso  del  Vasari,  gl’  illustri  letterati  ed  amici 
marchesi  Poleiii  e Maifei,  nelle  àleniorie  che  ambedue  scrissero  di  fra  Giocondo  ; il  primo  nelle  sue 
Exercitalìaiiea  Vilriwianae  primae,  1’  alti-o  nella  di  lui  Verona  iUuslrula,  al  capo  IV  della  tei'za 
piu-tc.  Solo  equivoca  il  MalTui  nel  desumere,  che  creder  si  potesse  d’ invenzione  e disegno  di  fra 
Giocondo  il  Ponte  di  Rialto. 

(12)  Sirilegga  la  Nota  apposta  dal  Diodo  olla  magistrale  sua  descrizione  di  cotcsta  rino- 
iiiata  fabbrica,  che  fa  parte  della  presente  opera,  non  che  l' opuscolo  dell’  avvocato  Giuseppe 
Fossati:  Notizie  sopra  gli  archilelli  e i piilori  che  nel  secolo  XVI  operarono  nella  scuola  di  s.  Hocco 
di  Venezia,  inserito  nel  volume  VI  della  Scella  di  opuscoli  scieiUipci  e lellerarii.  Venezia,  per  il 
l’inellij  1814. 

(13)  Vedi  quanto  diremo  nelle  Aggiunte  al  Ponte  di  Rialto.  F.  Z.vnotto. 

(14)  Ben  corrispondeva  alla  larghezza  del  Canale  il  disegna  dello  Scuuiozzl  pure  a tre  archi, 
del  quale  ce  uc  lasciò  la  descrizione  nella  Parie  II,  pag.  330  della  sua  Architetlura j e ne  abbiamo 
le  distinte  misure  nello  sbozzo  originale  clic  dei  mancanti  libri  di  essa  opera  possedeva  il  chiarissimo 
iiiunsicur  ìllarìette. 

li’  ureo  di  mezzo  era  in  luce  piedi  32,  quei  dei  lati  piedi  23,  i due  piloni,  fra  arco  ed  arco,  piedi 
10,  e gli  estremi  alle  ripe  pur  piedi  10;  sommano  piedi  122. 

Vedi  Tenianza  nella  l'ila  dello  Scainozzi,  pag,  436. 
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Jiords  (14).  Eli  oiilrc,  la  largcur  lolalc  sur  le  lablicr  du  poni  osi  de  99 
pieds,  landis  (jue  sa  loiigiicur,  d’une  tcrrasse  à l’autre,  donne  un  tota!  de 
226  pieds,  eii  relranthanl  les  rampos  des  deux  còlés,  du  sominel  du  poni, 
qui  dcvaienl  èlrc  inIciTOinpnes  pour  la  connnodité  du  public,  au  nioins  par 
deux  ferrc-pleins.  Ces  diinensions  cnvahiraienl  le  Magasin  des  Allemands,  le 
palais  des  Camerlingucs  et  une  parile  des  porliques,  ainsi  (ju’  on  peni  le  voli’ 
du  premier  coup  d’ocil,  sur  le  pian  nicme,  cn  suivanl  les  lignes  des  poinls 
qui,  aulour  du  poni  acluel,  marqueni  les  contours  de  l’aulre  poni  projelé 
par  Palladio. 

Il  est  dono  évident  que  l’ insigne  arcliilectc  arali  ìinaginé  son  beau  Pont 
pour  A enise  : mais,  élant,  plus  qu’aucun  aiitre,  en  mcsure  de  s’apcrcevoir 
qu'ii  ne  pouvait  pas  élre  exéculé  sur  remplacemenl  innnuable  de  Rialto,  il 
s'est  abslcnu  de  noinmer  la  ville;  que  pour  le  racme  molif  il  a aussi  negligé 


de  donner  les  mesures  avec  des  noml)i'os,  coinine  il  laisail  dans  lous  ses  li- 
vres  pour  les  dessins  des  ceuvres  cxécutées  ou  projelées  par  lui. 

Il  exisle  d’aulres  poinls  du  Canal,  qui  offrenl  la  largeur  exigée,  et  ou 
ce  poni  lerail  un  pompeux  élatage  de  sa  beante  ; mais  cela  viendi'a  peul-élre 
avec  Ics  siccles  fulnrs  : en  allendant,  relirons  l’ injusle  accusaliou  qu’on  a laii- 
eée  contro  nos  aiicolres,  pour  avoir  oublié  d’ établir  à Rialto  le  nouveau  Pont 
de  Palladio  ; el  convenons  que  le  poni  acliicl,  d’une  seulc  arche,  par  sa  masse 
et  sa  solìdilé,  est  prélcrable;  et  que  M.’  le  chevalier  Cicognara  a bica  dii, 
cn  arfirmanl,  qu’à  cause  de  ccs  deux  qualilés,  il  faul  pardonner  à son  au- 
teur,  un  manque  enlier  d’élégance  et  de  goni;  iioiis  ajoulerons,  ccpendaiil, 
que  ce  poni,  à une  scule  arche,  est  plus  imposant,  que  toni  autre  à deux  on 
trois  arclies,  qu’on  aurait  élevé  dans  cel  cinplaccmenl  si  iimilé  el  si  resireiiit. 

JEA]\'-A.NTOIISE  SELVA. 


rv  o T E s 


(1)  Marci  Jtttonii  Subellici  de  Fenelai:  Urbis  Siliij  Liber  iirimus,  De  seciiiida  regione,  pag,  83. 
Venise  par  Alhei-lino  <1«  Lisoiia  vercellciisc,  •)  40i. 

(2)  Da  nos  juurs,  le  nmi'ciié  aux  fui'iiics  n'  exietait  plus  dans  ect  endi'olt;  mais  il  y a>a!t  le 
magasin  public  des  furines  préclséinenl  ù 1’  exlrémilé  ilu  canal  de  ce  noni,  là,  où  l'on  a dernière- 
meul  élevé  une  maison  particuliére.  Il  y avait  six  de  ces  magasins  publics  de  cette  espèce,  un 
par  quartìer  ; il  y en  uvail  anssi  dans  eliaque  ile  de  1' exluaii'e.  Dans  ces  magasins,  jiisqu’ ù 
la  chùle  do  la  Répabliqiie,  lo  pouple  trouvaic  la  farine  do  fromeni,  loujours  ù un  prix  limile  et 
souvent  avec  perle  pour  le  Trésor. 

(3)  La  live  opposée  s’  .ippellail  Rioe  dii  f'vi  j mais  aujourd’  hui,  celle-cì  et  1’  aulre  ont  róci- 
proquement  oliangc  leiirs  nonis. 

(4)  Cette  descriptioD  de  Sabellieo  ne  peut  paruilre  exagérée  pour  eeux  qui  connaissent 
l’Iiislolre  de  Venise  el  l'Essai  du  duole  conile  Jacques  Filiasi  dans  sunFiisoiSHr  le  conitnerce, 
sur  les  arts  el  sur  la  marine  des  Vùniliens. 

(6)  Les  lettrcs  A,  B,  C,  D,  inarquées  dans  ce  pian,  iiidiqueiit  des  barraques  Informes,  qui, 
élevées  abusivcmenl,  cncoinbreiit  el  délìgurcnt  1'  espuee  iuterposé  entro  les  bàliments  que  nous 
avons  décrits  et  la  poissonnerie. 

(6)  Ces  bàtimenls  de  Scarpagnino  et  de  Sausovino  sur  le  grand  Canal,  étant  devenus  des  pro- 
priétés  pai'ticuUères,  ils  ont  fté  et  soni  si  délaissés  que,  si  l’ aulorilé  n'  y velile,  il  n'  cn  resterà  que 
les  dessins;  dójà  plusieurs  ont  été  démulis;  el  pourtant,  ils  scraieiit  susccplibles  d’une  restauration, 
eomnie  le  prouvenl  cclles  exéculées  sur  la  partie,  qui  osi  près  du  Pont  de  Rialto,  nppartenanl  à 
l’État,et  qu’oil  a affeclé  d'abord  au  Bureau  des  Doinailies  et  maìnlcnaiit  desliné  au  siége  de  di- 
vei's  tribunaux.  Le  palais  des  Camerlingucs,  où  se  tieni  aujourd’  hui  (1857)  le  Tribunal  d’Appel,  bien 

(7)  Fies  des  plus  célèbres  peiiilres,  archilceles,  sailpteurs,  étrìtes  pur  Céorijes  J'asarì.  Florence 
1773,  voi,  J.'page,  172. 


(8)  Dìulogiies  sur  le  Irois  arls  du  dessiii,  iVaples,  1779  in  •12.'’  page  80. 

(9)  Fies  des  plus  célèbres  archilecles,  etc.,  4'enise  •1778,  page  71-106. 

(10)  Voir  Teiiianea,  Fie  de  frère  Joconde,  page  66.  Foir  les  Mémoires  liisloriques  de  f étal 
aiiciai  el  «lorferne  desLaguiies  de  Fenise  par  Bernardin  Zendriui,  Padoue,  iuipriinerie  du  Séniinaire, 
•1811,  Voi  1,  page  101,  et  voir  l' Appendice,  Tome  II,  page  917. 

(11)  Purnii  cenx-ci,  nos  ìllnstres  et  sas'ants  amis  les  marquis  Polcni  et  Maffei  firent  un  iisage 
très  inodéré  des  Biographies  de  Vasari,  dans  leurs  mémoires  sur  frère  Jocoudo.  Le  premier,  dans 
ses  Egercilationes  FilruBÌanae  prilline  j le  second,  dans  sa  Féroiia  i7/ujlra(o,  eh- IV,  3' partie. 
Seiilenient  MalTei  se  trnmpe  en  croyaiit  qa’  on  pùt  nttribuer  l’ inveniion  et  lo  dossin  du  Pont  de 
Rialto  ù frère  Joconde. 

(12)  Relisez  la  note  de  Diedo,  à la  suite  de  la  description  de  cette  fameuse  construolion, 
description  qui  fait  partie  du  présenl  ouvrage.  Lisez  la  brochure  de  !’  avocai  Joseph  Fossati  ; jVoii- 
ce  sur  Ics  peinires  et  les  archilecles,  qui  an  XFI  siècie,  traBiiillèrenl  à t Ecole  de  sainlKocli,  de  Fe- 
ni'se,' celle  brochure  est  insérée  dans  le  M'  volume  des  Opnscuics  clioisissnr  les  iS'ci'eiices  et  les  Lellres. 
Venise,  Pinelli  1814. 

(13)  Voir  ce  que  nous  dirons  dans  le  Supplément  sur  le  Pont  de  Rialto.  F.  ZtsoTTo. 

(14)  Lo  dessin  de  Scamozzi  pour  un  poni  à trois  arches  correspondail  fori  bien  ù la  largeur 
du  Canal)  il  en  a laissé  la  dcscriplioii  dans  la  seconde  partie  de  son  Archilecl^ire,  page  330,  et  nous 
en  avons  les  mesures  précises  dans  1'  ébauche  originale,  que  M.  Marinile  possédait  avec  les  inanu- 
scrits  des  livres,  qui  nous  manquent,  de  l' ouvrage  cité. 

L’ ouverture  de  l’ arche  du  milieu,  mesurait  33  pieds;  celle  des  arches  lylérales  avait  25  pieds; 
Ics  deux  pilicrs,  ontre  les  arches,  10  pieds;  Ics  piliers  extremes  sur  Ics  dcuxbords,  incsuraient  aussi 
10  pieds;  le  total  nous  donne  122  pieds. 

Voir  Temanaa,  Fio  de  Stamozsi,  page  126, 
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PONTE  DI  RIALTO 

T A V 0 h E 01,  02. 


L ulililà,  la  solidità,  la  maestà  di  mi  edificio  |u  ocurano  alcuna  volta 
mi  merito  sì  segnalalo  airarchilello  che  n’ è autore,  da  dovergli  perdonare 
il  difetto  di  eleganza  e di  gusto,  risgiiardando  tullavia  la  sua  opera  come  or- 
namento cospicuo  di  lina  città.  Tale  è il  Poule  di  Rialto  in  Venezia,  comin- 
cialo l’anno  1589  sotto  il  doge  Pasquale  Cigogna,  e compiuto  in  Ire  anni  di 
tempo,  come  apparisce  dalla  iscrizione  seguente: 


PASCALE  . CICORIA  . VJillNETIARVM  . DVCE 
AMO  . CHKISTI  . MnXGI  . VRBIS  . COISDITAE  . MCLXX 
CVRAKTIBVS  . ALOYSIO  . GEORGIO  . PROC. 

M.  ANTONIO  . BARBARO  . EQ.  ET  . PROC. 
lACOBO  . FOSCARENO  . EQ.  ET  . PROC. 


Ne  fu  architetto  Antonio  Da  Ponte,  opera  di  cui  sono  anche  le  pubbliche 
Prigioni  di  Venezia  da  noi  illustrate,  uomo  non  abbastanza  conosciuto  e 
Iodato  dagli  stranieri.  Era  egli  molto  perito  nell’arte  di  costruire  solidamen- 
te, e di  assicurare  alle  fabbriche  quella  perpetuità  che  non  senza  stento  può 
ottenersi  in  Venezia,  dove  l’ incertezza  del  suolo  obbliga  ad  ingegnosi  e 
dispendiosissimi  arlificii  ne’ fondamenti.  La  fama  di  Antonio  fu  tale,  che  gli 
olteniie  anche  la  preferenza  al  ristauro  del  Palazzo  Ducale,  dopo  il  fatale 
suo  incendio  dell’anno  1577,  ed  il  parere  di  luì  venne  accolto  in  confronto 
di  quello  di  dii  mirava  a rifabbricare  di  nuovo  sì  grandioso  edificio.  In  soli 
otto  mesi  di  tempo  egli  ardì  di  ricomporre  e di  rassodare  le  parli  danneggia- 
le e minaccianli  rovina,  e riuscì  a salvare  uno  de’  più  preziosi  monumenti 
dell’arte  edificatoria,  che  per  la  singolarità  di  sua  struttura,  quasi  orientale, 
non  ha  veruna  moderna  fabbrica  che  Io  agguagli. 

Un  ponte  di  legno  riuniva  le  due  parli  della  città  di  Venezia  sin  all’anno 
sopraccennato  1589.  Riferisce  il  Teinaiiza,  citando  il  Vasari,  che  sin  dal 
principio  del  XM  secolo  diede  fra  Giocondo  le  prime  idee  di  sostituire  al 
ponte  di  legno  un  ponte  di  pietra,  e che  il  gran  Buonarroti  ne  abbozzò  pure 
un  disegno  in  occasione  di  trovarsi  in  Venezia  durante  il  dogado  di  Andrea 
Grilli.  E.sscudo  nell’anno  1523  caduta  una  parte  di  esso  ponte,  venne  sin 
d allora  decretalo  di  murarne  uno  di  pietra,  senza  però  che  ciò  potesse  effet- 
tuarsi per  lungo  corso  di  anni.  I più  rinomali  archilelli  delta  nostra  Ilalia  pro- 
fittarono di  un’occasione  sì  opportuna  per  allestire  varii  progetti,  ma  è faci- 
le l’immaginarsi  che  appunto  la  copia  e la  diversità  abbiano  occasionalo  e 
censure  e rifiuti,  e la  lentezza  delle  risoluzioni,  e Io  prevenzioni  e i parlili 


Due  Tavole  rappresenlanii  il  Ponte  di  Rialto  sono  quelte  che  noi  presen- 
tiamo, una  delle  quali  dà  il  Prospelto  dell’ arco,  l’altra  la  Pianta  con  alcune 
delle  parti  più  importanti.  Nessun  genere  di  architettonica  eleganza  e svel- 
tezza, nè  di  grazia  ornamentale  soddisfa  l’occhio  ed  il  gusto  di  chi  osserva 
questa  peraltro  maestosa  mole,  disaggradevole  etTelto  producendo  e le  holle- 
ghe  decorale  con  que  pilastri  a bugne,  e le  ineleganti  cornici,  sulle  quali 
poggia  il  letto  copei  to  di  piombo;  di  modo  che  un  edificio  così  magnifico  dee 
soltanto  la  sua  fama  alla  sua  larghezza,  alla  grandiosa  corda  dell’  arco,  ed 
alla  solidilà  e connessione  delle  pietre  tagliale  che  la  compongono.  Le  fon- 
damenta ed  i fianchi  dovettero  certamente  essere  robustissimi  onde  reggere 
alla  spinta  di  un  arco  sì  imponente;  e sappiamo  dal  Temanza,  che  avendo 
avuto  luogo  osservazioni  e dispareri  tra  gli  emuli  dell’  archilello,  nel  tempo 
eh’  egli  slava  fondando  le  palafitte,  fu  d’  uopo  rinfiancarle  con  opere  solidis- 
sime a salvezza  anche  dei  vicini  edificii,  i quali  sono  presso  che  in  conlallo 
colla  coscia  del  Ponte,  calmando  per  lai  modo  ogni  palpitazione  intorno  ai 
danni  minacciati  da  questo  colosso. 

Le  proporzioni  del  Ponte  furono  in  diversi  tempi  rilevale,  ma  sempre 
con  misure  diverse,  il  che  prova  la  somma  inesattezza  con  cui  vennero  ese- 
guile. Quelle  indicale  dal  Temanza  danno  alla  luce  del  Ponte  piedi  66;  al- 
r altezza  sopra  il  comune  dell’  acqua  piedi  21  ; alla  grossezza  piedi  4;  e la 
larghezza  sul  dorso  del  Ponte  è per  errore  da  lui  riconosciuta  uguale  alla 
luce  dell’arco.  Osserva  egli  la  latitudine  ripartita  in  cinque  spazii,  cioè  tre 
strade,  e due  file  di  botteghe,  e assegna  alla  via  di  mezzo,  eh’  è la  più  larga, 
20  piedi;  alle  laterali  iO;  alla  latitudine  delle  botteghe  13.  Queste  botteghe 
sono  ventiquattro,  cioè  sei  per  parte,  tanto  a!  salire,  che  al  discendere,  e le  testa- 
te delle  medesime  restano  congiunte  con  pilastri,  sopraornato  e frontoni.  Un 
cornicione  ricorre  lungo  i lati  del  Ponte,  e sorregge  ì balaustri  che  fanno 
sponda  alle  strade  minori.  Altre  discese  vi  sono  ai  lati,  oltre  la  gradinata  di 
fronte,  tanto  verso  i Camerlinghi  e la  Riva  del  Fino,  come  verso  il  Fondaco 
de’ Tedeschi,  e la  Riva  del  Ferro.  Sulle  cosce  dell’arco  furono  scolpili,  per 
opera  di  Agostino  Rubini  vicentino,  l’Angelo  e la  Vergine  Annunziala  da  una 
parte,  e dall’allva,  da  Tiziano  Aspetti,  li  santi  Marco  e Teodoro  protettori  della 
citlà. 

A questa  descrizione  ed  indicazione  di  proporzioni  contrapponendo  quelle 
esatte,  rilevate  per  opera  nostra  colla  maggior  diligenza,  risultano  gli  errori 
ne’  quali  incappò  il  peraltro  rispettabile  architetto  e scrittore  Temanza.  La 
luce  dell’  arco,  in  luogo  di  piedi  66.  è di  piedi  83.  La  grossezza  dello  slesso 
è la  medesima  da  luì  indicata.  Il  rigoglio,  ossia  altezza,  viene  determinalo 
dal  Temanza  a piedi  21  sopra  il  comune  dell’acqua,  ma  questo  dato  può 
essere  fallace;  mentre  il  comune  dell’acqua  è im  punto  di  altezza  conven- 
zionale soggetto  a variazioni,  e dee  prendersi  la  freccia  dell’  arco,  eh’  è di 
piedi  18-5.  La  larghezza  sul  dorso  del  Ponte,  essendo  di  fallo,  come  disse 
quell’  architetto,  di  piedi  66,  cessa  il  suo  supposto  che  sia  uguale  alla  mollo 
maggior  luce  dell’arco,  come  abbiam  osservalo;  e giova  indicare,  che  nella 
larghezza  non  si  comprende  lo  spazio  occupalo  dalle  bahuislrale.  Se  in  line 
la  somma  di  questa  larghezza  corrispoude  a quella  data  dal  Temanza,  non 
vi  corrispondono  però  le  .sezioni  prese  parlilameiile.  Egli  disse  che  la  via 


più  larga  è di  piedi  20,  mentre  si  è trovala  piedi 18.6.9 

le  minori  di  piedi  10 9.3.3 

le  botteghe  di  piedi  13 14.5.- 

11  che  dà  la  medesima  somma  di  piedi 66.-.- 


Ahhiamo  notalo  tutte  questo  ditTerenze  onde  si  vegga  con  quanto  scrn- 
jiolosa  esattezza  ci  piaccia  procedere  nella  illustrazione  che  ci  siamo  propo- 
sta de’  più  cosiiicui  veneti  monumenti. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA. 
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uUUlé,  la  solidilé  el  un  aspcct  inajeslueux  daiis  un  édifice,  procurenl 
souvenl  à un  aicliìlecte  un  sì  grand  hoiiuem-,  que  ccs  qualilcs  lui  foni  |jar- 
doiiner  le  délaul  d’  élégauce  el  de  godi;  car,  on  rcgarde  son  ceu\re  Ioni  cn- 
tièie  commc  un  orncmcnl  d’ ime  ville.  Tel  esl  le  Poni  de  lUallo  de  Venisc, 
coniineiicé  cu  1589,  sous  le  doge  Pascal  Cicogna  cl  aclievé  eii  Irols  aus, 
ainsi  (lu’  il  rcsulle  de  1’  inscri|)Uon  suivanle: 

PASCALE  . CICOPIIA  . VENETUllYM  . DVCE 
Aa!SO  . CIIRISTl  . MUXCl  . VRBIS  . COMìlTAE  . BICJ.XX 

CVRANTIBVS  . ALOYSIO  . GEOUGIO  . PROC. 

M-  ANTOMO  . BARBARO  . EQ.  ET  . PROC. 
lACOBO  . FOSCAREXO  . EQ.  ET  . PROC. 

L’  archilccle  fui  Anloiiic  Da  Ponto,  doni  les  Prisons  publiques  de  Venise 
soni  aussi  l’ oeuvre  el  que  nous  avons  ìlluslrées.  Son  noni  n esl  pas  Irès 
connii  des  élrangers,  bien  que,  par  ses  lalenls,  il  serali  clignc  d élre  aprécié 
d’  eux.  il  élail  Irès  liabilc  dans  1’  art  de  conslruire  avec  solidilé,  el  de  donnei- 
aux  conslruclions  celle  durée,  si  difficile  à oblenir  à Venise,  où  à cause  de 
la  mobilile  du  sol,  on  doli  loiijours  recourir,  poni-  les  Ibndalions,  à des  expé- 
dients  aussi  ingénieux  que  coùleux.  La  célébrilé  d’  Anloìne  à Venise  élail 
Ielle,  qu’  il  fui  méme  préféré,  pour  la  rcconslruclion  du  Palais  Duca!,  après 
le  fatai  ineendie  de  1577,  et  que  son  avis  prevalili  cn  conlradiclion  d’aulrcs, 
qui  visaient  à rebàtir  à uouveau  un  si  grandiose  édifice.  Dans  la  période 
bien  reslreinte  de  Iiuit  iiiois,  il  osa  reconiposer  el  reconsolider  les  parties 
endonnnagées,  ou  qui  menacaient  de  s’  écrouler;  et  il  réussit  ainsi  à sauver 
V un  des  plus  précieux  monunients  de  1’  art  arcliilectural  qui,  à cause  de  la 
singularité  de  ses  fornies  presque  orienlales,  n’a  pas  d'  égal  parnii  les  con- 
slructions  modernes. 

Un  poni  cn  bois  réunissait,  jusqu’ à 1’ année  1589,  les  deux  parties  de 
la  ville  de  Venise.  Temanza,  cilanl  Vasari,  affirnie  que,  dès  le  commencement 
du  XVI  siècle,  frère  Joconde  donna  la  première  idée  de  subsliluer  un  poni 
en  Pierre  à celui  qui  existait  en  bois,  et  que  le  grand  Buonarroli  se  Irouvant 
à Venise,  au  temps  du  doge  André  Grilli,  en  ébauclia  les  dessins. 

En  i523,  ime  parile  du  poni  en  bois  s’  élanl  écroiiléc,  on  décréla,  dès 
lors,  d’ en  reconslruire  un  autre  en  pierre;  mais  le  décret  ne  pul  recevoir 
son  cxéculion.  pendant  un  long  cours  d’  annécs. 

Les  architecles  Ics  plus  reiiommés  de  nòlro  Italie,  profilanl  d’ ime  aussi 
opportune  oecasion,  préparèrcnl  de  tous  cólés  des  projets;  mais,  il  esl  facile 
d’ imaginer  que,  précisément  à cause  de  la  quauUlé  et  de  la  diversilé  des 
projels,  les  criliques  surgirent  el  par  la  suite  aussi  Ics  rejels.  Aussi  exanii- 
nail-on  ces  proìels  avec  ienleur,  et  peul-élre  Ics  préveulions  et  les  partis 
coiitribuèrcnt  pour  bcaucoup  à fairc  écarter  le  mcillcur  de  tous  ccs  pro- 
jels. Il  y a lidi  de  soupconucr  qu’  il  cn  fui  ainsi  du  magiiifiquc  dessin 
d’  André  Palladio.  Il  publia  ce  dcssiii,  dès  1’  an  1570,  cl  il  cn  parie  dans  le 
Livre  III,  Cliap.  13  de  .son  ouvrage  sur  1’  Arcliilecture,  en  nous  cu  donnant 
le  rclief  cl  le  pian  gravés  avec  élégance. 

Il  faut  suppose!-  que  1’  espéraiice  de  voir  mellre  à exécnlion  son  projel, 
s’  étail  évaiiouie  bien  avant  que  Da  Fonie  présenlàl  le  sien;  car  les  paroles 
nième  de  Palladio  prouvenl  qu’il  iudiquaìt  un  ouvrage,  qui  nc  devait  pas 
èlrc  effeclué,  puiscpi’  il  ne  nonimail  pas  memo  la  ville  pour  laquelle  le  poni 
élail  Lniaginé.  Ceci  a pcul-èlre  eu  licii  par  suite  de  ces  égards  délicals,  qui, 
s’ ils  ne  Ics  avai!  pas  cus  de  lui-mème,  auraicnl  pu  lui  èlrc  suggérés  par 
d’  aulrcs  (1). 

L’ elTel  produU  par  !' ouvrage  de  Palladio,  aurail  été  merveilleux,  car 
on  1’  aurail  exéculé  daus  l’  cndroil  le  plus  fréquenlé  d’ ime  superbe  capita- 
le, qui  s’  élève,  comuie  par  cucbantemcnl,  du  milieu  des  flois;  el  rccemmcnl 


le  conile  Algarolti  s’  esl  piu  à diriger  l’ imaginalion  d’ im  peiulre  de  mérite 
de  nòlrc  pays,  pour  auginenter  le  charme  de  nótre  merveilleusc  Venise  (2). 

Vincent  Scamozzi  aussi,  dans  son  ouvrage  sur  l’ Archileclure  (P.  II,  Li- 
vre Vili,  cliap.  16),  rapporle  que  Yignola  el  Sansoviuo  firenl  des  dessins  pour 
le  Pont  de  Riallo,  cl  que  lui-mème  avait  fait  deux  projels,  doni  l’un,  pour  un 
poni  de  Irois  arebes,  comme  celui  de  Palladio,  el  Y aulre,  d’une  seule  arche  ; 
et  il  nous  donne,  en  peu  de  mols,  la  description  de  ses  deux  projels  (3). 

Nous  donnons  deux  Planches,  qui  représenlenl  le  Poni  de  Riallo)  l’uiie, 
est  pour  la  vuc  de  1’  arche;  1’  aulre,  pour  le  Pian  et  pour  cerlaines  parties 
les  plus  imporUinlcs.  11  n’  y a aucuiie  élégance,  aucune  gràce  ou  légéreté 
iV  oniemenls  qui  salìsfasse  1’  mil  et  le  goul  de  l’observateur  dans  celle  masse 
niajcslueuse,  mais  qui  produil  un  effet  désagréahle,  à cause  des  bouliques 
ornées  de  pilastres  en  bossages  (en  ruches)  el  de  corniches  inéléganles,  sur 
lesquelles  s’ appuye  uii  loìt  couvert  en  plonib;  en  sorte,  qu  un  édifice  si 
grandiose  doli  sa  renoniniée  à sa  largeur,  à la  corde  exlraordinaire  de  son 
are,  et  à la  solidilé  el  connexion  des  pierres  taillées,  qui  le  coniposent.  Les 
foiidalions  el  les  flancs  ont  dù  élre  d’ mie  grande  solidilé,  pour  resister  à la 
pression  d’ ime  arche  aussi  iiiiposante,  et  nous  apprenons  par  Temanza  que 
r arcliilecle,  ayanl  cu  des  conleslalions  avec  ses  rivaux,  pendant  qu  il  élail 
en  train  de  procèder  à la  fondalion  sur  pilolis,  il  fallut  les  renforcer  par  des 
ouvrages  Irès  solides,  afin  de  sauvegarder  les  édifices  voisins,  qui  soni  pres- 
qne  en  coniaci  avec  la  culée  du  Pont;  et  ce  fui  ainsi  qu’on  réussil  à calmcr 
les  crainles  de  ruines,  qu  inspirail  la  proxiniilé  de  ce  colesse. 

Les  proporlions  du  Poni  furenl  mesurées  à différentes  époques;  mais  ces 
mesures  se  trouvèrent  toujours  différentes,  et  cela  prouve  la  grande  inexac- 
lilude,  qui  présida  aux  opérations.  Les  mesures  indiquées  par  Temanza, 
donnenl  66  pieds  à l’  ouvcrlure  de  Y arche  du  Pont;  21  pieds  à 1 élévalion 
au  dessus  du  niveau  ordinaire  de  Y eau,  et  quatre  pieds  à 1’  épaisseur.  Te- 
nianza  avail  calculé,  par  erreur  (qu’  il  a reconnue),  la  largeui-,  comme  étant 
égale  à l’ouveiiure  de  1’  arche,  c’  esl-à-dire,  à 66  pieds.  Temanza,  en  oulrc, 
divisai!  la  largeur  du  Pont  en  cinq  espaces:  savow,  trois  voies  et  deux  ran- 
gées  de  bouliques;  il  assigne  à la  voie  du  milieu,  qui  est  la  plus  large,  20 
pieds;  aux  voies  lalérales,  10  pieds  chacune;  el  aux  deux  rangées  de  boult- 
ques  13  pieds  de  largeur.  Ces  bouliques  soni  au  nombre  de  24,  six  de  cha- 
que  cóle,  aulant  à la  monlée,  comme  à la  descente;  les  fronls  des  bouliques 
soni  unis  par  des  pilastres,  des  sur-ornemenls  et  des  fronlons.  Une  grande 
comiche  règne  Ioni  le  long  des  deux  cólés  du  Pont,  el  soulienl  les  baluslra- 
des,  qui  servenl  de  parapets  anx  plus  petites  voies.  Oulre  le  grand  escalier 
du  front,  il  y a d’  aulres  descenles,  pratiquées  vers  la  Rive  du  Fin,  la  R‘ve 
du  Per,  le  Magasin  des  Allemaiids  el  le  palais  des  Camerlingues. 

Sur  les  culées  du  Pont,  Auguslin  Rubini  de  Vicence  sculpta,  d’  un  còlè, 
r Ange  avec  1’  Annoncialìon  de  la  Vierge,  el  de  l’  autre  còlè,  Tilicn  Aspetti  fit 
les  slatucs  de  saìnl  Marc  el  de  saìnt  Théodore,  prolecteurs  de  la  ville. 

À celle  descriplion  el  à celle  indicalion  de  proporlions,  eu  opposanl  celles 
que  nous  avons  Riit  excculer,  sous  nòtre  direction  el  avec  la  plus  grande 
diligence,  on  arrìve  à conslater  les  erreurs,  dans  lesquelles  est  tonibé  Te- 
nianza,  cet  arcliilecle  et  cet  écrivain  si  respeclablc  d’  ailleurs. 

L’  ouverture  de  l’ arche  esl  de  83  pieds,  et  non  pas  de  60  pieds;  l’ épais- 
seur est  égale  à celle  indiquée  par  Temanza.  La  liauteur  est  portée  par 
celui-cl  à 21  pieds  au  dessus  du  niveau  ordinaire  de  l’eau;  mais,  celle 
donnée  pcul  induire  en  erreur,  car  ce  niveau  est  snjet  à dcsvarialions,  étaiil 
un  poiiil  de  bauleur  convenlionnelle ; on  doil  donc  prendrc  la  fléche  de  lare 
qui  est  de  i8  pieds,  5 pouces.  La  largeur  du  Pont  sur  le  lablier  étant  de  66 
pieds,  comme  le  Irouve  aussi  Temanza,  il  cu  résulte  que  celle  largeui  n esl 
jdus  égale,  ainsi  qiT  il  le  suppose,  à l’  ouvcrlure  de  1’  aj-c,  qui  esl  beaucoiq' 
plus  grande  (83  pieds). 
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(1)  «Bellissima,  a mio  giudizio,  è la  invenzione  del  ponte  che  segue,  e molto  accomodata  ai 
< luogo  ove  Ji  doveva  edificai-e,  eh’  era  net  mezzo  dì  una  città.  In  quale  è delle  maggiori  e delle  più 
, nobili  d' Italia,  ed  è metropoli  di  molte  altre  città,  o vi  si  fonilo  grandissimi  tralBchi  di  qimsi  tutte 
, le  parti  del  mond»,  eo,  » Àichit.,  llb.  ///,  c.  13.  Di  tm  ponte  di  pietra  di  mia  invenzione. 

(2)  Volendo  il  conte  Algarottì,  mecenate  e funtore  delle  Belle  Arti,  conoscere  rcffetlo  singolare 
di  una  tal  fabbrica,  secondo  il  disegno  palladiano,  ordinò  a Jlanro  Tesi,  celebratissimo  pittore  di 
>edute,  un  quadro  prospettico,  in  cui,  non  solo  fosse  sostituito  al  ponte  attuale  quello  di  Palladio, 
ma  ben  anclie,  in  luogo  dell’  attuale  fabbrica  del  Fondoco  dc’Tedcsehi,  si  scorgesse  quella  del  palazzo 
Chericnto  in  Vicenza,  e dall’  opposto  lato  si  aggiugnosse  la  veduta  della  celebre  vicentina  Basilica 
pnlladiiina,  della  il  Puìazxo  delta  Ragione.  Questo  curiosissimo  quadro,  con  nlti-a  non  mcn  preziosa 
veduta  che  lo  accompagnava,  conservavasì  presso  li  Corniuni  conti  Algarottì  in  Venezia,  ed  orti,  per 
vendita  fatta,  passarono  entrambi  a Londra. 


AGGI 


A.  rivendicare  la  invenzione  di  questo  Ponte  allo  Scamozzi  sorse,  non  soii  mol- 
ti anni,  Filippo  Scolari,  il  quale  nel  suo  Commentario  sulla  vita  e sulle  opere  di 
f/He/l’flrc/tifello  (Treviso,  1837),  s'ingegnò  di  ribattere  i due  argomenti  recati  dal 
Temanza  e quello  qui  sopra  tracciato  dal  Cicognara,  co’ quali  si  tln  per  sicuro  che 
Antonio  Da  Ponte  sia  stato  il  solo  e vero  autore  del  Ponte  in  discorso,  conchiudendo 
da  ultimo  lo  Scolari,  doversi  scrivere  d' ora  in  avanti  del  Ponte  medesimo  inventore 
rinfejijo  Scamozzi,  1587;  esectifore  del  modello  e della  fabbrica  Antonio  Da  Ponte 
1591.  Ogni  altra  cosa  dipartirsi  dal  vero. 

Dopo  alcuni  anni,  che  pubblicato  avea  lo  Scolari  quel  suo  Commentario,  durante 
i quali  nessuno  rispose  a quella  sua  strana  e vanitosa  sentenza,  il  professore  Fran- 
cesco Lazzari  portava  i suoi  studii  sulla  fabbrica  del  Ponte  stesso,  e dopo  parecchi 
esami  dì  pubbliche  carte  e di  memorie  inedite,  ne  tracciava  la  storia  e la  leggeva 
nel  patrio  Ateneo.  — iVella  quale,  senza  darsi  pensiero  dello  Scolari,  provava,  con- 
tro il  dettato  dello  Scamozzi,  essere  appunto  d’invenzione  del  Da  Ponte  quella 
fabbrica;  avvalorando  la  seiilonza  non  con  vani  sofismi  o con  zoppe  argomen- 
tazioni, ma  con  fatti  e con  documenti  veritieri  c inoppouibili. 

Ma  lo  Scolari  si  mostrava  repugnante  al  vero  in  modo  da  obbligar  noi  ad  impu- 
gnarlo solennemente:  quindi  dettammo  una  Memoria,  c nella  tornata  successiva 
la  leggemmo  nello  stesso  Ateneo.  — Ciò  fu  recare,  non  fiume,  ma  bosco  aU’incendio. 
— Che  lo  Scolari,  tratto  dalla  polvere  della  Biblioteca  Marciana  un  Carme  latino  di 
ÌVussio  Nussi,  intitolalo  appunto  Del  Ponte  di  Rivoallo,  lo  veniva  voltando  nell’  idio- 
ma italiano,  premettendovi  alquante  parole  contro  le  ragioni  del  professor  Lazzari 
e nostre;  fermo,  o meglio  ostinato,  nelle  sue  singolari  argomentazioni.  — Pubbli- 
cammo allora  quella  nostra  Memoria,  ed  egli  più  si  ostinò  nel  proposito  suo,  c sì 
che  diede  argomento  a più  di  una  polemica.  — ■ A conoscer  quindi  gl’  inopponibili 
argomenti  che  stabiliscono  autore  del  Ponte  iu  discorso  Antonio  Da  Ponte,  anche 
contro  altri  che  recarono  adesso  in  campo  una  novella  opinione,  di  cui  più  innanzi, 
gioverà  qui  riepilogare  la  Memoria  accennata. 

Lo  Scolari,  iu  quel  suo  Commentario,  incomincia  ad  accusare  il  Temanza  dello 
aver  male  interpretalo  due  passi  storici,  sui  quali  quello  scritlor  celebralo  si  ap- 
par  mostrare  esser  falso  quanto  lo  Scamozzi  dice  nella  sua  Idea  dell'archi- 
tettura, e poscia  lo  Stringa,  nelle  giunte  della  Fenetia  del  Sansovino,  cioè,  aversi 
fatta  l opera  del  Ponte  di  Rialto,  secondo  la  sua  invenzione,  di  un  arco  solo,  per  far 
conoscere  (sono  queste  parole  del  commentatore)  che  in  tutta  questa  faccenda  ebbe 
^^^ogo  somma  confusione  di  termini,  nè  fu  colpito  nel  segno.  — Intendasi  che  il 
commentatore  accenna  per  questa  faccenda  il  Ponte  di  Rialto,  voluto  da  lui,  sull’ap- 
poggio delle  vane  parole  dello  Scamozzi,  appunto  invenzione  di  quell’ architetto. 

Ma  la  confusione  nacque  invece  dal  commentatore  in  discorso,  il  quale  fermo 
nel  proposito  suo,  0 non  intese  que’ passi,  o li  venne  alterando,  non  sappiamo  con 
quale  integrità  letteraria,  come  provammo  in  quella  Memoria  diffusamente. 

Lo  testimonianze  sincrone  poi  lo  convincono  di  errore,  mentre  gli  storici  Morosi- 
Doglioui,  Coutarini,  fra  gli  altri,  attestano  essere  Antonio  Da  Ponte  inventore  e 
costruttore  della  fabbrica  in  questione. 

Ma  il  passo  storico  su  cui  fondasi  meglio  l’esposfo;  passo  che  il  commentatore 
camozziano  dice  avere  mal  inteso  il  Temanza,  è nientemeno  che  il  processo  vcr- 
0 c conservato  nel  codice  XXXIX  fra  gl’  Italiani  della  nostra  Marciana,  nel  quale, 

® negli  altri  documenti  che  Io  precedono,  si  viene  a conoscere,  che  avendo  il  Da 
^ on  e tirato  molto  innanzi  quella  parte  delle  fondamenta  di  questa  mole  grandiosa, 

® sostenere  doveano  il  pilone  alla  parie  di  san  Jacopo,  corse  remore  sì  grande 
u città  tutta,  da  obbligare  il  Senato,  per  tranquillare  gli  animi,  di  eleggere,  il 
agosto  1588,  cinque  nobili,  acciocché,  sentito  il  parere  dei  proti  c dei  periti, 
Voi.  j. 
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(3)  Porlondo  di  qucsf.iltima,  singolare  è la  sua  mauieni  di  esprimersi,  volendo  quasi  persua- 
dere il  lettore  elle  il  Ponte  costrutto  fosse  di  sua  inveuaione,  salve  uleuue  modifieazionì.  Il  capitoli) 
lennma  come  segue  : « L’  una  e l' altra  di  queste  invenzioni  erano  adornate  così  a modoni  degli  archi 
» et  de  cormei  al  piana  del  Ponte,  et  a poggi,  e speeiulmente  le  luggie  con  molte  statue  e storie  et 
a iscrizioni,  et  oltre  coso  disposte  qua  e là,  le  quali  facevano  grandissimo  ornamento  : poiché  non  si 
» sono  poi  eseguite  così  per  a punto;  onde  per  molti  dispareri,  come  suol  nvTeiiìrc  nell’ esecuzione 
j»  delie  cose  grandi,  l opero  è rimasta  assai  semplice  e con  pochi  ornamenti.  Aiti-ove  abbiamo  portato 
» di  questi  Ponti,  e mostrato  i disegni  con  le  loro  misure,  e tanto  basti.  » Gioverebbe  dedurre  da 
questo  passo  dello  Scamozzi,  che  il  Da  Ponte  si  fosse  servito  delle  sue  ideo  nell’ edifieare  questa 
fal.brica,  risparminudo  unicamenle  gli  ornali  per  diminuire  le  spese  che  la  Kepubblica  non  polca 
allor  sostenere  facilmente,  essendo  impegunta  co' nomici  esterni  in  guerre  dispendiosissime 
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riferissero  il  scnlimenlo  loro.  — Chiamato  poi  il  26  del  detto  mese  Antonio  Da  Pon- 
te, fu  interrogato  da  essi  nobili,  e scritte  cosi  le  domande  loro  c le  risposte  del  Da 
Ponte  in  quel  processo.  — Chiesero  adunque  all’architetto  (sono  le  precise  parole 
recate  da  quel  documento  da  noi  veduto)  : Essendo  stato  fatto  mi  modello  del  Ponte 
di  Rialto,  da  voi  messer  Antonio  Del  Ponte  proto,  del  modo  che  si  vede  questo  da  voi 
presentato,  si  vuol  intender  con  che  misure  e proporzioìii  l' avete  fatto,  e se  è confor- 
me a quanto  è stato  deliberato  dall' Eccelleìitmimo  Senato  in  questo  jiroposito?—  A 
tale  interrogazione  Antonio  Da  Ponte  rispose:  Io  ho  fatto  un  modello,  il  quale  ho 
presentato  alli  tre  ctarissimi  provveditori  (si  noti  che  Antonio  dice  di  aver  fatto  egli 
e presentato  un  modello,  non  dice  di  averlo  eseguito  sopra  un  disegno  a luì  dato), 
eil  ho  fatto  e presentato  due  disegni  di  fare  le  strade  ad  un  modo  ed  all’ altro.  Et  li 
ho  dimaììdalo,  se  doveva  aperarj  e site  Signorie  clarissime  mi  diedero  ordine,  che  se- 
condo il  disegno  secondo  doaessi  operar  e lavorar. 

Nè  si  pensi  che  il  commentatore  Scamozziano  abbia  riportato  nella  sua  integrità 
questo  passo:  esso  gli  avrebbe  dato  solennissimo  torlo.  Ma  in  quella  vece  ecco 
come  lo  trascrisse,  e se  ne  valse:  Essendo  stalo  fatto  un  modello  del  Ponte  di  Rialto 
da  voi  missier  Antonio  Da  Ponte  proto,  si  vuol  intender  con  che  misure  e proporzioni 
l'avete  fallo?  Esso  Da  Ponte  rispose  : Io  ho  fatto  un  modedo  ....  e sue  Signorie  cla- 
rissime mi  diedero  ordine  che  secondo  il  disegno doaessi  operare.  E cosi  ripor- 

tandolo viene  a conchiudcrc  ; Dal  pubblico  documento  riferito  è provato,  che  Da 
Ponte  stesso  dopane  aver  fatto  il  suo  modello  secondo  il  disegno,  sul  quale  avea  avuto 
ordine  di  operare,  e dice  averlo  fatto  sul  disegno  ordinatogli;  dunque  Da  Ponte  ese- 
gui il  modello  da  lui  presentato  sul  disegno  dello  Scamozzi,  perchè  gii  alti  pubblici, 
II)  scritto  dello  Scamozzi  e quel  dello  SUinga  concordano  a riferire  a Da  Punte,  ben- 
sì il  modello  ed  esecuzione,  ma  rinvenzionc  non  mai.  — Benissimo,  signor  commen- 
tatore, se  il  documento  in  discorso  fosse  come  lo  avolo  alteralo;  ma  dicendosi  a 
chiare  note  in  esso,  aver  fatto  e presentato  il  Da  Ponte  non  solo  il  inodollo,  iiui 
eziandio  due  disegni  di  fare  le  strade  ad  tm  modo  cd  all' uhm,  c che  l’opera  fu  ese- 
guita per  ordine  dei  deputali,  secondo  i7  secondo  disegno  da  lui  fatto  c presentato, 
avete  male  inteso  voi,  e non  il  Temanza,  avere  Antonio  lavorato  il  modello  secon- 
do il  disegno  a lui  dato  dai  curatori. 

Veniamo  ora  allo  Stringa.  — Questo  autore  così  in  prima  dettava  : I procurato- 
ri fatti  far  da  diversi  maestri  modelli  e disegni,  videro  prevalei-e  finalmeìile  la  forma 
di  gueìlo  che.  fu  presentalo  loro  da  un  vecchio,  grandemente  perito  e versalo  in  tal 
arte,  che  si  chiamava  Antonio  Dal  Ponte,  uomo  per  nwllc  sue  opere,  ma  per  guesta 
in  particolare,  di  eterna  memoria  degno;  questi  ebbe  il  carico  di  ordinare  tal  fabbri- 
ca. — E poi  nell’  appendice  di  quelle  sue  giunte  alla  Venelia  del  Sansovino  scri- 
veva: In  questo  luogo  descriveremo  due  invenzioni  fatte  dallo  Scamozzi,  comesi 
vede  per  li  disegni  e scrilUtre  pubbliche,  et  anco  presso  al  medesimo  del  1587,  runa 
a tre  archi  e i altra  di  un  arco  solo.  Della  invenzione  a tre  archi  fu  fatto  il  modello 
di  onesta  grandezza  a ....  gennaio  1587,  e fu  presa  la  parte  di  far  esso  Ponte.  Ma 
dopo  molte  dispute  si  terminò  con  far  un'opera  secondo  V invenzione  di  un  arco  solo 
(notate  che  non  dice  di  chi  fosse  questa  invenzione)  e lo  Scamozzi,  lasciali  i con- 
trasti del  PoìUe  al  proto  dell'  uffizio  del  Sale,  amico  suo,  e vecchio  di  molta  pratica, 
andò  a Sabionetta. 

Dice  il  Temanza  che  in  questo  secondo  passo  lo  Stringa,  contraddicendo  a 
quanto  aveva  affermato  nel  primo,  sostenne,  che  lo  Scamozzi  fosso  l’ architellor  di 
quel  Ponte,  cd  aver  fatto  quest’  aggiunta  a sola  contemplazione  dello  stesso  Sca- 
mozzi, il  quale  ad  ogni  patto  voloa  farsi  credere  autore  del  Ponte  medesimo. 

Nel  commentario  che  confutiamo,  è detto,  »io/i  esser  vero  che  lo  Stringa  disdica- 
si, e quello  ch’egli  scrive  nell  appendice  non  ripugnare  allo  scritto  dell  opera  j e per 
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li  est  bon  d’  iiidh[uer  que,  dans  la  mesure  de  la  largcur,  oii  n a pas  com- 
pi'U  r espace  occupé  par  les  balustrades.  Si  enfili,  la  somme  lolale  de  la  lar- 
geur  indiquée  pai’  Temenza,  correspond  à la  uólre,  les  fraciions  des  espaees 
soni  dilférenles.  Il  a dit  que  la  grande  \'0ie  élait  large  de  20  pieds,  nous 

T avoiis  Irouvé  de 48.6.9 

Le  plus  petites  voies  onl  élé  porléc  par  lui  à IO  pieds,  nous  les 
Irouvoiis  de 9.3.3 
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(1)  K 1/ iiiveiitìon  ilu  iiout,  qui  vieni  cnauile,  est,  à mon  avis,  irèa  belle,  et  il  esl  furi  arpro- 
H iii'ié  à r endroit,  où  un  devait  1’  élablir;  cur  c’  est  le  tenire  d’  uiie  ville,  ijui  est  ime  des  plus  gran- 
ii des  et  des  plus  nobles  de  tuute  l' Italie  ; c’  est  la  métropole  de  beaiicoup  db  vllles,  et  on  y fuit  un 
D grand  coramei-ce  avee  tuutes  les  parlies  du  monde,  eie,  » Voli-  Archilecture,  Livre  III,  chnp- 13. 

» D’ un  projet,  pour  un  pont  en  pierrc  de  niou  invention,  » 

(2)  M.  le  comle  Algnrottl,  le  protecteur  des  Beaim-Arts,  vouliiut  connaitre  le  singnlier  elTet 
de  cotte  construelion,  d’ oprès  lo  dessin  de  Palladio,  ordonnu  a Muur  Tosi,  pciiitre  de  perspeetÌTe 
très  célèbre,  de  faìi'C  un  tableau  synoptique,  et  de  substituer  non  seulement  au  poni  acluel  celai  de 
Palladio,  mais  encorc  de  reniplacer  d’  un  c6lé  le  Magasln  des  Allemands  par  le  palais  Chericato  de 
Vieence,  et  d’ njouter,  de  l’ autre  ctìté,  la  cclùbre  Basilique  de  Palladio,  de  Vieeiice,  qu'  on  lippelle  le 
Palazzo  dello  Ragione  (Palais  de  la  Rnison). 

Ce  tableau  ti-cs  turicun,  ovec  nne  autre  vue  très  préeiense,  qui  lui  faitpeodunt,  était  conserve 
chez  MM.  Ciirmanl  eomtcs  Algarotli  a Venlsc;  mais  aujuunrhui,  par  suite  d’une  vente,  il  se  irouve 

S U P P L 


.l^our  revcndiquci-  le  méiitc  de  riuvenliou  de  ce  Font  cn  l'iiveur  de  Scamozzi, 
surgit,  il  y a quclques  années  à peiue,  Philippe  Scolari,  lequel,  dans  son  Commen- 
(fliVe  sur  la  vie  et  sur  les  mivres  de  cet  acc/iitecfe  (Trévisc  4837),  s’efforca  de  com- 
batlre  les  doux  argumenls  présentés  par  Tcnianza,  et  celui  exposé  plus  haut  par 
Cicognara,  par  lesquels  on  donne  coimne  un  fuit  certain  iiu’ Àntoine  Da  Ponte  a été 
le  seul  et  véritalk  auteur  dii  Pont,  dont  il  s’agit:  Scolari  conclut  en  dcrnier  lieu, 
que  fon  doit  dorénavunl  ccrire:  Fincent  Scamozzi  inveiiteur  de  ce  jwnt,  en  4587; 
Antoine  Da  Ponte,  celut  fyiti  a mis  à exécution  le  inodèle  et  conslruit  te  pont,  en  1591; 
i]ue  tonte  autre  version  s’écarte  de  la  vérité. 

Quclques  annccs  après  que  Scolari  eùt  publié  son  Coinmcnlairc,  pendant  les- 
quellcs  aimécs  personne  nc  répoiidit  à celle  élrangc  et  vaniteuse  opinion,  le  pro- 
fesscur  Francois  Lazzari  dirigeait  ses  cludcs  sur  la  construelion  de  cc  mdme  Pont, 
et  après  avoir  examinc  de  nambreux  documcnts  publics  et  des  memoires  inédits, 
il  cn  tracait  l’histoire,  et  la  lisait  dans  nòtre  Albénée.  — Dans  eclte  hisloire,  sans 
se  préoccupcr  de  Scolari,  il  prouvait,  conlraireineiit  à ce  qu’a  écrit  Scamozzi,  que 
cet  cdificc  est  préciscment  de  l’ invention  de  Da  Ponte:  et  il  corroborait  ce  juge- 
nient,  non  pas  avec  de  vains  sophismes  ou  de  boiteux  argumcnts,  mais  par  des 
faits  et  des  doeumeiits  vrais  et  incontestables. 

Mais  Scolari  s’est  mentre  tellement  mal  dispose  ù rccoiinaitre  la  vérité,  que 
nous  nous  sommes  Irouvé  Ibrcé  à le  combattre  soleniiellcmcnt:  aiissi,  avons  nous 
rédigé  un  Memoire,  et  dans  la  séance  successive  de  l’ Athcuée,  nous  cn  avons  fuit 
la  lecture.  — Ce  fui  mettre  du  bois,  et  non  pas  des  lorrcnts  d’ eau,  sur  le  feu.  — 
Scolari  ayant  extruit  de  la  poussiére  de  la  Bibliollièque  de  saìnt  Marc,  un  Poème 
laLiu,  intilulé  précisémenl  : du  Pont  de  Rialto,  ceuvre  de  Nussio  Nussi,  il  le  traduisit 
en  langue  italienue,  cn  le  faisant  precèder  de  quclques  mots  conlre  les  raisons  du 
profcsseiir  Lazzari  et  contre  les  nótres,  et  demeurant  inébranlablc,  ou  plulót  obsli- 
iié  dans  scs  singulières  argumentations.  — Nous  publiàmes  alors  ce  Mémoire  que 
nous  avions  lu  à l'Alhénée,  et  lui,  il  demeura  plus  obstiné  encorc  dans  son  idée, 
au  poiiit  qiic  cela  donna  lieu  à diverses  polcmiques.  — Mais,  afin  de  connaitre  les 
arguments  incontestables,  qui  établisseiit  que  l’ auteur  du  Pont  de  Rialto  c’est 
Aoloinc  Da  Ponte,  méine  pour  combattre  d’autres  personnes,  qui  viennent  de 
produire  uno  nouvelle  opinion,  il  sera  utile  de  résumcr  ici  le  Mémoire  que  nous 
avons  indiqué.  . 

Dans  son  Commentairc  cn  questìon,  Scolari  commence  par  accuser  Tomanza 
d’ avoir  mal  inlerprélé  deux  passages  historiques,  sur  lesquels  cet  écrivain  dislin- 
gué  s’appuie  pour  montrer  que  Scamozzi  n’a  pas  dit  vrai  dans  son  Idée  de  l' Archi- 
fectiu-e;  et  puis  le  sieur  Stringa  dans  ses  addilions  à la  Venelia  de  Saiisovino, 
c’  est-à-dire,  (jiie  le  Pont  de  Rialto  est  une  teuvre  faitc  d’ après  son  dessin  (ou  inven- 
tion), d'une  seule  arche,  pour  [aire  connaitre  (ce  sout  les  pai'olcs  du  commenla- 
leur)  que,  dans  tout  cela,  il  ij  a eu  une  Irès  grande  confusion  de  termes,  et  on  ne 
dcoiim  pas  juste.  11  faut  comprendre  que  le  commcnlatcur  par  le  mot  faccenda  (af- 
faire, besogne)  vcut  iudiquer  le  Ponte  de  Rialto,  qu’il  pretend  précisément  otre 
une  ceuvre  de  l’ invention  de  Scamozzi,  eu  s’ appuyant  sur  les  vanilcuses  expres- 
sions  de  cet  architecte. 

Mais  la  confusion  est  au  eoiilraire  du  i'aìt  de  ce  commentateur;  qui,  inunuable 
dans  sa  pensée,  ou  n’  a pas  compris  ees  passages,  ou  bieu  les  a aitcrés  par  un  man- 
que  d’ uitégrité  littéraire,  ainsi  que  nous  l’ avons  proiivé  lout  au  long  dans  nótre 
Mémoire  pi’écitc. 

En  outre,  les  témoiguages  coiilemporains  le  convaincquent  d’ errcur;  car  les 
hìsloricns  Morosini,  Doglioiii,  Contariui,  enlr’  autres,  atteslent  qu'Anloiuc  Da  Pon- 
te est  l’ auteur  et  le  conslructeur  du  poni  dont  il  s’ agii. 


Les  boiiliques,  suivaiil  Temanza,  occupenl  l’espace  de  43  pieds, 

nous  avons  niesuré 

La  somme  est  la  6G  pieds. 

Nous  avons  nolé  ees  différences,  afm  que  V on  puisse  Toir  avec  combien 
d’  exadilude  et  de  scrupulc  nous  aimons  à procèder  dans  1 illustralion,  que 
nous  avons  enlreprise,  des  plus  remarqualiles  moimmenls  véniliens. 

LÉOPOLD  COMTE  CICOGNARA. 
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(3)  Kn  puitmit  ile  celle  ilei'nìiira,  il  s’  exiirìme  d'  uiie  favoli  singiilière;  il  s’  efrorce  presque  de 
persuader  te  lecteur  que  le  Pont  qui  flit  conslruit  ctuit  de  son  invctiiìon,  sauf  certainus  mudificatioiis. 
Le  ciiHiiìtre  finii  ainsi:  oL’  une  et  1'  autre  de  ces  iiiveulions  étaiit  ornées  ainsi  par  des  moulures, 
D des  arches  et  des  comiches  sur  le  pian  du  Pont  et  des  parapets,  plus  particulicrcment  leslerrasses, 
» par  des  statues,  des  siijets  historiques  et  des  instrìptious,  ainsi  que  d’  autres  ehoscs  eii  et  là, 
» Icsquelles  ehoses  toules  ensemble  forment  un  très  grand  oniemenl,  Ces  choses  n’  onl  ]tas  élé  eié- 
» cutées  de  paini  en  paini  ù cause  de  désaccurds  et  d' avis  cuntruires,  cornine  il  arrive  loujours  dans 
» l’ exécution  des  graiidcs  enlreprises  ; l' omeage  esl  reste  très  siniple  el  avec  peu  d'  orncnienisj  du 
u reste  nous  avons  parie  ailletirs  de  eoe  pouts  el  déniontré  les  dessins  avec  leurs  mesures,  et  cela 
» sufiìt.  » Ce  passage  de  Scnnioz^i  pourraii  porter  à conclure  quella  Ponte  se  seraLt  servi  des 
idees  de  cclui-ci,  dans  la  construelion  du  Pont,  et  qu’  il  en  auniit  supprirné  les  ornements  par  éeo- 
nomie  de  depenses,  que  la  lU'publique  n’  auruit  pii  supporter  aisémeut,  so  trouvant  alurs  eiigagce 
dans  des  guerres  très  dispendieiiscs. 


É M E N T 


Miiis  le  passage  hislorique  sur  loquel  s’oppuie  davantagc  le  Ihéme,  passage  que 
le  commentateur  de  Scamozzi  dit  avoir  eie  mal  compris  par  Temanza,  n’est  rien 
moins  que  le  procès-verbal  conservé  dans  lo  code  XXXIX  parmi  les  codes  Italiens 
de  nòtre  Bibliollièque  de  saint  Marc:  par  ce  documeiit  et  par  d’autres  qui  le  pré- 
cèdeul  on  vieni  à connaitre  que  Da  Ponte  ayant  fori  avaiicé  cctte  parlie  des  fon- 
demenls  de  ce  grandiose  édiiice,  qui  devaient  souLenir  la  grosse  pile  du  còlè 
de  saint  Jacques,  il  s’ eleva  dans  loute  la  ville  une  si  grande  ruineur,  que  le  Séiiat 
se  vit  obligé  pour  Iranquilliscr  Ics  esprits,  d’élire,  le  9 aout  4588,  cinq  nobles, 
qui,  après  avoir  ciitendu  l’avis  des  protes  et  des  experts,  devaient  l'aire  connaitre 
leur  sentiinent.  — Eusuitc,  le  26  du  dii  mois,  Antoine  Da  Ponte  fut  iuterrogé  par 
ces  nobles,  et  fon  consigna,  sur  ce  procès-verbal,  aussi  bien  Ics  demandes  de 
CCS  nobles,  que  les  réponses  de  Da  Ponte.  — Ils  demandèrent  douc  à f architecte 
(cc  soni  les  propres  paroles  que  nous  transmet  ce  document,  que  nous  avons  vu)  : 
Un  modèle  du  Pont  de  RiaKo  aijant  été  fait  par  vous  messire  Antoine  Da  Ponte  pro- 
le, de  la  manière  coinme  est  celui  présente  par  vous,  on  aeiif  savoir  dans  qiteUes  ine- 
sures  et  proportions  vous  l'avez  fait,  et  sii  est  conforme  à ce  qui  a été  décidé  par 
r Excellentissime  Sénat  ù cet  égard? — À cette  queslion  Antoine  Da  Ponte  fit  la 
réponse  suivaiit;  « J’oi  fait  un  modète  que  j' ai  présenté  uux  Irois  illtistrissiines 
proi;è(/ifenrs  (nolez  bieu  qu’Antoine  dit  qu’ii  a fuit  el  présenté  un  modèle,  et  qii’il 
nc  dit  pas  de  f avoir  cxóculé  sur  un  dessin  à lui  doniié),  et  fai  fait  et  présenté  deux 
dessins  pour  faire  les  voies  d’une  et  d' une  autre  manière;  et  je  leur  ai  demandé  si 
je  deoais  agir;  et  leurs  Seigneuries  illustrissiines  me  donnèrent  f ordre  d’agir  et  de 
travuiller  sidvant  le  sccoiid  dessin. 

On  ne  doit  pas  croire  cepcndant  que  le  commentateur  de  Scamozzi  ait  rappor- 
té  dans  son  intégrité  cc  passage,  qui  lui  aurati  donné  un  très  solcmnel  léinoignage. 
Mais  au  lieu  de  cela,  voici  conimcnt  il  fa  transcrit,  et  comment  il  cn  a proDlc: 
« Dii  modèle  ayant  été  fait  pour  le  Pont  de  Rialto  par  vous  messire  Antoine  Da 
B Poute  proto,  on  veut  savoir  avec  quelles  mesures  et  proportions  vous  l’avez  fall? 
» Le  dit  Da  Ponte  répondil:  J’ai  fait  un  modèle  ....  et  vos  très  illustres  Seigneuries 
» m’ ont  donné  f ordre  d’ agir  d’ après  le  dessin  et  en  le  rapportant  ainsi, 

il  vient  à conclure:  « Par  le  document  public  reproduit,  il  est  prouve  que  Da  Ponte 
» lui-mòme  depose  qu’il  a fait  son  modèle  suivant  le  dessin  sur  lequel  il  avait  recti 
» f ordre  d’agir,  et  dit  favoli-  fait  sur  le  dessin  qui  Ini  avait  ciò  eonunandé;  Da 
» Ponte  cxécuta  dono  le  modèle  présenté  par  lui  sur  le  dessin  de  Scamozzi;  car 
B les  actes  publics,  f écrit  de  Scamozzi  et  celui  de  Stringa,  s’accordent  à altri- 
»bucr,  il  est  vrai,  à Da  Ponte  le  modèle  et  f exécution,  mais  non  jamais  l’ìn- 
» venlion.  » — Fort  bien,  messire  commentalciii’,  si  le  document  dont  il  s’agit 
élait  cornine  vous  f avez  altère;  mais,  eomnie  il  est  dit  en  toules  letlres  dans  ce 
docnnieiil,  que  Da  Poute  a fait  et  présenté  non  seulement  le  modèle,  mais  oussi 
deux  dessins  pour  faire  les  voies  d'une  facon  ou  d'une  autre,  et  que  i’ceuvre  fui  exe- 
culéc  par  ordi-e  des  dcpulés,  suivant  le  second  dessin  fuit  par  lui  et  présenté  par  lui, 
c’est  vous  qui  avez  mal  compris,  et  non  pas  Temanza,  qu’ Antoine  a exéculc  le 
modèle,  suivant  le  dessin  à lui  donné  par  les  procurateurs. 

Venons  inoialcnant  à Stringa.  — Cet  auteur  éerivait  ainsi  d’ abord:  « Les  pru- 
» eurateurs  ayant  fait  faire  par  plusieurs  maitres  des  modéles  et  des  dessins,  ilsjii- 
» gèrcnt  ciifln  que  la  préfci’cnce  était  due  à la  forme  de  celili  qui  leur  fut  présente 
spai-  un  vieillard,  très  export  et  versò  dans  cet  art,  qii’ou  appelait  Antoine  Da  Ponte. 
» bomme  digue  d'une  éteruelle  reuomniéc  pour  ses  nombreuses  ceuvres,  mais  en  par- 
» liculicr  pour  celle-ci:  cet  bomme  fut  cliargc  de  diriger  cette  coustruetion.»  1 uis, 
dans  f appeiullcc  de  ses  suppléinents  à la  Venelia  de  Sansovino,  il  disait:  « Dans  ce 
» lidi  nous  décrirons  deux  inveulions  faites  par  Scamozzi,  aiusi  qii’on  le  voit  pai  Ics 


provar  ciò,  ecco  come  viene  colà  argonvenlafo:  — Lo  Srainozzi  fa  (ìm  lìUggni  e un 
woilello:  ilisegna  cioè  itn  Potile  magnifico  a tre  archi,  per  non  esser  da  meno  e ga- 
reggiar con  Palladio,  e di  giiesto  fu  pure  il  modello;  ne  disegna  un  (diro  da  un  arco 
solo,  e di  esso,  opera  di  minor  conto,  ommelle  di  fare  il  modello.  — Lo  Siringa,  nel- 
l'appendice, non  fa  che  descriuere  (juesie  due  invenzioni;  delle  guali  in  fatto  viene 
o/);trou(i/a  la  prima.  K giù  lo  Scamozzi  stava  per  averla  vinta  sopra  Palladio  (si 
noti  però  che  Palladio  a quel  tempo  era  morto,  e che  il  disegno  per  questo  Ponte 
avealo  eseguito  egli  innanzi  il  -1570,  cioè  almeno  dicciotto  anni  prima  di  quelli  fatti 
dallo  Scamozzi,  c perciò  non  entrava  per  nulla  in  questa  gara  Palladio);  guando 
li  depidati  al  Ponte  tornano  ad  avversare  il  progetlo  per  la  troppa  spesa,  pel  troppo 
ingombro  al  canale,  e per  la  troppo  lunga  opera.  Si  ponga  dimt/ne  in  niodc//o  anche 
l'invenzione  ad  un  arco  solo,  e per  economia  la  si  spogli  di  ogni  accessorio,  non  del 
Uitlo  dimesso.  Lo  farà  lo  Scamozzi  che  aveva  di  già  in  sua  palma  l' approvazione 
delprimoi  Mainò.  ~ Ecco  il  proto  Da  Ponte  che  mette  in  modello  l’ invenzione  Sca- 
ìnozziana  ad  un  arco  solo:  eccolo  esectdore  deWopera;  ecco  vero  lo  sfom'o  Morosi- 
)»■;  ecco  vera  la  deposizione  del  Da  Ponte;  ecco  lo  Stringa  lodar  con  ragione  e con 
verità,  prima,  tion  il  modello,  non  la  e«ecit2Ìo>ie,  ma  V invenzioìie  dello  Scamozzi, 
che  lasciò  modellare  ed  eseguire  al  suo  amico  proto  quella  invenzione,  che 

egli  teneva,  ed  era  di  minor  conto,  e falla  decisamente  contro  sua  voglia. 

]\'oi  in  quella  vece  sosteniamo  aver  torto  Teinanza  dicendo  che  lo  Stringa  con- 
traddicesse nel  secondo  passo  a quanto  uvea  asserito  nel  primo;  sosleiiianio  aver 
torto  il  coiumcntalorc,  che  vuole  a suo  modo  accordare  i due  passi  medesimi,  per 
tirar  la  ragione  a prò  suo. 

Nel  primo  passo  dico  lo  Stringa  a chiare  note  che  i procwalori  videro  prevalere 
/laohiiefite  la  forma  (cioè  il  modello,  cliè  forma  non  è disegno)  di  quello  che  fu 
presentato  da  un  vecchio  grandeinenlc  perito  e versato  in  tal  arte,  chiamalo  Àntoiiio 
Dal  Ponte,  uomo  (si  notino  le  espressioni)  j>er  niolfe  sue  opere,  ma  per  questa  in  par- 
ticolare, di  eterna  memoria  degno.  — Come  dunque  Io  Stringa  avrebbe  potuto  lodare 
il  Da  Ponte,  per  questa  opera  degna  di  eterna  ricordanza,  se  fosse  stato  il  Da  Pon- 
te solo  esecutore  in  opera  del  disegno?  — ■ Come  potevano  i provveditori  giudicare 
dei  modelli  e dei  disegni  presentali  ad  un  medesimo  punto,  per  un  solo  confronto, 
per  un  esame  solo,  e per  un  solo  giudizio,  sia  dtd  Da  Ponte,  sia  dallo  Scamozzi,  c 
sia  dagli  altri  tulli,  che  molti  furono  come  vedremo?  — Se  il  Commentatore  ne- 
gasse aver  di  sua  invenzione  presentato  il  Da  Ponte  un  modello,  gli  ricordereni  mo, 
averne  Antonio  offerto  uno  e due  disegni  il  di  20  dicembre  1587,  ed  averli  corre- 
dati con  analoghe  illustrazioni,  come  appare  dalla  originale  scrittura  esisleule  nel 
pubblico  archivio,  e come  risulta  dalla  deposizione  dello  stesso  Da  Ponte  più  sopra 
riferita.  Gli  ricorderemmo  quanto  dice  lo  Scamozzi,  cioè,  di  aver  pur  egli  presen- 
tato un  modello  del  Ponte  a Ire  archi,  e un  disegno  a un  arco  solo,  — Dunque  era- 
no due  i progetti  ad  uii  arco,  uno  del  Da  Ponte  in  modello,  l’ altro  dello  Scamozzi 
in  disegno.  E per  tanto  come  si  può  sostenere  che  Antonio  abbia  eseguilo  in  mo- 
dello il  disegno  di  Vincenzo,  quando  furono  presentati  contemporaneamente  c il 
modello  dell’uuo  e il  disegno  dell’altro?  ■ — ■ In  verità  non  vediamo  come  siano  sur- 
te si  fitte  tenebre  ove  il  sole  risplende  al  meriggio. 

Ma,  tornando  allo  Stringa,  diciamo  di  non  contraddirsi  egli  nel  secondo  passo, 
come  sente  il  Temauza.  Imperocché  scrivendo  egli:  Dopo  ntolle  dispute  si  terminò 
con  far  ttn’  opera  ( si  noti  che  dice  un’  opera,  e non  l’ opera  ) secondo  la  invenzione 
di  un  arco  solo  ( e qui  parla  in  generale,  e non  accenna  in  particolare  l’opera  di 
Viacenzo)  e continua:  E lo  Scamozzi,  lasciali  i contrasti  del  Pojife  al  proto  dell' uf- 
ficio del  Sale,  amico  suo,  andò  a Sabioneita.  — E qui  intendiamo  chiarissimo,  c 
spieghiamo:  E lo  Scamozzi,  lasciati  i contrasti  a colui,  al  quale  fu  dato  il  carico  da! 
Senato  di  costruire  la  fabbrica,  secondo  lo  scelto  modello,  partì.  — E lasciava  in- 
latti  Vincenzo  questi  contrasti,  se  non  altro  per  forza;  tanto  è vero,  che,  come  nota 
giuslamcnle  il  Lazzari  nella  sua  memoria  inedita,  annoiati  i provveditori,  forse, 
delle  mene  e del  carattere  inquieto  dello  Scamozzi,  lo  soddisfecero,  il  22  feb- 
braio 1588,  del  fatto  modello  a tre  aixhi,  eseguito  forse  da  lui  per  ordine  loro,  c 
mai  più  lo  consultarono  in  seguito. 

E qui  torna  utile  un’  altra  considerazione,  ed  è,  che  se  è vero,  come  sembra  an- 
che da  quanto  dice  Io  stesso  Scamozzi,  che  veniva  a principio  presa  parte  di  co- 
sli'uire  il  Ponte  secondo  la  sua  invenzione  a ti'e  archi,  e che  se  ne  fece  il  modello  da 
lui,  e questo  veniva  soddisfatto  dal  pubblico,  perchè  ordinato  dai  provveditori,  c non 
mandato  ad  cffello;  come  adunque  avvenne,  che,  scello  poi  il  disegno  di  un  solo 
arco  presentato  dallo  stesso  Scamozzi,  si  desse  l’ incarico  al  Da  Ponte  di  eseguire 
il  modello  non  solo,  ma  ancora  la  fabbrica?  — Tale  ingiustizia  è impropria  dc’padri 
aoslri,  perchè  è contro  ragione,  e perché  al  certo  non  avrebbe  avuto  il  suo  effetto, 
appunto  perchè  essendo  il  Da  Ponte  chiarissimo  architetto,  onesto  e amico  dello 
Scamozzi,  si  avrebbe  rifiutalo  di  eseguirlo.  — Nè  dicasi  che  lo  Scamozzi  lasciò,  di 
suo  volere,  l’ incarico  ad  Antonio  amico  suo.  se  fu  in  alto  provato:  1."  che  il  modello 
di  Antonio  era  diverso  dal  disegno  di  Vincenzo  : — 2.°  che  Vincenzo  non  fu  mai 
mlerpcllato  nelle  qiiistioni  e discussioni  che  nacquero  poi  intorno  alla  solìdilà  della 
fabbrica.  — Alle  quali  due  pruove  conviene  aggiungere  un  altro  fatto  gravissimo 
Ignoto  al  Temanza  e non  ricordato  dal  Lazzai-i,  cd  è,  avere  il  Senato,  col  decre- 
to 31  ottobre  1590,  conceduto  privilegio  al  Da  Ponte,  appunto  per  la  felice  riusci- 
to (li  ipiestu  sua  opera,  di  stampare  la  prospettiva  e le  armature  da  lui  costruite 
sotto  l’arco  del  suo  Ponte,  si  quella  che  queste  incise  da  Giacomo  Franco,  c che 
'cdesinel  frontispizio  del  libro  iiililolalo:  Habili  d' lìiiomeni  etDonne  V eneziaue  ec., 
coll’ iscrizione:  Antonio  da  Ponte  inventar,  ICIO.  — Notizia,  che  vale  meglio  a pro- 
'ore  quanto  proponemmo  a principio,  mentre  nè  il  Da  Ponte  avrebbe  chiesto 
privilegio  di  stampare  una  inveuzioue  non  sua,  apponendovi  il  suo  nome  come  nu- 
tore,  nè  lo  Scamozzi  avrebbe  usato  silenzio,  allora  che  veniva  pubblicata  per  tale. 

Certo  non  lo  avida  comportato  la  sua  ambizione. 

^(il  fin  qui  riferito  sorge  in  lutto  suo  lume  la  falsità  dello  Scamozzi  niedesimo, 
Voi.  /. 


il  quale,  descrivendo  nella  sua  opera  d’ Archiletlurn  le  due  invenzioni  del  Ponte  in 
quisiione,  da  lui  presentate,  chiude  affermando;  aversi  (alta  quell’opera  secondo  il 
suo  disegno  di  un  arco  solo;  benché  (sono  le  sue  parole)  aitche  in  questo,  si  è an- 
dato e levando  ed  aggiungendo  alcune  cose,  piuttosto  per  iscemare  la  spesa,  e accele- 
rare il  tempo,  che  peì-chè  si  credesse  che  fossero  per  portare  alcuna  bellezza;  e ciò 
ho  voluto  dire,  affine  che  quelli  che  vedranno  questa  invenzione,  e l’opera  fatta,  ne 
siano  mollo  bene  avvertiti;  passo  questo  che  trasse  iii  errore  lo  Scolari,  il  quale 
credè  ciecamente  allo  Scamozzi,  senza  considerare,  die  egli  fu  ( corno  lo  Scolari 
stesso  scriveva  neU’ elogio  che  tributava  a quell’architetto)  borioso  e l’am'foso  rosi, 
ria  gridare,  scendeìido  al  sepolcro,  che  il  suo  ìiome  avrebbe  riarafo  o pari  detl' eterni- 
tà ; che  ordinava  a sè  un  monumento  e busto  degni  di  un  par  suo  ; che  guastò,  col 
fumo  dell'ambizione,  la  utililà  di  ciò  che  dovea  renderlo  benemerito  perpetuamenle 
de' suoi;  che  la  superbia  e la  fretta  spinsero  fra' dirupi  la  penna  sua;  che  in  fine 
tutti,  lui  modo,  attestarono  la  sua  smisurata  ambizione.  — Si,  fu  questa  sua  smisu- 
rata ambizione  che  lo  trasse  a pubblicare  per  sua  l’opera  di  un  altro;  e fu  poi 
grande  viltà  sua  il  dar  fuori  siffatta  notizia,  morto  il  Da  Ponte:  vile,  che  dovea  far- 
lo, quando  l’ autore  polca  smentirlo;  falso,  perchè  dimoslranimo  luminosamente 
non  esser  sua  invenzione,  ma  bensì  di  Antonio  il  Ponte  eseguito. 

Ma  il  conimeiitalore  Scamozziano  suggella  sue  prove,  recando  innanzi  una  stam- 
pa rozzissima  in  legno,  posseduta  dal  nobile  sig.  co.  Leonardo  Trissino  di  Vicenza, 
nella  quale  veggonsi  disegnali  i due  pensieri  dello  Scamozzi;  e sollo  a quello  por- 
tante il  Ponte  ad  un  sol  ai-co  stanno  scritti  questi  versi  scipiti: 

ISun  mancò  leggiadria  nel  bel  modello 

Del  tuo  ponte,  Scamozzi,  insieme  e l' mie; 

E conoscer  li  fe'da  noi  per  quello 
Che  ti  fu  chiaro  in  questa  e quella  parie. 

Ma  potesti  fonnarncl  col  pennello, 

E furnel  noto  riotfaniente  i/i  carte, 

ÌAiSciando  ad  altri  oprar  come  valva 
Conforme  a questa,  ori  a qualunque  idea. 

E segua  le  parole  deli’ ultimo  verso  conforme  a questa,  per  cavarne  la  conseguen- 
za, essersi  eseguila  l’opera  appunto  conforme  a quella  idea.  — Ma  Io  chiaiiiiamo 
a rillclterc,  che  dicendosi  ivi: 

Lasciunrio  ari  altri  oprar  come  volea 
Conforme  a questa,  ori  a qualunque  idea, 

è dire  palesemente,  che  lo  Scamozzi  polca  bene  mostrare  quella  sua  invenzione 
col  pennello,  ma  aver  lasciato  ad  altri  operare  a lor  senno,  non  importandogli  se- 
guissero eglino  questa  o qualunque  altra  idea,  non  mai,  come  intende  il  Coiiuncn- 
latore,  cioè,  aver  altri  operato  secondo  quella  invenzione,  mentre  sa  egli  che  il 
pronome  questa,  unito  colla  corrispondenza  di  quella,  accenna  moltitudine,  come 
insegna  la  Crusca,  non  mai  la  sola  cosa  additata  da  quel  pronome. 

Che  se  egli  chiude  la  descrizione  deiraccennato  disegno,  dicendo,  essere  indiscre- 
to colui  che  volesse  da  una  stampa  si  rozza  e piccola,  e da  versi  cosi  dozzinali,  ri- 
cavare confroiUi  e ìwlizie  tali  da  poter  eìilrare  in  ogni  particolarità  di  confronto  tra 
t opera  del  Da  Ponte  e quella  della  idea  Scumozziana;  noi  lo  faremo  avvertito,  che 
non  da  quella  sUmipa  si  biforme,  non  da  quei  versi  dottati  in  odio  alle  Muse  ci 
accingeremmo  a far  ora  confronto;  ma  sì  dalia  descrizione  minuta  che  lasciava 
Scamozzi  stesso  di  quel  suo  disegno,  la  quale  posta  a riscontro  dell’opera  imagina- 
ta,  disegnata,  modellata  cd  eseguita  dal  Da  Ponte,  mostrerà  palesemente  la  falsità 
dello  Scamozzi;  il  quale  non  si  avvide,  nella  sua  smodata  ambizione,  che  appunto 
il  suo  scritto  era  l’accusa  più  solenne,  anzi  la  capitai  sua  condanna. 

Dice  adunque  lo  Scamozzi,  parlando  della  sua  invenzione  ad  un  sol  arco,  che  la 
luce  di  questo  era  di  piedi  80.  — Quello  eretto  dal  Da  Ponte  è di  piedi  83. 

Dice  che  la  larghezza  di  tutto  il  Ponte  medesimo,  sopra  il  piano,  era  di  piedi  7U. 

■ — Quella  del  Da  Ponte  è invece  piedi  6G. 

La  via  di  mezzo  era  dallo  Scamozzi  fissata,  in  larghezza,  piedi  22.  — Da  Ponte 
la  stabiliva  a piedi  -18,  onde  6 e tre  quarti. 

Le  vie  laterali  iniiiori,  Vincenzo  le  segnava  larghe  piedi  8.  — Antonio  le  ese- 
guiva nella  estensione  di  piedi  9,  oucie  3 ed  un  quarto. 

L’uno  profondava  le  bolleghe  piedi  IG.  — L’altro  soltanto  piedi  14  c cinque 
oiicie. 

Il  primo  disponeva  sul  dorso  del  Ponte  28  botteghe.  — Il  secondo  ristriiigevasi 
a fabbricarne  sole  vcnliquatli'O. 

Quello,  in  fine,  fra  un  corpo  c l’altro  di  botteghe  imaginava  una  loggia  ionica 
di  20  piedi,  decorata  di  statue.  — Questo  congiunse  le  sue  col  mezzo  di  un  arco 
semplice,  per  non  dir  inelegante  c severo. 

Domaiidianio  ora  adesso,  se  il  disegno  descritto  cd  inciso  dello  Scamozzi,  possa 
credersi,  dal  fatto  confronto,  il  medesimo  che  eseguito  fu  poi  dal  Da  Ponte?  — Non 
pensiamo  lo  possa  affermare  ninno  che  ha  fior  d’intelletto,  cognizione  la  più  legge- 
ra dell’arte.  — Nè  certo  Io  affermerà  alcuno  che  ritorni  a dare  uno  sguardo, 
non  solo  al  discorso  confronto,  ma  eziandio  ai  fatti  esposti,  alle  testimonianze  sto- 
riche, ai  documenti  da  noi  rilerili  e messi  in  tutta  evidenza:  per  le  quali  cose  por- 
tiamo speranza,  che  non  saravvi  più  alcuno  che  militi  sotto  le  insegne  dello  Sca- 
mozzi, convinto  di  falso  e di  vile. 

In  colai  guisa  oppugnammo  fin  dal  1845  la  opinione  dello  Scolari;  uè  alcuno 
dubitava  più  iutorno  al  vero  autore  del  Ponte  di  Riullo.  Quando,  due  anni  or  sono, 
il  chiarissimo  abate  Antonio  Magrini,  volgendo  i suoi  studii  sull’ argomento  mede- 
simo, per  quello  amore  che  nudrc  alle  Buone  Arti,  cd  esaminiUido  i molli  documenti 
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» dessiiis  et  documenls  [uiblics,  cL  aussi  auprès  du  incme  lieu,  de  1587,  l’uiiede  trois 
» ui'clies  et  r autre  d’ uno  seulc  arche.  De  T iiivenlìon  à trois  arches,  un  modòlo  fut 

» fait  d' uno  raisonnable  grandcur  le janvier  1587,  et  on  decida  de  Taire  le 

«Pont.  Mais  après  beaucoup  de  discussions,  ou  fiiiit  par  Taire  une  ceuvre  suivant 
» riuvention  d’uno  scule  arche  (notez  quii  ne  dit  pas  de  qui  était  cette  iuvenlion), 

» et  Scamozzi,  ayant  laissé  les  contestations  du  Pont  au  prote  deVolTice  du  Sei,  son 
» ami  et  vicillard  d’ uno  grande  cxpéricncc,  il  s’ en  alla  à Sabionetta.  » 

Temanza  dit  quo  daus  ce  second  passage,  Stringa  contrcdisnnt  ce  qu'il  avait 
aflìrmé  daus  le  premier,  a soutenu  quo  Scamozzi  a élé  l’ arehitccte  de  ce  Pont,  et 
qu’il  (Stringa)  avait  Tait  cette  addition  unupicment  pour  Taire  plaisir  à Scfunozzi, 
qui  voulait  à toiit  prix  passer  pour  l’auteur  de  ce  mSme  Pont. 

Dans  le  commentaire  que  noiis  réfulons,  il  est  dit,  qv-’il  n'est  pas  vrai  qiie  Slrhifia 
se  soit  coììtredit,  et  qiie  ce  t/tt’  il  écrit  dans  V appendice  n’est  pas  eti  opposition  avec 
ce  (ju’il  a e'erit  dans  l' ouvraqej  et  pour  prouver  cela,  voiei  coniincnt  on  arguincnte 
dans  ce  inèiiie  commentaire:  — Scamozzi  fait  deux  dessins  et  un  modèle;  ccst-d- 
dire,  uu  Pont  magnifique  à trois  arches,  pour  ne  pus  ètre  inférieur  dans  la  luffe  « 
Palladio,  et  il  fait  aussi  le  modèle  de  ce  poni  ; il  cn  dessine  un  autre  à une  seide  ar- 
che, et  de  celui-ci,  ceuvre  tl’wne  «loindre  iiiiporfance,  il  omet  de  faire  le  modèle. — 
Stringa  dans  l' appendice  ne  fait  que  déerìre  ces  deux  inoentions,  doni  la  prcinivre 
fut  en  effet  approuvée;  et  déjù  Scamozzi  était  sur  le  point  de  l’ emporler  sur  Palla- 
dio ( il  Taut  noter  loutcTois  qu’  à ce  moment  Palladio  était  déjà  mort,  et  qu’  il  avait 
Tait  le  dessin  pour  ce  Pont  avant  I’  anuée  1570,  c’  esUà-dire,  dix-huil  ans  avant  Ics 
dessins  Taits  par  Scamozzi,  et  que  couséquemment  Palladio  ii’enlraitpour  rien  daus 
cette  lotte);  lorsque  les  députés  pour  le  Pont  recommencèrent  à s’opposer  au  projet, 
cornine  trop  dispendieux,  et  comme  cncoml/rant  Irop  le  canal,  ainsi  que  coniuie  exi- 
qeant  un  trop  long  travaii  Que  V on  fosse  (Ione  aussi  un  modèle  de  l' invention  ò 
wne  seitle  orclìc,  et  par  éconoinie,  qii  on  la  prive  de  tout  uccessoire,  sans  que  pour 
cela,  il  soit  tout-à-fait  sans  omeuienf.  Esl-ce  Scamozzi,  qui  fera  ce  modèle,  hd  qui  a 
déjà  en  mains  l' approbation  du  premier?  i^■on  pas.  Vaici  le  prole  Da  Ponte  qui  fait 
un  modèle  de  Tmuenfion  de  Scamozzi  n %me  sente  arche:  le  voilà  exécuteur  de  Y mi- 
vre:  voilà  que  Vhistorien  Morosini  est  véridique-,  voilà  que  la  déposition  de  Da  Ponte 
est  vraie;  voilà  que  Stringa  loue  avec  raison  et  avec  vérité,  d' abord,  non  pas  le  mo- 
dèle, non  pas  l’exécution,  mais  Yinvention  de  Scamozzi,  qui  précisément  laissa  mo* 
delei-  ef  cxéculer  par  son  ami  le  prote,  cette  inveìUion,  qu’  il  regurdail  et  qui  était  en 
effet  d’ une  Jiioindre  imporlance,  et  faite  decidémenf  coijfre  son  gré. 

Nous  soutonons,  nous,  au  lieu  de  cela,  que  Temanza  a tori,  lors  qu’il  dit  que 
Strìnga  a contredit  dans  le  second  passage  ce  qu’il  avait  aflìrmé  dans  le  premier: 
nous  soutenons  que  le  coinmentateur  a tort  en  croyaut  accorder  à sa  guise  les 
deux  passages  en  question,  pour  luettre  lo  raison  de  son  cóle. 

Dans  le  premier  passage,  Stringa  dit  en  toutes  lettrcs  que  Ics  procuraleurs  cirenf 
qiienfììì,  avait  prévalu  la  forme  (c’est-à-dire  le  modèle,  car  forme  n’est  pas  dessin) 
de  celai  qui  fut  présenté  par  un  vieiltard  fort  expert  et  versé  dans  cet  art,  nommé 
Jntoiiie  Da  Ponte,  hoììune  (notez  les  expressions)  digne  d’ élernel  niemoire /ioar 
de  nombreux  travaiix  exe'citfe's  par  lui,  mais  en  parlicuHer  pour  celui-ci.  — Com- 
ineiit  dono  Stringa  aurait-il  pu  louer  Da  Ponte  pour  cotte  ojuvre  digne  d’éter- 
nel  mémoii-e,  si  Da  Ponte,  n’ avait  été  que  le  metteur  en  teuvre  du  dessin? 

— Comment  Ics  provediteurs  pouvaient  ils  juger  des  modèles  et  des  dessins  pré- 
sentés,  en  mème  temps,  pour  uue  niéme  couTrontation,  pour  un  seul  examen  et 
pour  un  seni  jugemcni,  soit  par  Da  Ponte,  soit  par  Scamozzi,  soit  par  lous  les  au- 
tres,  qui  Turent  nombreux,  ainsi  que  nous  l’avoiis  vu?  — Si  le  Commentateur  iiiait 
que  Da  Ponte  avait  présenté  un  modèle  de  son  invention,  nous  lui  rappcllerions 
qn'Antoiue  Da  Ponte  avait  oflèrt  un  et  deux  dessins  le  20  déccmbre  1587,  et  Ics 
avait  accompagnés  d’illustrations  anaiogues,  ainsi  qu’il  appcrt  parlo  documcnt 
originai  existant  dans  Ics  archives  publiques,  et  comme  il  résulte  de  la  déposition 
de  Da  Ponte  lui-méme,  rapporléc  plus  haut.  Kous  lui  rappellcrions  ce  que  dit  Sca- 
mozzi, c’ est-à-dire,  que  lui  aussi  avait  présenté  un  modèle  de  poni  à trois  arebes 
et  un  dessin  à un  seule  arche.  — Les  projets  à uno  scule  arche  éfaient  donc  au 
nombre  de  deux,  l’un  de  Da  Ponte  en  modèle,  l’ autre  de  Scamozzi  en  dessin. 
Comment,  par  consequent,  peiit-on  soutenir  qu’Antoine  a cxéenté  le  dessin  de 
Vincent,  lorsque  Ton  a presente  en  mème  fenips  le  modèle  de  l’un  et  lo  dessin  de 
Tautre?  — En  vérité,  nous  ne  eomprcnons  pas  comment  de  si  épaissos  ténèbres  ont 
pu  s’élever  là  où  le  soldi  brille  en  plein  midi. 

Mais,  revenant  Stringa;  nous  disons  qu’il  ne  se  contredit  pas  dans  le  second 
passage,  comme  Temanza  le  croit.  Car,  Stringa  on  écrivant:  n Jprès  beaucoup  de 
dj5cu55io?is,  on  fnit  pur  faire  une  cnivre  (notez  qu’il  dit  uno  ojuvre  et  non  pas  i’oju- 
vre)  suivant  Yinvention  tT une  seule  arche  (et  ici  il  parie  en  général  et  il  n’indiquc 
pas  en  parliculicr  l’ ceuvre  de  Viucent)  et  il  poursuit:  Ef  Scamozzi,  aijunt  laissé  les 
contestations  du  Pont  au  prote  de  V office  du  Sei,  son  ami,  s' en  alla  à Sabionetta. 

— Et  lei,  nous  entendous  Irès  clairemcnl  et  nous  Iraduisons:  Scamozzi,  ayant  lais- 
sé les  contestations  à colui,  à qui  avait  été  doiiné  par  le  Sénat  la  charge  de  con- 
struirc  l’édifice,  suivant  le  modèle  choisi,  s’cnalla.  En  eflet,  'Vincent  laissait  ces 
conlestations,  si  ce  n’est  autrement,  par  Torce:  et  c’est  si  vrai  que,  ainsi  que  le 
note  Lazzari  dans  son  méiiioirc  inédit,  les  provediteurs  ennuyés,  pcut-étre,  des  me- 
nées  et  du  caractère  inquiet  de  Scamozzi,  le  payèrcut,  le  22  Tévrior  1588,  du  mo- 
dèle qu’il  avait  Tait  à trois  arebes,  cxécuté  peul-étre  par  lui  d’ordre  de  ces  mémes 
provediteurs;  et  ils  ne  le  consultèreiit  jamais  plus  par  la  suite. 

Ici,  un’ autre  considératioii  arrive  à propos,  et  c’est  que  s’ il  est  vrai  comme 
cela  le  parali  aussi  d’ après  ce  que  Scamozzi  lui-niéme  Io  dit,  -qu’on  avait  décide 
d’ abord  de  construire  le  Pont  suivant  son  invention  à iroìs  arches,  et  qu’il  cn  fit 
le  modèle,  qui  Tut  payé  des  deniers  publics,  parco  qu’  il  avait  élé  coinmaiidé  par  les 
provediteurs,  et  non  pas  mis  à cxccutioii,  comment  donc  arriva-t-i!  que,  si  on 
choisit  eusuite  le  dessin  d’unc  senio  arche  présenté  par  le  mème  Scamozzi,  on 


ehargeàt  Da  Ponte  d’exéculor  non  pus  seulemont  le  modèle,  mais  aussi  la  cou- 
slruction?  — Une  Ielle  injustice  n’ était  pas  daus  les  habiludes  de  uos  aiicétrcs, 
car  elle  seruit  sans  raison,  et  parco  que  certainement  cela  iTaurait  pu  avoir  lieu, 
précisément  par  suite  de  la  circoustauce  que  Da  Ponte,  étant  un  illustre  aulanl 
qu’  un  honnéte  archilecle  et  ami  de  Scamozzi,  se  scrait  rcTusé  de  l’ exécuter.  — 
Que  l’oo  ne  dise  pas  non  plus  que  Scamozzi  abaudonna  spontanément  ce  travidi 
à Autoine  son  ami,  puisqu’il  a cté  prouvé  plus  haut:  l.°  que  le  modèle  d’Autoine 
était  différeiit  du  dessin  de  Vincent;  — 2."  que  Vincent  ne  Tut  pus  jamais  inlerpel- 
lé  dans  les  qucstlons  et  discussions,  qui  s’élevèrcnt  eusuite  sur  la  solidilé  de  Tédi- 
fice.  — À ces  deux  preuves,  il  convicnt  d’ajouter  un  autre  Tait  très  grave,  ignoro 
de  Temanza  et  que  Lazzari  u’ a pas  rappelé,  et  c’est  quo  le  Sénat,  par  son  dc- 
cret  du  31  octobre  1590,  conceda  le  privilégc  à Da  Ponte,  précisément  à cause 
de  riieurcuse  issuc  de  col  ouvruge  de  lui,  d’imprimer  la  perspective  et  les  arma- 
turcs  coiistruitcs  par  lui  sous  l’ arche  de  son  Pont,  l’ uno  aussi  bica  que  les  aiitres 
gravées  pas  Jacques  Franco,  et  que  Fon  voit  au  Trontispice  du  livre  iiitilulé:  Ua- 
bili  d’iliiomeni  et  Donne  Veneziane  (Coslumes  d’honmies  et  de  Temmes  de  Venisc), 
avec  r inscription  : Antoine  Da  Ponte  iiiventeur,  1610.  — Celle  notice  seri  ù 
micHx  prouver  cncore  ce  que  nous  posàmes  en  principe;  car,  ni  Da  Ponte  aurait 
mandò  le  privilégc  d’imprimer  uno  inventiou  qui  n’ aurait  pas  été  la  sienne,  cn  y 
mcltanl  son  noni,  comme  en  étant  raulcur,  et  d’im  auli'c  coté,  Scamozzi  n’ aurait 
pas  gardé  le  silencc,  lorsqu’  on  l’ aurait  puhliéc  comme  Ielle.  — Son  ambilion  ne  le 
lui  aurait  certainement  pas  pcrmis. 

De  ce  que  nous  avons  ditjiisqu’ici,  résulte  parTaitement  evidente  la  Tausselé  de 
Scamozzi  lui-meme  qui,  en  décrivant  dans  son  muvre  d’^lrc/iifecfure,  les  deux  inven- 
tlons  du  Pont  doni  il  s’agit,  présenlces  par  lui,  termine  en  aflìrmant  que  ccUo  oeu- 
vre a eie  Taitc  d’aprcs  son  dessin  à ime  seulc  arche  ; bien  que  (ce  soni  ses  parolcs), 
c»  cela  aussi  on  a òté,  on  a ajoulé  ijneh/ues  choses,  plutót  pour  diminuer  la  tlépense 
et  gaqner  du  temps,  que  parce  que  Y oìi  criil  </u’  eìles  pourraient  nmener  aucun  sur- 
croil  de  beauté;  et  fai  voulu  dire  cela,  ufin  que  cenx  qui  verront  cette  invention  et 
V ceuvre  eiécufée,  en  (Ie»ienrenf  bien  prévemis.  C’  est  ce  passage,  qui  a induit  cn  er- 
reur  Scolari,  qui  a cru  aveuglément  Scamozzi,  sans  considércr  que  celui-ci  a élé 
(ainsi  que  Scolari  luì-méme  l’a  écrit  dans  l’éloge  qu’il  a Tait  do  cct  arehitccte) 
vaniteux  et  orcjucilleux,  au  point  de  s'écn'er,  lorsqu’il  allait  descendre  au  tomheau, 
que  son  ìtom  aurait  dure  aulant  que  refernife;  qui  s’arrancjeait  un  jnonumenl  et  un 
buste  (ligues  d'un  homme  tei  cpie  lui;  qui  gàia,  par  les  fumées  ole  l'ambition,  Tufi- 
fife'  de  ce  qui  deoait  le  rendre  à jamais  bien  méritant  de  ses  concitoyeìis  ; que  Y or- 
(jcuU  et  la  hàte  ont  poussé  sa  piume  au  milieu  des  précipices  ; et  qu  enfin,  tout  le 
monde,  après  sa  mort,  «ffesfa  son  amhition  dénmiirée.  — Dui,  ce  Tut  celle  ambi- 
tion  démesuréc  qui  l’entraina  à publier,  comme  élanl  la  sienne,  l’ oeuvre  d’aulrui; 
et  ce  Tut  puis  une  grande  làchclé,  d’ avoir  donne  uno  semblable  notice  après  la  mori 
de  Da  Ponte;  c’est  làche  de  sa  part,  car  il  aurait  dù  le  Taire,  lorsque  l'auleur  pou- 
vait  le  démentir;  c’est  Taux,  car  nous  avons  démontre  clairement  que  le  poni  tei 
qu'on  l’a  cxécuté,  n’est  pas  de  son  invention,  mais  au  conlraire  de  celle  d’ Antoine. 

Mais  le  commentateur  de  Scamozzi  mct  le  sceau  à ces  preuves,  cn  produisant 
une  gravure  sur  bois  très  gi-ossière,  que  possède  le  nohle  conile  Léonard  Trissino 
de  Vicence,  dans  laquellc  gravure,  on  voit  dessinées  les  deux  idécs  de  Scamozzi, 
et  sous  celle  indiquant  le  Pont  à uno  seule  arche,  soni  écrils  Ics  insipides  vers  sui- 
vants: 

Non  mancò  leggiadria  nel  bel  modello 

Del  tuo  ponte,  Scamozzi,  iniienie  c l’arte; 

E conoscer  li  fe’  da  noi  per  quello 
Che  li  fu  chiaro  in  questa  e quella  parte. 

Ma  potesti  formarncì  col  pennello, 

E farnel  noto  dottamente  in  carte, 
lasciando  ad  altri  oprar  come  volea 
CouTormc  a questa  od  a qualunque  idea. 

(Scamozzi,  le  beau  modèle  de  ton  poni  n’a  pas  manque  d’agrément  ni  d’  art; 
et  il  t’ a fait  conuaitre  panni  nous  comme  un  homme  illustre  dans  l’ une  ou  l’ autre 
parile.  Mais  tu  as  pu  le  Iraccr  au  pinccau  et  nous  le  déerire  doctement  dans  ton 
ouvrage,  laissaiit  à aulrui  d’agir  comme  i!  voulait  couformèment  à cette  idee  ou  a 
toule  autre). 

Et  il  souligne  Ics  mots  du  dcrnier  vers:  conforme  a questa,  pour  eii  lirer  la  consc- 
qucnce  qu’on  avait  cxécuté  l’ffiuvrc  conforme  précisément  à colte  idée.  Mais  nous 
l’iiivitoiis  à reniarqucr  que  puisque  Fon  dit  ici: 

Lasciando  ad  altri  oprar  come  vulea 
Conforme  a questa,  od  « qualunque  idea, 

c’est  dire  ouverlement  que  Scamozzi  pouvait  bien  avoir  montré  celle  iuvenlion 
de  lui  avee  le  pinceau,  mais  avoir  laissé  à d’autres  d’agir  à Icur  fanlaisie,  éUuit 
indifTérenl  à ce  qu’ils  suivisscnl  Fune  ou  F autre  idée  quclconque,  non  jamais,  ani- 
sì  qiic  Fcntend  le  Conimeli Laleur,  c’ esl-à-dirc,  que  d’aiitrcs  eussent  agis  d’ après 
colte  invention,  tandis  qu’il  sait  que  le  pronom  queiflo  (cetle-ci)  joiiiL  cu  correspnii- 
danee  de  quella  (celle-là)  iiuliqiic  inultitude,  ainsi  que  Fciiseigiie  la  Crusca,  et  non 
jiimais  la  scale  chosc  iiuliquéc  par  cc  pronom. 

Que  s’il  clót  la  dcscription  du  dessi»  doni  il  s' agii,  en  disaiit:  que  ce  serait  eire 

iiidiscret,  que  de  prétendre  d' après  ime  gravure  aussi  grossière  et  petite  et  d apres 

des  vers  aussi  vulgaires,  en  tirer  des  comparaisons  et  des  notkes  idles,  n /lonuoir  en- 
irer  dans  lous  détails  de  compuruison  elitre  Fa-nore  de  Da  Ponte  et  celle  de  l idée  de 
Scamozzi;  nous  le  prcviciidrons  que  ce  n’est  pas  d' uiic  gravure  aussi  iiiforiiic, 
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che  iiilonio  a ciò  si  conservano  nel  pubblico  veneto  nrchivioj  parve  a Ini  di  ri- 
vendicare l’invenzione  del  Fonie  in  discorso  ad  un  nomo  ignoto  linora  alla  storia, 
cioè  al  nobile  Giorami»  Alvise  Boldù,  del  quale  però  confessa  non  aver  potuto 
ritrarre  alcuna  notizia,  tranne  quella  eli’ ebbe  a padre  Paolo,  che  nacque  ranno  1544, 
che  s’impalmò,  nel  1567,  con  Elisabetta  Boiiduinier,  di  Francesco,  e ebe  da  ultimo 
morì  nel  1599. 

A farsi  forte  nella  sua  opinione  dimostra,  il  Magrini,  innanzi  tratto,  avere  Anto- 
nio Da  Ponte  prodotto  il  dì  20  deccinbre  1587,  primo  d’ogni  altro  arcliilello,  il 
proprio  parere,  per  la  costruzione  di  un  Ponte  a tre  archi,  con  tre  strade  fiancheg- 
giale da  due  ordini  di  botteghe,  con  due  piazze  cinte  d’ ogn’ intorno  da  botteghe 
nei  capi  estremi,  suggellando  la  scrittura  nel  seguente  modo:  Per  farlo,  semnlo  il 
mio  parere,  più  (/rato  alta  veduta  io  furia  esso  Fonie  holle(jhe  dalle  lande  con 
lassar  liillo  averlo,  con  fare  i suoi  appoggi  e colonnette  di  pietra  vivas  in  del  resto  os- 
serveria  rordiue  sopradctlo;  e guesto  è il  mio  parer,  e se  le  poiria  far  il  suo  coperto, 
et  «H  ordine  di  colonne,  il  guai  saria  molto  grato  di  veder. 

Questo  passo  servì  al  Magrini  per  ribnltere  ropinionc  di  chi  iifFurma  essere 
stato  inventore  Antonio  del  disegno  di  un  Ponte  ad  un  arco,  che  poi  venne  deputato 
di  mandare  ad  cITclto.' — ^Ma,  ad  onta  di  ciò,  non  può  disconfessare,  subito  dopo,  che 
Antonio  chiamalo  di  quei  giorni,  unitameiile  ad  altri  arehifelti,  per  rispondere  a 
nove  quesiti  che  sopra  la  fabbrica  si  cran  proposti  dai  provveditori,  riconosceva 
più  sicuro  il  Ponte  a tre  archi,  mentre  diceva  più  comodo,  più  utile  e più  bello,  anzi 
mnraviglioso  il  Ponte  ad  un  arco;  che  qualche  giorno  dopo  interrogato  appositamen- 
te, chkunava  questo  forte  del  pari  c sicuro,  come  quello  dei  tre  archi;  che  infine 
porgendo  lumi  opportuni  a tutte  due  le  opinioni,  formava,  a richiesta  de’ provvedi- 
tori medesimi,  la  perizia  del  costo,  così  del  Ponte  a tre  volti,  secondo  il  modello,  per 
lui  fatto,  come  di  quello  ad  un  vólto  solo,  sommando  quello  del  primo  a ducuti 
142,809,  cd  a ducati  29,043  quello  del  secondo. 

Quindi  non  sapremmo,  perchè  dopo  di  aver  riferito  questi  fatti,  dai  quali  risulta 
a\cre  .Viitonio,  bensi  proposto  il  progetto  di  un  Ponte  a tre  archi,  ina  avere  ezian- 
dio poco  dopo  opinalo  essere  quello  di  un  arco  solo  più  comodo,  più  utile  e più  hello, 
anzi  ìnamviglioso,  affermi  il  Magrini  aversi  manifestalo  il  Da  Ponte  costante  parti- 
giano non  di  un  Ponte  ad  un  arco  solo,  si  di  uno  a tre,  indicando  (sono  le  sue  parole) 
di  tpiesto,  come  di  suo  concetto  che  ha  fermo  in  mente,  te  dettagliate  misure)  appetta 
dell' altro  liti  sommario  giudizio  in  sifcccssira  scrittura,  per  servire  altrui;  mentre 
iic  sembra  confondere  egli  il  primo  progetto  proposto,  co’ successivi  pareri  offerti 
da  Antonio,  c più  confondere  egli  co’ modelli  da  esso  fatti,  tanto  del  Ponto  a tre 
archi,  quanto  di  quello  ad  un  arco  solo,  ofti-endo  in  base  de’niedesìmila  perizia  di 
costo  di  eulranibi. 

!\è  poteva  il  Da  Ponte  calcolare  la  spesa  di  quello  ad  un  arco  solo,  se  la  inven- 
zione di  esso  Ponte  non  era  fissata  dal  modello;  modello  che,  non  dicendosi  da  chi 
inventato,  è ragionevole,  anzi  giustissimo,  il  credere  essere  stata  opera  sua,  se  egli 
costruiva  quel  modello,  per  lo  quale,  unitamente  all’ altro  dei  tre  archi,  riscuoteva, 
li  4 marzo  -1589,  ducati  dicci  per  la  spesa  incontrata  nel  mandarli  ad  effetto.  — E 
(li  vero,  è da  considerarsi  autore  il  Da  Ponte  anche  dell’opera  ad  un  arco  solo,  ciò 
risultando  dalla  opinione  esternala  da  lui  intorno  alla  maggiore  utilità  c bellezza, 
anzi  maraviglia  del  Ponte  ad  un  arco,  che  Antonio  si  era  rimesso  dal  suo  primo 
pensiero  de’ Ire  archi,  e appunto,  per  le  ragioni  da  lui  esposte,  avea  mutato  con- 
siglio e posto  in  atto  il  concetto  del  Ponte  ad  un  arco  solo.  — Laonde  è fuori  di  ogni 
critica  ragione  il  concluder  che  fa  il  chiarissimo  Abate,  cioè,  che  il  Da  Ponte  for- 
masse un  pensiero  suo  proprio  di  tre  archi,  costruendo  due  modelli  piccoli  pei  due 
parlili,  ad  uso  dei  provveditori,  sicché  si  il  Da  Ponte  che  lo  Scamozzi,  benché  con- 
cordi nell  idea  di  un  Ponte  a tre  vólti,  niente  hanno  poi  di  comune  per  guella  di  un 
arco  soli),  mentre  lo  Scamozzi  era  uscito  dalla  gara,  e il  Da  Ponte  non  dice  aver 
dato  di  esso  il  disegno.  — Dunque,  chiediamo,  di  chi  sarà  il  disegno  del  Ponte  ad 
un  arco  se  non  è di  Antonio;  di  Antonio  che  afforma,  in  ultima  consulta,  essere  il 
Ponte  ad  un  arco  più  utile,  più  comodo,  più  bello,  anzi  tnaraviglioso  ? — Ognuno 
risponderà  certamente  che  l’invenzione  è di  Antonio,  come  la  esecuzione  del  mo- 
dello e dell’opera,  perchè  se  il  Magrini  vuole  che  il  Da  Ponte  dicesse  essere  suo 
il  disegno  sul  quale  costriii  il  modello;  altri,  con  più  ragione,  vorranno  che  il 
Magrini  dica  di  quale  autore  era  il  disegno. 

Ed  egli  appunto  per  rispondere  alla  inchiesta,  conchiudeva  il  suo  ragionamen- 
to nel  modo  surriferito,  uscendo  a provare  essere  di  quel  disegno  autore  il  N.  U. 
Giovanili  Alvise  Boldù,  che,  come  notammo,  è nome  ignoto  alla  storia.  — A pro- 
vare il  suo  assunto  incomincia  a citare  la  testimonianza  di  Enea  Piccolomini,  pub- 
blico  professare  di  umane  lettere  in  Venezia,  iJ  quale,  nell’elogio  da  lui  recitalo  in 
morte  del  doge  Pasquale  Cicogna,  cosi  si  esprime:  Quacgiiidem  omnia  si  maximam 
hbi  tidmiralionem  movent.  sic  liabete  : fiiisse  tanti  pontis  fiibrutn  Anlonium  Pnntium, 
orckiteclum  aulem  Johannem  Alogsiuin  Bolduim,  Palili  ftlium,  tanto  ingenio,  tanta 
m rebus  omnibus  architeclonicue  urlis  peritia,  Umta  probitate,  tantague  in  patriam 
pietale  virum  ut  nihil  supra;  e deduce  da  questo  passo,  da  lui  riputalo  d’alta  im- 
l'orlanz.i,  essere  stato  architetto,  cioè  inventore  del  Ponte  in  quistionc,  Giovanni 
Alvise  Boldù,  proto  soltanto  Antonio  Da  Ponte:  c (juesto  passo  è per  lui  di  tanto 
peso  da  vincere  l’ autorità  di  tulli  i contemporanei  affermanti,  in  quella  vece,  ar- 
tbiletto  inventore  dell’opera  Antonio;  cioè,  gli  storici  Morosini,  Dogiioni  c Strin- 
se, e l’incisore  Giacomo  Franco,  che  nel  4610  puhhlicava  la  prospettiva  di  esso 
^ onte  con  sottovi  l’inscrizione:  Antonio  da  Ponte  iiiventor,  come  dicemmo. 

Ma  non  è chi  non  vegga  che  più  testimonianze  contemporanee  han  forza  di 
'lislnigirerne  una  sola;  che  l’autorità  di  un  elogista,  che  magnifica  le  azioni  del 
pmicipe  trapassalo,  c vuole  incensare  il  corpo  de’ nobili  presenti  alle  sue  lodi,  e 
pi'i  il  Boldù,  del  quale  sarà  stato  amico,  c clic  perciò  appella,  con  amplificazione 
'‘^lorica,  in  tulle  cose  di  archilcUiira  peritissimo,  di  tanta  probità,  di  tanta  ]iieta- 
^ verso  la  patria,  da  non  esservi  stato  uomo  maagiorc  di  lui;  quando  di  Ini  la 

Voi.  I. 


storia  non  registra  neppure  il  nome;  quando  non  sostenne  carica  alcuna  cospicua; 
in  una  parola,  quando  nessuno  al  mondo  sapea  che  esistesse,  se  non  era  l’abate 
Magrini  che,  con  magico  incanto,  lo  facesse  ora  risorgere  a nuova  vita:  che  l’au- 
lorilà  di  questo  elogista,  dicevasi,  non  è da  porsi  a raffronto  con  l’ autorità  di  Ire 
storici,  i quali  avevano  l’ ufficio,  più  che  l’ elogista,  di  tramandare  a’  posteri  la  me- 
moria dei  fatti  con  nota  sincera:  che  se  vivi  e presenti,  come  dice  il  Magrini,  tulli 
quegli  scrittori,  il  Piccolomini  così  parlava;  vivo  e presente  d’altra  parte  il  Picco- 
loniinì,  lo  smentivano  il  Morosini,  il  Dogiioni  c Io  Stringa,  e più  lo  smentiva  il  Do- 
giioni, che  dedicava  la  sua  storia  a quel  medesimo  Jacopo  Foseariiii,  che  fu  uno 
de’ tre  provveditori  alla  fabbrica  di  cui  si  ragiona,  e afferniava  senza  ambagi  e 
chiaramente,  che  a pne  che  il  Ponte  di  Rialto  già  ab  unli<iuo  di  legname  costrutto, 
sopra  il  gitale  solamente  si  può  il  canal  grande  passare,  che  divide  la  città  in  due 
parli,  si  facesse  di  pietra,  furono  eletti  Marc’Anlonìo  Barbaro,  et  Giacopo  P'oscarini 
Procuratori,  et  con  laro  insieme  Luigi  Geòrgia;  li  guuli,  accettando  i disegni,  i mo- 
delli, e l Opinioni,  che  da  molti  erano  offerti  jier  lo  far  della  fabbrica,  poi  dovessero 
riferir  ogni  cosa:  et  in  vero  fra  jn/chi  giorni  havendo  eglino  la  commission  eseguita, 
fu  risolto  farlo  fare  d’ im  solo  arco,  et  di  pietra  viva  sul  modello  presentato  d»  An- 
tonio Del  Ponte,  al  gitale  fa  perciò  dato  carico  di  ordinar  essa  fabbrica. 

Ma  oltre  alia  testimonianza  allegata  del  Piccolomini , a confermazione  del 
suo  asserto,  reca  in  campo  il  Magrini  li  documenti  originali  da  lui  consultati.  — 
Vediamo  ora  di  qual  valore  riescano  alla  questione. 

Biferìsce  il  .Magrini,  che  nel  giorno  7 gennaio  4587,  nel  quale  dcliheravasi  la 
parte  del  Ponte  di  pietra,  anche  Giovanni  Alvise  Boldù  produceva  il  suo  parere 
per  la  costruzione  del  Ponte,  rispondendo  ai  nove  quesiti  già  accennati;  dicendo 
nella  sua  scrittura,  diretta  ai  tre  provveditori,  di  rispondere  di  lor  cnmmmione, 
come  rispondevano  per  lor  commissione  altri  vcnlilrc  architetti  e periti,  ed  erano 
Giacomo  Gubcrni,  Guglielmo  De  Grandi,  Tiberio  Zorzi,  Dionisio  Boldi,  Giovanni 
Di  Girolamo,  Paolo  Dal  Ponte,  Felice  Brunello,  Boiiajulo  Lorino,  Antonio  Da  Mar- 
chò,  lutti  unilunienle  al  Boldù,  opinanti  pel  Ponte  ad  un  arco;  Vincenzo  Scamoz- 
zi, Antonio  Da  Ponte,  Simon  Sorella,  Cristoforo  Sorte,  Giovanni  Loredun,  Giusep- 
pe Dalla  Fontana,  Ottavio  Fahris,  Giovanni  Antonio  Scarpa,  e Marchesin  Marche- 
sini, consigliuiili  rerezioiic  del  Ponte  a tre  archi;  e da  ultimo  Antonio  Auguillant, 
Cesare  Tasca,  Tomaso  Scalo,  Francesco  Zamhcriaii,  e persona  segreta,  le  opinioni 
dc’qiiali  non  ben  lasciano  vedere  a qual  partito  inchinassero. 

Esso  Boldù  dichiarava  nella  sua  scrittura  egualmente  solido  e hello  e agevole 
alle  ascese  o discese,  e facile  al  passaggio  delle  acque  c delle  cose  così  l’uuo  come 
l’altro  dei  due  concetti  (e  qui  è chiaro  parlar  egli  de’ concetti  degli  altri);  ma  pu- 
re riconoscendo  nien  dispendiosa  l’ opera  di  un  vólto  solo,  più  comodo  al  transito 
delle  barche,  non  che  al  corso  delle  acque,  che  nei  pilastri  dei  tre  vólti  avriano 
trovalo  una  spinta  nel  flusso  e riflusso,  finisce  col  pronunciarsi  per  lo  Ponte  ad  un 
arco  solo,  di  esso  soltanto,  dice  il  Magrini,  dando  le  misure  con  questi  termini: 
Presupposto  che  l'arco  solo  sii  per  diametro  passa  48  in  circa,  dico  che  il  bolzone 
del  Ponte  sarà  più  ulto  dal  comune  dell’  acijun  piedi  22  once  3,  di  grossezza  piedi  3 
che  fanno  25.  Il  balaustro  piedi  4,  che  fanno  29;  le  fabbriche  poi  che  van  sopra  il 
Ponte  di  quell' altezza  parerà  a Vostre  Signorie  Illustrissime. 

Afferma  quindi  il  Magrini,  da  queste  misure  proposte  dal  Boldù,  esser  facile  ri- 
conoscere identificar  molte  parti  principali  con  quelle  che  sussistono.  — Ma  noi,  in 
primo  luogo,  gli  laremo  osservare,  come  chiaramente  si  scorge  anzi  dal  dettato  del 
Boldù,  avere  egli  prodotto  la  sua  scrittura  senza  il  corredo  di  un  disegno,  se  vaga- 
mente suppone  la  forma  e più  vagamente  ne  fissa  le  misure;  e quindi  non  avere 
avuto  egli  in  mira  altra  idea  fuor  quella  di  stabilire  in  massima  la  scelta  di  un 
Ponte  ad  un  arco  solo,  non  quella  di  dare  un  disegno  od  una  invenzione  sua  pro- 
pria; ma  dire  semplicemente  la  sua  opinione  circa  un  modo  o l’ altro  di  costruzio- 
ne, come  era  stato  chiamato  a riferire,  e come  la  diedero  lutti  gli  altri  architetti, 
mono  Io  Scamozzi  e il  Da  Ponte.  — Poi  gli  faremo  osservare  esser  falso  identifi- 
care molle  delle  parti  principali  del  Ponte  proposto  dal  Boldù  con  quelle  che  sussi- 
stono, se  intanto  egli  non  ne  indica,  e vagamente,  che  quattro  sole,  e di  esse  nessu- 
na, neppure  por  caso,  s’incontra  con  quelle  esistenti  nell’ opera. 

E valga  il  vero.  11  Boldù  presuppone  l’arco  del  diametro  di  passa  48,  cioè  di 
piedi  veneti  9U:  e quello  invciilato  cd  cretto  dal  Da  Ponte,  come  più  sopra  accen- 
nammo, è di  piedi  83.  — Dice  il  Boldù  che  l’altezza  del  Ponte  dal  livello  del  co- 
mune dell’ acqua  sarà  piedi  22,  once  3,  e di  grossezza  piedi  3,  che  fanno  25,  sba- 
gliando nel  calcolo  di  tre  onde:  il  Da  Ponte  fissava  la  freccia  dell’arco  (che  dal 
comune  delhacqua  è erroneo  fissar  la  misura)  a piedi  48,  oncie  B;  e calcolando 
anche  in  via  approssimativa  l’altezza  del  comune  dell’ acqua,  non  è (secondo  la 
fissò  il  Temanza)  che  piedi  21.  — Indica  il  Boldù  la  grossezza  dell' arco  piedi  3; 
cd  in  quella  vece  il  Da  Ponte  la  stabilì  a piedi  4. 

E poi  contro  ogni  ragione  (l’arte  ciò  che  dice  II  Magrini,  vale  a dire,  che  le  mi- 
sure soggiacessei'o  all' atto  della  esecuzione,  come  sempre  avviene,  alle  variazioni  del 
maggior  effetto  ; mentre,  una  volta  fissata  la  forma  dal  modello  e le  misure  princi- 
pali delle  parti,  non  ])onno  queste  alterarsi,  senza  alterar  lutto  il  concolio;  e se 
talvolta  accade  che  si  faccia  in  opera  alcuna  variazione,  è questa  soltanto  nelle 
sacome,  ne’profili  c nello  parli  accessorie,  non  mai  nelle  principali  costituenti  l’ ar- 
monia e la  bellezza  dell’ insieme  c l’ essenza  della  invenzione. 

Da  ciò  (juimli  si  riconosco,  non  con  vane  argomentazioni,  ma  con  falli  inoppo- 
nibili  e ragioni  d’arte,  che  il  Boldù  indicò  a caso  poche  misure  del  Ponte  che  pro- 
poneva, non  le  fissò  sopra  un  disegno  da  lui  immaginato;  disegno  che  mai  si  nomi- 
nò dal  Boldù  0 da  altri,  tranne  una  volta  per  via  di  citazione  e come  di  cosa  sem- 
plicemente tracciala  e non  da  usarsi,  per  dimosb'arc  le  sue  opinioni;  dicendo  lo 
stesso  Boldù  nc’piali  insorti,  intorno  la  sicurezza  della  fondazione  del  primo  pilo- 
ne, cd  in  consulta,  che  quel  jiilone  è sicurissimo,  che  inoUcrchhc  la  sua  vita  per 
fortezza,  e che  bisognava  operar  sìinilnienlc  nell' altro  dall’altra  parte  del 


=«  148 


qiie  ce  n’ est  jias  (le  tes  vcrs  diclés  cu  liaiiic  des  Muscs,  que  nous  itllons  élabiii- 
inaiutcnant  une  comparaUon;  mais,  vraiment  de  la  description  détailléc  que  Sca- 
mozzi  lui-nicmc  laissait  de  cc  dessiu  de  lui;  cette  descriptiou  placée  eii  regard  de 
rteuvre  imagincc,  dessinée,  modelée  et  cxécutéc  par  Da  Ponte,  moutrera  à róvidciice 
la  lausseté  de  Scamozzi,  qui  iic  s’apei'ijut  pas,  dans  soii  ambilion  imiiiodércc,  que 
ses  ócrits  étaicnt  préciséraent  raccusatioii  la  plus  solemiiclle,  la  coudaniiiation  me- 
me  la  plus  capitale. 

Scamozzi  dit  dono,  eii  parlant  de  son  iiivention  à une  seulc  arche,  que  l’ ouver- 
ture de  celle-ci  était  de  80  pieds.  — Celie  élevée  par  Da  Ponte  élait  de  83  pieds. 

11  dit  que  la  largeur  de  ce  Pont  toiit  cnlier,  au  dessus  du  niveau  de  Teau,  clait 
de  70  pieds.  — Celle  de  Da  Ponte  au  coiilrairc  est  de  G6  pieds. 

La  voìe  du  milieu  avait  été  Cxce  par  Scamozzi  à 22  pieds,  pour  la  largeur. — Da 
Ponte  r a établic  à 18  pieds,  six  onces  (pouces)  et  trois  quarts. 

Les  plus  pctites  voies  lalérales,  suivaiit  Vincent,  étaicnt  iudiquccs  d’ime  lar- 
geur de  8 pieds.  — Auloine  Da  Ponte  Ics  a exécutées  d’ime  largeur  de  9 pieds,  3 
onces  et  un  quart. 

L’un  doimait  aiix  boutiqiics  une  profondeur  de  scize  pieds.  — L’autre  sculc- 
mcnt  de  14  pieds,  5 pouces  ou  onces. 

Le  premier  clablissait  sur  le  tablier  du  Pont  28  boutiques. — Le  second  se  bor- 
nait  à cn  élablir  seulemcnt  viugl-qualre. 

L’ un,  enfili,  entre  l’ un  des  corps  de  boutiques  et  l’ aulre,  imaginait  uno  gale- 
l'ie  {lo(j(jìu)  ionique  de  vingt  pieds,  ovnéc  de  statues.  ■ — L’autre  unit  ses  bouti- 
ques au  nioycn  d’unc  arche  simplc,  pour  iie  pas  dire  sans  clégaiicc  et  sevère. 

Nous  demandoiis  maintcnant  si  le  dessin  décrit  et  grave  de  Scamozzi,  peut, 
après  confrontalion  faitc,  passer  pour  ètre  le  méme  qui  a depuis  élé  cxéculc  par 
Da  Ponte?  — Nous  ne  peusons  pas  que  cela  puissc  ótre  alTirmé  par  quiconque  alt 
du  bon  sens,  ou  la  plus  Icgcre  connaissauce  de  l’ art.  — Cortes,  persoime  ne  l’ af- 
firmera  pour  peu  qu’on  jette  de  nouveau  un  regard,  non  seulcmeut  à la  confron- 
tation  ci-dessus,  mais  anssi  aux  fails  que  nous  avons  exposés,  mix  témoignages 
historiques,  anx  documenls  que  nous  avons  rapporlés  et  niis  dans  la  plus  grande 
cvidcncc:  aussi,  d’ après  tout  cela,  nous  avons  toiit  lien  d’espérer  qu’il  n’y  aura 
plus  personne  qui  vcuille  combattre  sous  les  drapcaiix  de  Scamozzi,  coiivaincu  de 
fausseté  et  de  làchctó. 

C’est  aiiisi  que,  dès  1845,  nous  combattions  l’ opinion  de  Scolari;  et  personne 
ne  doutait  plus  quant  au  véritablc  auteur  du  Pont  de  Rialto;  lorsque,  il  y a deux 
ans,  r illustre  abbé  Autoine  Magrini  dirigeant  ses  études  sur  cc  menic  sujet,  par 
l’amour  qu’il  nourrit  pour  les  Bcaiix-Arts,  et  cxamiiiant  Ics  uombreux  documcnts 
que  l’ ou  conserve  daiis  Ics  arebives  publiques  de  Venise,  sur  cette  matière,  jugea 
à propos  de  reveudiquer  l’inventìon  de  ce  Pont  en  faveur  d’iin  honiine  jiisqu’ iei 
inconnu  dans  l’histoire,  c’ est-à-dirc,  cn  faveur  du  noble  Jean-Alvise  Itohlù,  à l’é- 
gard  duquel  il  avouc  pourtant  de  n’ avoir  pu  rccueillir  aucunc  noticc,  sauf  celle 
qu’  il  était  Ols  de  Paul,  qu’  il  nacqult  en  164i,  se  maria  cn  1507  uvee  Elisabeth, 
fille  de  Francois  Bondumicr,  et  qu’eulìn  il  mourul  cu  1599. 

Magrini,  pour  corroborer  son  opinion,  dcmonlrc,  avant  tout,  qu’AntoincDa 
Ponte  avait  présente  le  20  dccemhre  1587,  avant  tout  autre  architecte,  son  avis, 
pour  la  conslruction  d’un  Pont  à trois  arches,  avee  trois  voies,  llauquécs  de  dciix 
rangs  de  boutiques,  avec  deux  places,  ayaiit  tout  autour  des  boutiques  aux  exlrc- 
milés,  tcrminaut  son  éerit  de  la  manière  suivante  : Pour  le  faire,  « mon  ouis,  p/iis 
ugréable  « la  vite,}  élahlimis  ce  poni  sans  loulùiues  uux  cótés  en  ìaissant  loul  ou- 
vert,  en  fuisant  ses  supporle  et  colonncltes  en  pietre  dure;  quant  au  reste,  f ohserve- 
Tdis  le  méme  ordre;  et  ceci  est  moti  avis;  cl  on  pourriiit  lui  fuire  une  couverlure  et 
un  ordre  de  colonnes,  (ini  serait  d'un  bel  e/fel  à la  tuie. 

Ce  passage  a servi  a Magrini  pour  combattre  l’ opinion  de  ceux  qui  uffirmcnt 
qu’ Aiitoinc  est  l’invcntcur  du  dessin  d’un  Pont  à uno  arche,  qu’il  fut  cusuite  cliar- 
gés  d’exécuter.  — Mais,  cc  néanmoins,  il  ne  peut  s’ empèchcr  de  reconnaitre,  aus- 
sitót  après,  qu’  Antoine,  ayant  cté  alors  appelé,  conjointement  à d’ outres  arcliilcctes, 
pour  répondrc  à iieuf  questions,  que  les  provéditeurs  avaicnt  posces  au  sujet  de 
cette  construclion,  rccounaissait  cornine  étanl  plus  sur  le  pont  à trois  arches,  tan- 
dis  qu’  il  regardait  cornine  plus  commode,  plus  ulile,  plus  beau,  merveilleux  méme, 
le  pont  à ime  seulc  arche;  que,  quclqiies  jours  après,  iiiterrogé  cxprcssément,  il 
disait  que  le  pont  à unc  arche  était  aussi  Ibrt  et  aussi  sur  que  celui  à trois  arches; 
qii’ enfili  présentant  les  éclaircisscmcnts  opportuiis  sur  les  deux  opinions,  il  rédi- 
gcail  à la  demande  des  provéditeurs  eux-memes,  le  devis  du  coiit,  aussi  bica  du 
pont  à trois  voùtes,  suivant  le  modèlc  fait  par  lui,  que  du  pont  à unc  seule  \oùte, 
évaluant  le  premier  à 142,809  ducats,  et  le  second  à 29,043  ducats. 

Nous  ne  savons  dono  pas  pourquoi,  après  avoir  rapportò  ces  faits,  desquels  il 
résulle  qu’  Antoine  a,  il  est  vrai,  propose  le  projet  d’ un  pont  à trois  arches,  mais 
qu’  il  avait  aussi  opiiié  que  celui  à une  arche  élail  plus  commode,  plus  utile  et  plus 
beau,  merveilleux  méme,  Magrini  ailìrma  que  Da  Ponte  s’ était  montré  eonstam- 
ment  partisan,  non  pas  d’ un  pont  à mie  seule  arche,  mais  do  trois  arches,  indiqtianl 
{cc  sont  Ics  parolcs  de  Magrini)  tie  celui-ci,  cornine  d’ une  pensée  hien  arrétée  dans 
son  esprit,  Ics  mesures  préciscs ; et  lì  peineun  avis  sommaire  sur  le  second,  dans 
un  éerit  subséquent,  pour  servir  lì  uulrui.  Magrini  nous  semblc  confondre  le  pre- 
mier projet  propose,  avec  Ics  avis  suecessifs  émis  par  Antoine,  et  le  confoudrc  cn- 
core  plus  uvee  Ics  modèlcs  faits  ]iar  lui  tant  du  pont  à trois  arclies,  qiie  de  colui  à 
im’  arche  seule,  offrant  à l’ appui  de  ces  avis  le  coiìt  de  chacuii  de  ses  ponts. 

Da  Ponte  ne  pouvait  d’ailleurs  calciilcr  la  dépcnsc  d’un  Pont  à unc  seulc  arche, 
si  r invention  de  ce  dcrnier  n’  avait  pas  été  fixé  par  le  modèle;  inodèle,  dont  l’ iu- 
venteur  n’étant  pas  indiqué,  on  doit  raisonnablement  croire,  et  mème  avec  tonte 
justice,  que  c’est  l’ceuvrc  de  Da  Ponte;  qui  s’il  cxccntait  cc  modèlc,  pour  lequel, 
conjoinlcineul  à l’ autre  de  trois  arches,  il  touchait  le  4 inars  1589  dix  ducats  pour 
la  dópense  que  l’cxócution  de  ces  móincs  modèlcs  lui  avait  occasiounce;  et  vrai- 


inent,  on  doil  re^ardcr  Da  Ponte  cornine  élant  aussi  l’ auteur  du  pont  à ime  seulc 
arche,  cela  résullant  de  l’ opinion  inanifestée  par  lui  quonl  à la  plus  grande  ulilité, 
et  beauté,  merveilleuse  móme,  du  pont  à ime  arche,  car  Antoine  avait  abaudonné 
son  premier  projet  de  trois  arebes,  et  précisément  pour  Ics  raisons  cxposécs  par 
lui,  avait  cliangé  d’avis,  et  exécuté  l’idce  du  pont  ii  unc  seulc  arche.  Aussi,  csUcc 
hors  de  toute  raison  crilique  que  l’illustre  abbé  couclut  cn  disaiit,  i/iie  Da  Ponte 
forma  une  pensée  lì  lui  persoimelle  de  trois  arches,  en  faisanl  deux  petits  modèks 
pour  les  deiu  projels,  à l'usage  des  provéditeurs,  de  facon  que  Da  Punte  aussi  lien 
que  Scamoszi,  qitoique  d' accord  dans  f idée  d' un  pont  à trois  voùtes,  n’ nnl  puis 
rien  de  commun  pour  celle  d’une  seule  arche,  timdis  que  Scamozzi  était  sorti  de  la 
tutte,  et  Da  Ponte  ne  dit  point  d’ avoir  donné  le  dessin  de  ce  poni.  — Nous  deman- 
dons,  donc  de  qui  sera  le  dessin  du  pont  a une  arche,  si  cc  n est  d Antoine;  d Aii- 
loine,  qui  affirme,  dans  une  dernière  coiisiiltalion,  que  le  pont  à une  seule  arche 
est  plus  ulile,  plus  commode,  plus  beau  et  méme  merveilleux?  — Chacun  répondra 
ccrtainement  que  T invention  est  d’ Antoine,  cornine  l’exécutioii  du  modèlc  et  de 
l’ leiivrc;  parce  que  si  Magrini  vcut  que  Da  Ponte  ait  dit  que  c’  était  soii  dessin,  ce- 
lili sur  Icquel  il  a coiislruit  le  modèlc,  d’ aiitres  avec  plus  de  raisons  voudront  que 
Magrini  disc  de  quel  auteur  était  le  dessin. 

Précisément  pour  répondre  à la  demande,  il  coiicluait  son  raisonnement  de  la 
maniere  rapporléc  plus  hiiut,  on  venaiit  prouver  que  l’ auteur  de  ce  dessin  est  le 
iioble  Jcau-Alvisc  Boldii,  lequel,  aiusi  que  nous  l’ avons  note,  est  un  noni  inconnu 

dans  l’iiistoirc. Pour  démontrer  sa  proposition,  il  coniinencc  ìi  citer  le  téinoi- 

giiagc  d’Énée  Piccolomiui,  professcur  public  d’ liumaiiités  à Venise,  qui,  dans  1’  é- 
logc,  pronoDcé  par  lui  lors  de  la  mort  du  doge  Pascal  Cicogna,  s’ exprime  ainsi; 
Qimjiiidem  omnia  si  maximam  libi  admiralionem  movent,  sic  habete:  fuisse  tanti 
ponlis  fahrum  Antonium  Ponlium,  architectum  aulem  Johannem  Aloysium  Bolduum, 
Punii  filitim,  tanfo  ingenio,  tanta  in  rebus  omnibus  architectonicae  uiiis  perìtia, 
tanta  prohitate,  tanlaque  in  palriam  pietate  virum  ut  nihil  supra;  et  il  conclut  de 
de  cc  passage  rapportò  par  lui,  cl  qui  pour  lui  a mie  haute  iinportancc,  que  l’ arclii- 
tecte,  c’  est-à-dire,  l’archilcclc  du  pont  en  question  c’est  .lean-Alvisc  Boldù,  et  qu’An- 
toinc  Da  Ponte  ii’a  élé  que  le  prole:  et  ce  passage  est  pour  lui  d’un  si  grand poids, 
qu’il  mct  à néaiit  l’autovité  de  tous  les  conlemporains,  lesqucls  assurent  au  con- 
traine qu’ Antoine  est  r architecte,  l’inveiitenr  du  poni;  c’ cst-à-dire  les  historicns 
Morosini,  Doglioiii  et  Stringa,  ainsi  que  le  graveur  Jacques  Franco,  qui  publiait, 
en  4610,  la  pcrspcctive  de  cc  pont,  en  placaiit  au  dessous  rinscriplion  Antonio  Du 
Ponte  invenfor  (Antoine  Da  Ponte  invontcìir),  musi  que  nous  l’ avons  dit. 

Mais  il  n’est  personne  qui  ne  voie  que  pliisicurs  témoignages  conlemporains 
Olii  la  force  d’en  détrnire  un  seul;  que  l'autorité  d’un  faiseur  d’éloges,  lequel 
cxalte  les  gestcs  du  prince  decedè  cl  vcut  enccnser  le  corps  de  la  uoblesse,  écou- 
tant  ses  louanges,  et  plus  eiicoro  Boldù,  qui  a peut-etre  ctc  son  ami,  et  qu  à cause 
de  cela  il  appclle,  par  unc  amplificatìon  de  vhélorique,  homme  très  export  en  tou- 
Ics  choses  d’architccturo,  d’imc  si  grande  probitc,  de  tant  d’ amour  pour  sa  patrie, 
qii’il  n’y  cn  a pas  cu  qui  lui  fut  supcricnr;  tandis  que  I’  histoire  n’ enregisli-e  pas 
méme  le  noni  de  cet  homme;  tandis  qu’il  n’a  rempli  aucunc  haute  charge  pubii- 
que;  cn  un  mot,  quand  personne  au  monde  ue  savait  que  cet  homme  existàt,  s’il 
n’y  avait  cu  l’abbé  Magrini,  qui  par  un  prodige  de  la  magic,  le  fìt  résusciter  à 
mie  vie  nouvellc;  que  Tautorité  de  cc  faiseur  d’éloges,  disions-nous,  n’est  pas  de 
nature  à pouvoir  soutenir  la  coniparaison  avec  l’autorité  des  trois  historicns  pré- 
cilcs,  dont  la  mission  élait,  plutót  que  celle  du  faiseur  d’clogcs,  de  transmcltre  à 
la  poslérllé  le  memoire  des  fails  avec  des  notes  sincères.  Si  (comme  le  dit  Ma- 
grini), ces  ccrivains  étaicnt  en  vie  et  présents  pendant  que  Piccolomini  parlait  ani- 
si;  d' autre  pari,  Piccolomini,  vivant  et  préseut,  était  démeuti  par  Morosim,  Do- 
giioni et  Stringa,  et  il  clait  cncore  plus  dementi  par  Dogiioni,  qui  dédiait  son  his- 
toire à ce  méme  Jacques  Foscariiii,  qui  fut  Tun  des  trois  provéditeurs  pour  la  bàtisse 
dont  nous  nous  occupons,  et  affirmait  sans  dclour  et  clairemcnt,  qu’ nftn  que  le 
Pont  de  Rialto,  déjà  conslruit  de  tonte  ancienneté  en  buis,  sur  lequel  seul  on  peut 
prtsser  le  grand  canal,  qui  divise  la  ville  cn  deux  parties,  fùt  fait  en  pietre,  on  élut 
Marc-Antoine  Barbaro  et  Jacques  Foscarini  en  qualilé  de  Prouéditeitrs,  et  avec  eux 
Louis  Giorffio,  lesquels  acce/itaiit  les  dessins,  les  inodèles  et  les  opinions,  qui  ieiir 
étiiient  préseiifés  par  plusieurs  pour  exécufer  celta  construction,  devaient  ensuite  /ai- 
re un  rapporl  sur  le  tout;  et  eratmeiif,  au  boiit  de  quelques  jours,  ces  provéditeurs, 
ni/«iit  exécuté  la  commission,  on  résolut  de  le  faire  d une  seiilé  arche  et  en  pietre 
dure,  sur  le  modèle  présenté  par  Antoine  Del  Ponte,  auquel  on  confa,  ò cause  de 
cela,  le  soin  de  diriger  la  construclion. 

Mais,  outre  le  témoignagc  citò  de  Piccolomini,  pour  confirmcr  son  asscrtiou, 
Magrini  met  cn  avant  Ics  docunicnts  originaux  cousultós  par  lui.  — Voyons  quelle 
valeur  ils  ont  dans  la  question. 

Magrini  rapporto  que  le  7 janvicr  1587,  jour  où  l' on  pril  la  dccisiou  de  faire  le 
pont  en  picrre,  Jean-Alvise  Boldù  produisit  aussi  son  avis  sur  la  construction  du 
Pont,  répoiidant  aux  ncuf  questions  déjà  indiquées;  disanl,  dans  son  ccrit  adressc 
aux  trois  provéditeurs,  quii  ré/iondaif  por  leur  commission,  comme  répondaient,  par 
leiir  commission,  les  outres  vingt-trois  arcliilcctes  et  experts,  qui  étaient  Jacques 
Guhcrni,  Guillaume  De  Grandi,  Tibère  Zorzi,  Dciiys  Soldi,  Jean  De  Jéróme,  Paul 
Dal  Ponte,  Félix  Brunello,  Bonajuto  Lorino,  Antoine  De  Marchò,  tous  opinaut,  cou- 
joinlcmcnt  avec  Boldù,  pour  un  pont  à mie  arche;  Vincent  Scamozzi,  Antoine  Da 
Ponte,  Simon  Sorella,  Cristophe  Sorte,  Jean  Loredan,  Joseph  Dalla  Fontana,  Ocla- 
vc  Fabris,  Jean-Autoine  Scarpa  et  Marchesin  Marchesini  conscUlaiit  iacousliii- 
clion  d'un  Poul  à trois  arches;  et  eiifin,  Antoine  Angiiìllara,  Cesar  Tasca,  Thomas 
Scala,  Francois  Zambcrlan  et  un  anonymc,  dont  Ics  opinions  ne  permeltcnt  pas  bien 
de  discenier  vers  quel  parti  ils  pcnchaient. 

Boldù  déclarait  dans  son  ccrit  que  l’ unc  comme  l’ autre  Idée,  se  prètait  égalc- 
meut  à la  solidilé,  a la  beante  et  à facililcr  Ics  nioulccs  et  Ics  dcsccntcs,  aiusi  que  le 
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canale,  com  anco  7i«aau«ino  {halinato  Ji  fare,  come  «el  tm'o  disegno  oecchio.  — E 
qui  iiilendiamo  per  (foef/«o  vecchio  un  abbozzo,  come  notammo,  tracciato  per  di- 
mostrare più  chiaramente  le  sue  idee,  un  abbòzzo  inservibile,  logoro,  malandato, 
che  non  servi  aD’uso  della  fabbrica;  non  mai  un  disegno  inventato  a fine  di 
porsi  ad  effetto.  — E ciò,  oltre  che  dimostrarlo  lo  espressioni  medesime,  lo  dicono 
le  misure  seconde  che  egli  accenna,  le  quali  variano  dallo  prime  aeceuuale  da  lui, 
ed  alcune  eziandio  diversificano  da  quelle  che  si  riscontran  nell’  opera. 

CLe  poi  il  Boldù  sia  inlervennto  in  ogni  questione  promossa  sulla  fabbrica;  che 
parli  nelle  sue  scritture  in  lorma  da  dipignere  sè  stesso  in  azione,  ciò  non  vuol  di- 
re che  egli  fosse  slato  l’architetto  inventore  dell’opera,  come  deduce  il  Magriui, 


ma  piuttosto  un  uomo,  la  cui  opinione,  siccome  quella  di  un  nobile  ed  instriillo 
nell’arte  architettonica,  acquistasse  maggior  peso  presso  il  Senato,  e quindi  sia 
stata  a lui  onorariamente  demandala  la  sopravveglìanza  artistica  deli’ opera,  conio 
avevano  quella  economica  i provveditori. 

Laonde,  e dal  contesto  dei  documenti  recali  in  campo  nuovamente  dal  Magrini, 
dalla  ragione,  dall’arte  c dalla  testimonianza  di  parecchi  storici  contemporanci  e 
riputatissiini,  crediamo  comprovato  a dovizia,  contro  Telogista  ampolloso  Piccolomi- 
ni,  e contro  il  prefato  Magrini,  essere  stato  inventore  ed  esecutore  del  Ponte  in 
quistionc  Antonio  Da  Ponte;  sorvcgliatorc  tecnico,  se  vuoisi,  il  lioldù. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 


Voi.  r. 
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passagc  de  l’cau  et  des  clioscs  (et  ici  il  est  claìr  qu’il  parie  des  idées  des  aulres); 
mais,  cependant,  tout  en  reconnaissant  comme  inouis  couteuse  l'a'uvre  d’une  scale 
voàle,  plus  comniode  pour  la  circulalion  des  barques,  aiusi  que  pour  le  passage  des 
eaiix,  qui  aurmeat  trouvé,  dans  !es  pilastrcs  dea  troia  voùtca,  un  obstaclc  pendant 
le  Ilux  et  le  reflux,  finit  par  se  proiioncer  pour  le  Pont  à une  sculc  ardie,  domiant 
(dit  Magrini)  les  mesures  de  celui-ci  seulement,  en  ces  tennes:  En  siipposanl  (jiie 
I lirche  nnujiie  ait  nn  diamèlre  d' environ  18  pusjje  dis  que  ìp.  dos  du  Pont  sera  plus 
ékvé  du  niveau  ordiniiire  de  Feau  22  pieds  et  3 onces  (pouces),  noce  mie  e/joisse«r 
de  3 piedsj  ce  quifail  25.  Ln  bulustmde  4 piedi,  qui  font  29;  pnis  ks  édifees,  qui 
doivent  ètra  hàlis  dessus  le  poni  de  la  huntetir  qu’  il  p/«ira  ù Vos  Seiqneuries  Illu- 
slrissium. 

Magrini  affirme  ensuile  que,  par  suite  de  ces  mesures  proposées  par  Boldù,  il 
est  facile  de  reconnaitre  que  phisieiirs  parlies  principales  s’ itlerdi/ìeni  ooec  celles  qui 
existent.  — Mais  nous,  en  premier  lieii,  nous  lui  ferons  observer  que  l’on  apcreoit 
clairemcnt  au  conlraire  de  l’ éerit  de  Boldù,  qu’  il  l’ a présenté  sana  l’ accompagner 
d’un  dessiii,  puisqu’il  suppose  vaguement  la  forme  et  plus  Tagiicmenl  eiicore  il  en 
fixc  les  mesures;  et  par  suite,  qu'il  n’a  eu  en  vue  d’ autre  idee,  sauf  celle  d’élablir 
en  principe  le  choix  d’un  Pont  à ime  sculc  arche,  et  non  poiiit  l’idce  de  donner  un 
dessio  ou  une  invcnlion  qui  lui  appartint  en  propre;  mais  dire  siinplemcnt  soii  opi- 
nion sur  un  mode  ou  sur  un  autre  mode  de  construction,  aiusi  qu’il  avait  été  ap- 
pclc  à se  prononccr,  et  comme  la  doniièreiit  tous  les  autres  architccles,  moins  Sca- 
mozzi  et  Da  Ponte.  — Puis  nous  lui  ferons  aussi  observer  qu’il  est  faux  que  plu- 
sicurs  des  parlies  principales  du  Pont  proposées  par  Boldù  s’idontificiit  aree  celles 
qui  subsistent,  si,  cu  attendant,  il  u’  en  iudiquc  et  cncore  que  vaguement,  que  quatre 
seulement,  et  si  auenne  d’cllcs,  pns  méme  por  hasard,  ne  se  rencontre  avee  celles 
qui  existent  dans  l’ceuvre. 

Disons  le  francliemenì;  Boldù  suppose  le  diamèlre  de  Parche  de  48  pas,  c’  est-à- 
dire,  de  90  pieds  vénitiens;  et  celle  inventée  et  construite  par  Da  Ponte,  comme 
nous  P avons  indiqué  plus  haut,  est  de  83  pieds.  Boldù  dit  que  la  hauleur  du  Pont, 
ou  dessus  du  niveau  ordinaire  de  l’eau,  sera  de  22  pieds  et  3 onces  (pouces)  et 
d'une  épaisseur  de  3 pieds,  ce  qui  fait  25,  se  trompanl  aiusi,  dans  son  calcul,  de  3 
onces  : Da  Ponte  fìxait  la  dèche  de  Parche  (car  c’esl  une  erreur  que  de  fixcr  la  mc- 
sure  depiiis  le  niveau  ordinaire  de  l’eau)  à 18  pieds  5 onces;  et  calculani,  mème 
approxinialivement,  la  hauteur  depiiis  le  niveau  coinmun  de  Peau,  cotte  hauleur 
n’est  que  de  21  pieds,  ainsi  que  Temanza  Pa  délcrminée.  — Boldù  iudiquc  Pépais- 
senr  de  Parche  à 3 pieds;  et  au  lieu  de  cela,  Da  Ponte  Pétablìt  à 4 pieds. 

C’cstcnsuite,  choso  contraire  à loules  lesrèglcs  dcParl,l’asscrlion  de  dii  Magrini, 
à savoir:  t/we  ks  inesiires  akitl  élé  soumises,  au  moment  de  l’exvculion,  (ì  des  ofin'fl- 


tioHS  pour  olifenir  Uìi  plus  qrand  elfel,  aiusi  que  cela  arrive  luujuars:  car  ime  fois  la 
forme  lì.xéc  par  le  modùie,  ainsi  que  Ics  mesures  des  parties  principales,  on  ne  peut 
altcrer  ces  dernières,  sans  allcrer  la  pensée  lout-enlière;  et  s’il  arrive  quelquefuis 
que  Pon  fasse  quelque  variation  dans  une  ceuvre,  cela  n’a  lieu  que  dans  le  formes, 
dans  Ics  prolils  et  dans  les  pai'tles  accessoires;  mais  jamais  dans  Ics  parlies  princi- 
pales, qui  constilucnt  P harinonie  ellabeauté  de  l’ensemble  et  Pessencc  de  l’ in- 
venlìon. 

D’oprès  cola,  on  reconnait  donc,  non  pas  par  de  vaiues  argumeutations,  mais 
par  des  fails  ineontcstables  et  par  des  raisons  artistiques,  que  Boldù,  s’il  a indiqué 
au  hasard  quelqucs  mesures  du  Pont  qu’il  proposait,  il  ne  Ics  Cxa  pas  sur  un  dessin 
imaginé  par  lui,  dessin  que  ii’a  jamais  indiqué  Boldù  ou  aucun  nutre,  sauf  une 
fois  (comme  par  citatiou  et  comme  uno  chose  siinplemcnt  tracce,  et  dont  il  ne  faut 
pas  se  servir)  pour  déniontrer  ses  opinioiiS;  Boldù  lui-mème  disant,  lors  des  discus- 
sions  qui  s’élevèrcnt  à propos  de  la  solidité  des  fondations  de  la  première  pile,  et 
cn  consultation,  que  celle  pile  est  très  solide,  qu’  il  joucrail  sa  léte  pour  sa  solidité 
et  qu’il  fallait  agir  de  mème  pour  P autre  pile  de  P autre  coté  du  canal,  tornine 
flussi  nous  avions  délerminé  de  faire  dans  inon  «iicten  dessin.  lei,  nous  enlcndons 
par  oncieu  dessin,  un  ébauche,  ainsi  que  nous  P avons  note,  trace  pour  démonlrer 
plus  clairemcnt  ses  idées,  nn  éhauche  impropre  ù servir,  use,  ahimè,  qui  ne  fut  pas 
employé  pour  la  construction;  jamais  un  dessin  inventò  dans  le  but  de  le  ineltrc  à 
exécution.  — Ccci,  outre  que  cela  est  démontré,  par  les  expressions  ellcs-mèmes, 
cela  est  prouvé  aussi  par  les  secondes  mesures  qu’  il  iudiquc,  lesquclles  soni  diffé- 
rentcs  des  preniiércs  donnécs  par  lui,  et  quelqucs  uncs  diffèrent  aussi  de  celles  qu’on 
trouve  dans  l’oeuvrc. 

Si  puis  Boldù  est  interveiiu  dans  toiilc  questioii  qui  a été  soulcvcc  sur  la  con- 
slruction,  s’il  a parie  dans  ses  éerils  de  facon  à se  rcprésenler  comme  étant  cn 
action,  cela  ne  veul  pas  dire  qu’il  ait  été  lui-mème  Parchitcclc  invenleur  de  fceuvre, 
comme  Magrini  en  lire  P induction  ; mais  cela  signifle  plulot  qu’élaiit  un  gcntilhom- 
me,  instruit  eu  architeeture,  son  opinion  élait  de  quelque  poids  auprès  du  Sénat,  et 
que  par  suite  on  lui  a confié  la  surveillancc  houoraire  et  artisliquc  de  Pojuvre, 
de  mème  qtic  Ics  provéditeurs  en  avaicnt  la  sui’vcillanco  cconomitpic. 

Ainsi  donc,  du  contexte  des  documents,  récemment  produits  au  jonr  par  Magri- 
ni, du  raisonnemeut  artistique,  et  du  témoignage  de  plusieurs  historiens  contempo- 
raius  des  plus  réputés,  nous  croyons  qu’il  dcincure  démontré  à exubérance,  conlrc 
P emphatique  faiseur  d’ éloges  Piccoloinini,  et  conlre  le  susdit  Magrini,  que  Da  Pon- 
te a élé  P inventeur  et  le  constructeur  de  ce  Pont;  que  Boldù,  si  ou  le  veul,  en  a 
été  le  surveiilant  artistique. 

FRAINCOISZAÌNOTTO. 
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FONDACO  DE’  TEDESCHI 

T A V 0 L E 93.  9 A 


Sino  da  quando  i Veneziani  provvedevano  di  droghe  lulla  l’ Europa, 
molli  Tedeschi  facevano  soggiorno  in  Venezia  a solo  oggetto  di  traffico,  e 
divenendo  questo  ognora  più  esteso,  la  Repubblica  assegnò  loro  un  casamento 
su!  Canal  grande,  contiguo  al  Ponte  di  Rialto,  ad  uso  di  abitazione,  e per 
deposito  sì  delle  merci  che  qui  acquistavano  per  trasportare  altrove,  come  di 
quelle  che  in  concambio  provenivano  dalla  Germania.  Questo  edificio  da 
quell’  epoca  s’ incominciò  a denominare  Fondaco  de’  Tedeschi  (1). 

Nel  febbraio  dell’anno  4 505  violento  incendio  Io  ridusse  in  cenere,  e, 
|iremendo  al  Senato  di  allettare  una  Nazione,  che  molto  confluiva  alla  pro- 
sperità del  suo  commercio,  decretò  che  fosse  ricostruito  in  più  ampia  e rego- 
lar forma;  il  che  ebbe  effetto  vivente  il  doge  Leonardo  Loredfino,  nella  confi- 
gurazione dimostrata  dalle  due  Tavole  qui  annesse. 

Ignoto  affatlo  restò  fino  al  principio  del  presente  secolo  il  vero  autore  di 
questa  grandiosa  mole.  Il  Temanza  (2)  credeva  che  autore  ne  fosse  Pietro 
Lombardo,  deducendolo,  con  ragione,  dall’esser  egli  a quel  tempo  in  Venezia 
l’archilello  più  accreditalo  degli  altri;  ma  dobbiamo  anche  in  lalc  soggetto 
ali’  erudito  bibliotecario  Morelli  una  scoperta  interessante  la  nostra  storia 
delle  Belle  Arti. 

Fra  i Codici  inediti  da  lui  utilmente  posseduti  v’  ha  un  poemetto  elegiaco 
di  Pietro  Contarini,  col  titolo:  In  Aìidreum  Grìthim  Panegyris,  che  contiene 
la  descrizione  del  ritorno  di  quel  gran  capitano,  poi  doge,  in  Venezia,  cor- 
rendo l’anno  4547,  dopo  di  avere  ricuperalo  alla  Repubblica  Io  Stato  di 
Terraferma,  ed  è dello  in  esso  coi  seguenti  versi,  essere  il  Fondaco  dei  Tede- 
schi opera  di  fra  Giocondo  (3)  : 

Teutonicum  mirare  forum  spectabile  fama, 

?iuper  Juctindi  nobile  frutris  opus. 

E nolo  che  fra  Giovanni  Giocondo,  di  patria  veronese,  fu  non  solo  insigne 
leltcrato,  avendo  coliazionato  e pubblicato,  nel  principio  del  XVI  secolo,  varie 
opere  di  anlichi  scrittori,  ma  altresì  eccellente  architetto,  dir  potendosi  il 
primo  che  con  intelligenza  mettesse  mano  ad  emendare  le  corruzioni  a cui 
soggiacque  il  testo  di  Vilruvio.  Fu  il  primo  che  portasse  la  risorta  architet- 
iura  dì  là  de’  monti,  chiamalo  in  Francia  da  Lodovico  XII,  che  lo  dichiarò 
suo  regio  aj'chiletlo,  e precedendo  il  Serlio,  che  ivi  si  portò  poi  a richiesta 
di  Francesco  I (4).  Eresse  il  nostro  Giocondo  in  Parigi  il  grandioso  ponte 
sulla  Senna,  detto  di  Nostra  Donna;  venne  consultato  dalla  Veneta  Repub- 
blica ili  oggetti  idraulici  di  somma  importanza,  e venne  dalla  medesima  ado- 
peralo nelle  fortificazioni  di  Trevigi  ; finalmente,  ritrovandosi  a Roma  allorché 
cessò  di  vivere  Bramante,  fu  eletto  dal  Pontefice  Leon  X in  direttore  della 
fabbrica  di  s.  Pietro  in  unione  a Raffaello  di  Urbino  ed  al  Sangallo  (5). 

Di  così  dotto  e rinomato  architetto  italiano  nè  la  patria  sua,  nè  niun’  al- 
tra città  d’ Italia  possono  con  qualche  certezza  mostrare  un’  opera  eretta  coi 
suol  disegni,  tranne  Venezia,  che  pel  Fondaco  de’Tedeschi  si  può  giuslainento 
gloriare  di  poter  unire  un  nome  sì  classico  a quelli  dì  tanti  altri  valenti  arli- 
sli  che  l’ hanno  decorala,  nulla  essendovi  che  si  opponga  o faccia  dubitare 
del  sopraddetto  documento,  eh’  è anzi  avvaloralo  dal  sapersi  con  verità,  che 
Mi  1506,  epoca  in  cui  si  erigeva  la  nuova  fabbrica,  fra  Giocondo  era  fermo 


in  Venezia  al  servigio  della  Repubblica.  Inoltre,  confrontando  i profili  delle 
sue  parti  ornamentali  con  quegli  usali  da  Pietro  Lombardo,  vi  si  riconosce 
fra  essi  un’  assoluta  varielà  di  stile  (6). 

Il  disegno  della  Pianta  dà  a vedere,  che  questo  edifizio  è isolalo,  di  figura 
non  perfettamente  quadrata,  nè  rettangola,  non  avendo  potuto  l’ architetto 
uscire  dagli  antichi  limiti.  La  fronte  è sul  Canal  grande  con  ampio  atrio,  al 
quale  approdano  le  barche  per  caricare  o scaricare  le  merci  ; un  Iato  è im- 
merso nel  rivo  detto  del  Fo7itego,  e gli  altri  due  rispondono  sulle  pnbl)liche 
strade,  con  botteghe  appigionabili.  Il  cortile  è nel  mezzo,  circondalo  da  portici 
che  mettono  ai  magazzini  destinali  a custodia  di  varii  effetti.  Nel  lato  sulla 
strada,  che  sbocca  al  tragitto  detto  del  Buso,  si  trova  V unico  ingresso  da 
terra,  decorato  di  magnifica  porta,  la  quale  non  corrisponde  al  centro  del 
cortile,  perchè  rimane  di  faccia  alla  slradella  che  riesce  al  principio  del  Ponte 
di  Rialto.  Ciò  fa  dedurre  che  colai  sito  d’ ingresso  sìa  stalo  prescritto  all’ar- 
chitetto, poiché  è ben  ragionevole  il  credere,  che  di  sua  volontà,  1’  avrebbe 
aperto  sull’  altra  strada,  eh’  è più  ampia  e frequentata,  e dove  poteva  farlo 
corrispondere  regolarmente  alla  media  arcala  del  cortile,  ed  a quella  dell’alrio 
sul  Canale,  presentando  inoltre  un  piacevole  punto  di  vista. 

Sarebbe  pure  da  desiderarsi  che  le  due  ale  della  facciala  che  fiancheg- 
giano l’atrio  fossero  alquanto  più  rilevate,  poiché  nemmeno  arrivano  a 
contenere  l’ aggetto  dell’  imposta  delle  arcale  di  esso  atrio. 

Nei  tre  piani  superiori,  ai  quali  si  monta  per  due  opposte  grandiose  scale, 
girano  gallerie  d’ intorno  al  cortile,  e sonovi  circa  200  stanze  compartite  in 
abitazioni.  Dalle  delle  gallerie  si  può  attinger  l’acqua  della  cisterna,  circondala 
dalle  arcate  che  sporgono  in  esso  cortile.  Regolari  ne  sono  i prospetti  esterni 
ed  interni,  ricorrendo  in  tulli  la  cornice  principale  e quelle  che  separano  i 
piani;  e di  egual  forma  e grandezza  si  ravvisano  le  finestre,  disposte  con 
esalta  euritmia:  cosicché  l’insieme  di  questo  grandioso  edifizio  riesce  di 
grave  e solida  semplicità,  conveniente  all’uso  per  cui  fu  innalzalo;  semplicità 
che  se  pur  ora  apparisce  troppo  rigida  e disadorna,  nei  primi  due  secoli  di 
sua  età  era  però  annobilita,  esternamente  ed  internamente,  da  dipinti  a buon 
fresco  dei  più  celebri  pennelli  di  nostra  scuola,  che  lo  avevano  reso  maggior- 
mente famoso. 

Dagli  scrittori  della  veneta  Storia  pittorica  si  conviene  che  Giorgione 
sia  stalo  il  primo  inventore,  fra’  nostri,  di  quelTegregio  stile,  per  cui  le  pitture 
cominciarono  con  dolce  violenza  a rapire  il  cuore  delle  genti,  e che  piacendo 
a Tiziano  il  bel  modo  di  colorire  del  condiscepolo,  divenisse  ad  un  tempo  suo 
imitatore  ed  emulo;  e furono  le  vaste  pareli  di  questo  Fondaco  dei  Tedeschi 
il  campo  in  cui  scese  egli  a combattere  collo  stesso  esemplare,  ed  a supe- 
rarlo. 

In  questa  città  contavansi  molli  fabbricali  esternamente  dipinti  (7),  e 
scorrendo  per  le  piazze  e pei  canali  aramiravansi  le  opere  di  Giorgione,  di 
Tiziano,  di  Paolo,  del  Tinlorello  e dei  loro  seguaci,  come  nei  portici  di  Alene 
si  ammiravano  quelle  dei  greci  pittori.  Continue  erano  per  tutta  Italia  nel 
XVI  secolo  le  occasioni  di  nobili  gare  fra  gli  artisti  ; gare  che,  fomentale  ed 
incoraggiate  da  generosi  mecenati,  furono  il  solo  motivo  per  cui  le  Arti  Belle 
salirono  allora  al  più  allo  grado  di  perfezione. 

GIANNANTOKIO  SELVA. 


Voi.  l. 


LES  MAGASINS  DE8  ALLEMANDS 


PLAINCHES  93,  94. 


Oès  le  lemps  où  le  commerce  des  épices  se  Irouvait  concenlré  en- 
Ire  les  mains  des  Vénitiens  et  qu’  ìls  en  étaient  presque  les  seuls  pourvoy- 
eurs  pour  l’ Europe  enlière,  iiombre  d’  Allemands  séjournaient  à Yenise, 
uniquement  en  vue  de  ce  trafic.  Celui-ci  devenant  de  jour  en  jour  plus  consi- 
dérable,  la  République  assigna  aux  Allemands  un  bàlimenl  sur  le  grand  Canal, 
près  di;  Pont  de  Rialto,  soit  comme  habilation,  soil  pour  y déposer  les  mar- 
chandises,  qu’  ils  achelaient  à Yenise  à T effet  de  les  Iransporter  ailleurs,  soit 
pour  y tenir  celles  qui  provenaient  de  l’ Allemagne  pour  dire  échangées  iei 
contre  les  autres.  Dès  ce  moment,  cet  édìfice  commeuca  à étre  désìgné  sous 
le  noni  de  Fondaco  de  Tedeschi  (Magasins  des  Allemands)  (1). 

En  février  i505,  un  violenl  incendie  le  réduisit  en  cendres;  et  le  Sénat 
ayant  à cmur  de  captiver  une  Nailon,  qui  conlribuait  beaucoup  à la  prospé- 
rilé  de  son  commerce,  décréla  la  reconslrucUon  de  ce  bàliment  sur  une  plus 
vaste  échelle  et  sous  une  forme  régulière  ; ce  qui  fui  exécuté  pendant  que 
vivait  le  doge  Léonard  Lorédan,  et  dans  la  confìguration  indiquée  par  les 
deux  Planches  ci-joinles. 

Jusqu’  au  commencement  de  ce  siede,  on  ignorait  complètement  quel 
était  le  vérilable  auteur  de  ce  grandiose  édifice.  Temenza  (2)  croyait  pouvoir 
l’atlribuer  à Pierre  Lombardo,  et  il  arguail  cela  avec  raison  de  ce  que,  à cette 
epoque,  celui-ci  était  1’  arclìitecle  qui  avaìt  plus  de  renom  que  les  autres  à 
Yenise.  Mais  nous  devons  encore  à cet  égard  à l’ érudit  bibliolhécaire  Morelli 
une  découverte  intéressante  pour  nòtre  hisloire  des  Beaux-Arls. 

Parrai  Ics  Codes  inédils  qu’  il  possedè  si  ulilemenl,  il  y a un  pelil  poènie 
élégiaque  de  Pierre  Coniarmi,  inlitulé:  In  Aìidream  Grittum  Panegyris,  et 
qui  conlient  la  descripllon  du  retour  de  ce  grand  capitaine,  élu  doge  depuis 
à Yenise,  en  1517,  après  qu’  il  eul  reconquis  à la  République  les  proviiices 
de  Terre-ferme.  Dans  ce  poème,  il  est  dit,  par  les  vers  suivanls,  que  le  Fo)i- 
daco  de’  Tedeschi  est  V ffiuvre  de  fi  ère  Joconde  (3): 

Teulonicimi  mirare  forum  spectabile  fuma, 

Ntiper  Jucundi  nobile  fratris  opus. 

On  sait  que  fière  Jean  Joconde,  véronais  de  naissaiice,  fui  non  seule- 
ment  un  insigne  homme  de  letlres,  car  il  a réuni  et  publié,  au  commence- 
meul  du  XYI  siede,  différents  ouvrages  d’ anciens  auleurs;  mais  en  outre, 
un  excellenl  arcliilecte,  et  on  pourrait  méme  dire  qu’  il  a été  le  premier  à 
s’  occuper  avec  intelligence  de  corriger  les  altérations  que  le  lexte  de  Yilruve 
avait  subics.  Il  fut  aussi  le  premier  à porter  la  rcnaissante  arcbiteclure  au 
delà  des  monts,  ayant  élé  appclé  en  France  par  Louis  XII,  qui  le  nomina  son 
archilccte  royal  ; et  il  précéda,  dans  ce  royaume,  Serlio,  qui  s’ y rendit 
depuis,  à la  deniande  de  Francois  I (4).  Nòtre  Joconde  conslruisit  à Paris  le 
poni  grandiose  sur  la  Scine,  dit  de  Nòlre  Dame;  il  fut  consullé  par  la  Ré- 
publique de  Y’enise  dans  des  Iravaux  hydrauliques  d’une  exlréme  imporlance, 
et  fut  employé  par  elle  aux  forlificalions  de  Trévise.  Enfili,  étant  à Rome,  au 
moment  où  Bramante  cessa  de  vivre,  il  fut  choisi  par  Leon  X comme  direc- 
teur  de  la  bàtìsse  de  saint  Pierre,  conjointement  avec  Raphael  d’ Libili  et 
Sangallo  (5). 

Ni  sa  pairie,  ni  aucune  autre  ville  d’ Italie  ne  peuvent  inoiilrer  avec 
qudque  ccrUlude  une  ceuvre  érigée  sur  les  dessins  d’  un  architeete  aussi 
iiistruit  et  aussi  fanicux,  à l’  exceplion  de  Yenise;  celle  ville  peul  à bou  droit 
ètre  glorieuse  de  pouvoir  au  moyen  du  Fondaco  de’  Tedeschi,  joindre  un 
noni  aussi  classique  à ceux  de  lant  d’  autres  liabiles  arlisles  qui  T onl  ornée. 
Il  n’  est  rien,  en  effet,  qui  puisse  s’  oppose;-  valablement  au  documenl  que 
nous  avons  cité  plus  haul,  ou  faire  douler  de  1’  exaclitude  de  l’ indication 
(ju’ il  conlient;  il  est,  au  coiitraire  corroboré  par  la  circonslance,  parfaile- 


menl  avérée,  qu’  en  J506,  époque  où  1’  on  élevait  la  nouvelle  bàtisse,  frère 
Joconde  était  à demeure  à Yenise,  au  service  de  la  République.  En  oulre,  en 
confronlant  les  profils  des  parlies  d’  ornemenl  du  Fondaco  de'  Tedeschi  avec 
ceux  que  Pierre  Lombardo  pratiquait,  on  reconnaìt  enlre  les  uns  et  les  autres 
une  différence  absolue  de  style  (6). 

Le  dessin  duPlan  fall  reconnaìlre  que  1’  edifice  est  isolé,  que  sa  configu- 
ralion  n’  est  point  parfailemenl  carrée,  ni  rectangulaire,  1’  arcliilecte  n’  ayant 
pu  sortir  des  anciennes  limites.  Le  front  est  sur  le  grand  Canal,  ayant  un 
ampie  vestibuie,  auquel  abordent  les  barques  pour  cliarger  ou  décharger 
les  marcliandises.  Un  còté  plonge  dans  le  canal,  dit  del  Fotilego,  et  les  deux 
autres  donnent  sur  les  voies  publiques,  avec  des  bouliques  à louer.  La  cour 
est  dans  le  milieu,  entourée  de  portiques,  par  lesquels  on  a aecès  aux 
magasins,  desUnés  à y garder  les  marcliandises  diverses.  Sur  le  còle,  don- 
nant  sur  la  voie,  qui  débouche  au  passage  dit  del  Buso,  est  1’  unique  entrée 
du  còle  de  terre;  cette  entrée  est  décorée  par  une  magnifique  porle, 
laquelle  ne  correspond  pas  au  centre  de  la  cour,  parce  qu’  elle  se  Irouve  en 
face  de  la  petite  rue  qui  aboulil  là,  où  commence  le  Pont  de  Rialto.  On  en 
peut  coiiclure  que  ce  point  a dù  étre  prescrìt  à 1’  architeete,  pour  y piacer 
l’entrée,  car,  il  est  raisoniiable  de  croire  que,  s’il  avait  été  libre  de  le  choisir 
à sa  guise,  il  aurait  préféré  un  autre  point,  pour  y ouvrir  une  porte  sur  une 
autre  rue  plus  large,  plus  fréquentée,  et  où  il  aurait  pu  faire  correspondre 
régulièremcnt  1’  entrée  à V arcade  du  milieu  de  la  cour,  et  à celle  du  vesti- 
buie  sur  le  Canal,  et  oflrir  en  outre  un  agréable  point  de  vue. 

Il  aurait  aussi  été  à désirer  que  les  deux  ailcs  de  la  facade,  qui  flanquenl 
le  veslibule  fussent  plus  en  dehors,  car  elles  n’ arrivent  pas  méme  à contenir 
la  sailUe  de  l’ imposte  des  arcades  de  ce  méme  veslibule. 

Aux  trois  étages  supérieurs,  auxquels  on  arrive  par  deux  grandioses 
escaliers,  en  face  T un  de  V autre,  des  galeries  font  le  tour  de  la  cour  et  il  y 
a environ  200  locaux,  distribués  pour  habitalions.  De  ces  galeries,  on  pcul 
puiser  r eau  de  la  cilerne,  qui  est  entourée  des  arcades  donnont  sur  celle 
cour.  Les  facades  extérieures  et  intérieures  de  T édifice  soni  régulières;  la 
comiche  principale,  aussi  bien  que  celles  qui  séparent  les  étages,  régnant 
dans  loutes  les  fenélres  disposées  avec  une  exacle  eurilhmie,  soni  d’une  forme 
et  d’  une  grandeur  égales;  en  sorte  que  T ensemble  de  ce  grandiose  édifice 
présente  1’  aspect  d’  une  grave  et  solide  simplicìté,  qui  convieni  à 1’  usagc 
pour  lequel  il  fut  élevé.  Celle  simplicilé  pourrait  parailre  aiijourd’  bui  un 
peu  Irop  sévère  et  dépouillée  de  lout  ornemenl  ; mais  dans  les  deux  premiers 
siècles  après  la  construction  de  V édifice,  il  était  enrichi  intérieuremenl  et 
exlérieureinent  de  peinlures  à fresque  des  plus  célèbres  maitres  de  nòtre 
école,  qui  T avaienl  rendu  encore  plus  célèbre. 

Les  auleurs  qui  ont  écril  l’Histoire  de  la  peinlure  vénilienne  soni  d’accord 
pour  élablir  que  Giorgione  a été  le  premier  iuvenleur  panni  nous  de  ce  beau 
style,  par  lequel  les  peinlures  commencèrenl,  par  une  douce  violcnce,  à enlc- 
ver  les  cceurs;  et  que  la  belle  manière  de  colorier  de  son  condisciple  ayant 
piu  au  Titien,  il  devinl  à la  fois  son  imitaleur  et  son  rivai  ; et  ce  furenl  les 
vastes  parois  de  ce  Foìidaco  dei  Tedeschi,  qui  devinrent  le  champ-clos,  dans 
lequel  il  descendil  pour  combattre  son  modèle  et  le  surpasser. 

On  complait  à Yenise  de  nombreux  édifices  peinls  extérieurement  (7); 
et  en  parcouranl  les  places  et  les  canaux,  on  admirait  les  ceuvres  de  Gior- 
gione, du  Titien,  de  Paul  (Yéronais),  du  Tintorel  et  de  leurs  élèves;  de  méme 
que  dans  les  portiques  d’ Athènes,  on  admirait  celles  des  peintres  grecs.  Au 
XYI  siede,  dans  tonte  l’ Italie,  il  y avait  de  continueìles  occasions  de  sembla- 
bles  luttes  enlre  les  arlisles  ; lultes,  qui  fomentées  et  encouragées  par  de 
généreux  mécènes,  furent  la  cause  unique  pour  laquelle  les  Beaux-Ails 
s’  élevèrent  alors  au  plus  haut  degré  de  perfection. 

JEAN  ANTOINE  SELYA. 
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NOTE 


(1)  Il  Sabeliicn,  nd  libro  secondo  dt  l'enelae  Urbis  sidi,  cosi  scriveva  di  questo  Fondaco  nel 
•U9I  • • od  dexleram  Germaniciini  se  offerì  CHiporiiim;  locus  alto  rivo  i'mnii/ief,p/Hn«ii  bic  germauj 
jonji'i'i»  eoiirfiielw  ad  id  circa  atiium  cubiciilis,  negociaiilvr;  iiigem  inde  rei  imblica  vectigal,  quid- 
quid  rursusindeafferliir,  bic  negociatorvm  ociilUsuhjiciUir:  pitira  seniper  iiavigia,  ad7iiercium  veclu- 
ram,  quae  silit  sabjeclis  liaerent  ripis  . . . 

(2)  Nelle  file  dei  più  celebri  Archilelli  e Scultori  fenesiani  che  fiorirono  nel  secolo  A'fl. 

Venezia,  1778,  in4“,  pag.  fiO. 

(3)  Notizia  di  Opere  di  disegno  nella  prima  metà  del  secolo  XVI,  scritta  da  un  Anonimo  di  quel 
tempo,  pubblicata  e illustrata  da  D.  Jticopo  Morelli  ecc.  Bussano,  1800,  in  8.“,  Nota  117. 

(1)  Riporto  ciò  che  del  Serlio  scrisse  Filiberto  De  l’  Orme,  rinomato  architetto  francese,  per- 
chè onorevole  all' Italia,  al  Serlio  cd  alla  ingenuità  dello  stesso  De  1'  Orme.  Parlando  egli  dell’  Anfi- 
teatro romano,  dice:  Il  me  sembìe  qu’  il  n est  pas  besoing  vons  en  donner  aulre  drneing  ou  hisloire, 
ticii  que  mejsire  Sébaslian  Serlio  t a faicl  inipriiner  en  son  livre,  aitisi  qu'  un  ckacuii  le  peuU  voir 
ovec  pfiijiem  uulres  belles  aiiligKj'tej.-  eslanl  le  toni  cn  Irès  bon  ordre.  C est  luy  quiadonnéle 
premier  aux  Francois  par  ses  livres  et  desseings,  la  eopnoisjaiice  des  édijlces  anliques  et  de  plusi'eurs 
fori  belles  inventions,  eslanl  homme  de  bien,  aitisi  quo  je  i ay  cogiieu,  el  de  fori  botine  dine,  pour 
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Ollemilo  questo  fabbricato  un  reeeule  ristauro,  vennero  demolite  per  tale  oc- 
casione le  due  estreme  torricelle,  e a queste  sì  sostituirono  lo  merlature,  eguali  alle 
altre  esisleuli.  Quale  sia  stata  la  cagione  che  indusse  a ciò  fare  non  sappiamo.  Cer- 
ta è che,  per  tale  maniera,  si  alterò  il  disegno  del  prospetto.  Oltre  a cosiffalla  altera- 
zione, due  altri  inconvenienti  ne  derivarono.  II  primo,  che  furono  tolte  le  due  iscri- 
zioni storiche,  locate  fra  le  finestre  della  parie  demolita,  e che  nella  nostra  tavola  si 
veggono  ancora  tracciate;  ed  il  secondo,  che  distrutte  rimasero  due  figure  del  Gior- 
gione,  forse  le  più  conservale  Ira  le  superstiti. 

E poiché  abbiali!  nominato  il  Giorgione,  diremo  che,  allorquando  Tiziano  colorì 
insieme  con  esso  l’esterno  di  questo  Fondaco,  mise  tutto  l’animo  per  vincere  il  ri- 


auoir publié  el  donne  de  boti  coenr  ce  qu'  il  avoli  incsiiré,  oeii,  el  reliré  des  anliquilez.  Tome  premier 
de  T Arcbiiccliire  de  Pìiiliberl  De  l'Orme,  à Paris,  en  1508,  ful.°  lib.  l II,  chap.  1. 

(6)  Siamo  obbligati  ni  Vasari  di  averci  ti-anumdato  importanti  memorie  di  fra  Giocondo;  e 
parlano  di  lui  il  march.  Maffei  nella  f erotta  ilhislruta.  Il  march.  Poileni  nelle  sue  fiarereilaliooes 
fitnivianaej  c più  diffuse  notizie  si  hanno  nelle  Vite  del  Temenza,  alla  pag.  51, 

Ud  Elogio  di  fra  Giocondo  fu  pure  letto  nell’ anno  1839  nella  pubblica  distribuzione  de’  Premi 
della  R.  Accademia  di  Belle  Arti  dal  prof.  Emilio  Tipuldo, 

(0)  Cosi  sull’  autorità  di  Pietro  Contariiii  giudicava  il  Morelli,  al  quale  il  Selva  qui  piega.  Ma 
in  quella  vece.  Marino  Sanalo,  contemporaneo  alia  fabbrica,  ne’suoi  Dìarii  inediti  (Voi,  pag.  120), 
la  dice  opera  di  un  Girolamo  Tedesco,  ed,  a conformazione  della  di  lui  testimonianza,  l' abate  Ca- 
doi-in  (Pareri  ec.  pag.  144)  trasse  un  decreto  di  Pregadi,  in  data  19  giugno  1505,  col  quale  si  ap- 
prova il  modello  di  quest' opera,  costrutto  dal  prefato  Todesco.  — Dice  bene  il  Selvatico  che  le 
enunciale  testimonianze  mosti'ansi  più  degne  di  fede,  che  non  il  distico  di  un  poeta  ; il  quale,  benché 
contemporaneo,  era  poi  sempre  poeta.  E questo  valga  anche  por  lo  elogista  Piccolomini,  che  fa 
architetto  del  ponte  di  Rialto  Giovanni  Boldù,  invece  di  Antonio  Da  Ponte.  F.  Zasotto. 

(7)  Vedi  Zanetti;  farie  pilltire  a fresco  de'  principali  maeslri  fenciianì,  in  ftjl, 
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vale.  E di  fatti  raccontasi  dagli  storici  clic  gli  ornici  di  quello  si  rallegravano  seco 
lui  per  la  facile  riuscita  dell’  opera,  principalmente  nella  parte  condotta  da  Tiziano, 
credendola  essi  invece  fattura  di  Giorgione:  equivoco  che  valse  a far  discendere 
quest’  ultimo  allo  sdegno,  e a non  più  voler  che  il  Veccllio  praticasse  in  sua  cosa. 
Ma  se  anche  ciò  fosse,  è pur  vero  che  il  Barbarella  pose  tal  magistero  nel  colorir 
sue  figure,  che  disputò  la  palma  ai  meriti  di  Tiziano,  il  quale  da  un  tanto  emolo 
trasse  precipuamente  di  che  ingrandir  la  maniera,  e soltanto  fu  a lui  superiore  per- 
chè longevo,  per  cui  potè  assicurare  la  gloria  del  suo  primato  con  molte,  grandi  c 
stupende  opere;  quando  furono  tronche  appena  sul  nascere  le  palme  del  Giorgione. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 
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NOTES 


(1)  Sabelliuo,  au  sccond  livre  de  1’  ouvrage  de  f'eiielae  L’i  bis  titUi  s' exprimait  aiiisi  cu  HOi, 
sur  ce  Fondaco:  ad  dexleram  Germanicum  se  offerì  cmporùtm:  locus  alio  tìdo  imininel, plurimi  liìc 
germani  sangiiiais  condiictis  ad  id  circa  airium  cubiculU  jiejoci'aji/ur;  ingensinderei  publìca,  vecti- 
gal,  quidquid  rurrns  indeofferliir,  hic  negocialonim  oculis  subjicitur:  plum  semper  nacigiih  ad 
mercium  vecliiram,  quae  sitn  subjectù  haereiil  ripis  . . . 

(2)  Dans  les  Fies  dee  plus  célèbres  Architecles  et  Scutpleurs  Féniliens  qui  peurirenl  au  XFJ 
siede.  Venise,  1778,  in  4.°,  page  00. 

(3)  Notice  sur  des  OEuvrea  de  dessiii  à la  première  motlié  du  XVI  siècle,  ècrite  par  un  Ano- 
nyme  de  ce  temps,  publiée  et  illustrée  par  D.  Jacques  Morelli,  etc.  Bassano,  4800,  in  8",  note  447. 

(4)  Nous  repruduisona  ce  qu'  a écrit  sur  Serlio  PhilibcrtDe  l'Orme,  célèbrearchitectefraufais 
parce  que  cela  foit  égaleinent  honneur  à l’ Italie,  à Serlio,  et  à la  loyauté  de  De  I’  Orme  lui-mème. 
Parlant  de  l Anpbithéatre  romnìn,  il  dit  : // me  semi/e  q?t' il  n’esipas  besoin  vous  en  donner  aiiU'e 
desseing  ou  hisloirc,  ve»  que  messii-e  Sébastian  Serlio  F a faict  imprimer  en  son  livre,  ainsiqu'un 
chaaiH  le  peuìl  coir  auec  plasieurs  aulres  belles  aniiquiles:  eslant  le  touten  très  bon  ordre.  C'eslluy 
qui  a doniié  le  premier  aiia;  F rancoù,  pur  ses  ìiores  et  desseings,  la  coynoissance  des  édipces  anliques 
et  de  plusieurs  fori  belles  i/iueulioiis,  eslanl  honme  de  bien,  ainsiqueje  V ay  cogneu,  et  de  fori  fco«»e 
àme,  polir  avoir  pitblìé  et  doiiné  de  bon  coeur  ce  qu'  il  avoil  mesuré,  vcu,  et  rtliré  des  auliquìlea. 
Tome  premier  de  I’  .drcliiteclure  de  Pliiliberl  De  l' Orme,  a Paris,  c«  4B68,  in  foìF  Livre  VII,  cliap.  4. 
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\_ic  bàtimeiil  ayaat  été  toiit  l•écenlment  reslauré,  on  a démoli,  à colte  occa- 
bion.  Ics  deux  toiirelles  des  extrémilés,  et  ou  leur  a subslitué  les  erénelures 
seinblables  à celles  qui  existaient  déjà.  iVous  ignorons  la  raisoii  qui  a pu  décider 
ce  changemeut:  quelle  qu’elle  soit,  il  est  certain  qu’on  a ainsi  altère  le  dessiii  de 
la  facade.  Indépendommeiit  do  cette  altéralion,  il  eii  est  résulté  deux  aulres  iiicoii- 
véuients.  1.1’abord,  ou  a eiilcvé  les  deux  inscriplions  liistoriques,  placccs  entre  Ics 
reiiétres  de  la  parile  qui  a été  démolic,  et  que  l’ou  volt  cncore  Iracées  sur  nólre 
pianelle;  et  ciisuile,  deux  figures  du  Giorgiouc,  Ics  mieux  couservees  pcut-étre  des 
celles  qui  rcslaicut,  ont  élé  détruitcs. 

Puisque  nous  avous  iiomnic  le  Giorgione,  noiis  dirons  qiic  lorsque  le  Titien 
peignit  avee  lui  la  facade  cxtcricurc  (le  ce  Foiiihco,  il  niit  lout  cu  ceuvre  pour  sur- 


(b)  ìVuus  siiuuucs  rcdcvablus  ù Vasari  de  nous  avoir  truiismis  d' iiiipurtunts  uicmuìrcs  de 
frère  Joconde.  Ont  aussi  paidé  de  lui  le  marquis  MalTei  dans  Verone  illustrée,  le  marquis  Polleiii 
dans  ses  Exercilaliones  Filmvianaes  et  on  a des  nolices  plus  ètendues  dans  Ics  Fies  de  Temansu, 
page  b4. 

Jj’  éloge  de  frère  Joconde  à èté  prononcé  l'an  1830,  à la  distribulLon  des  Prix  de  rAcadémie 
Boyale  des  Bcaiix-Arts  (de  Venise)  par  le  professeur  Einile  Tipaldo. 

(6)  C’  est  ainsi  quo,  sur  1’  aiitoritc  de  Pierre  Contarmi,  jugeait  Morelli,  envers  qui  Selva  pcnclie 

ici.  Mais  Marin  Sunuto  au  contraire,  auteur  eontemporuin  de  In  bùtisse  de  l'  édilice,  dans  ses 
Diarii  inédits  (Voi,  VI,  page  -130),  die  que  c'  est  l' teuvre  d' uu  ccrtaiii  Jéròine  Tedesco  ; et  en  con- 
firmalion  de  ce  témoignage,  V abbé  Cadoriu  (Parer  i,  ctc.  page  4 44)  a produit  un  déeret  de  Pregadi, 
daté  du  49  juin  4303,  qui  appronve  le  modèle  de  cette  muvre,  cxéculé  par  le  dit  Todeseo.  — Sel- 
vatico dit  avec  raison  que  les  téinoìgnages  sus-énontés  parnissent  plus  dignes  de  foi  que  le  dystique 
d’ un  poète,  lequel,  bica  que  coutempui-ain,  n'  en  est  pus  uioins  toujours  un  poèta,  Ceci  doli  aussi 
vuloir  pour  Piccolmniiii,  clogiste,  qui  indique  messile  Jean  Boldù,  nu  lieu  d’Anloine  Da  Punte, 
conime  architecte  du  Pont  de  Rialto-  F,  Zarotto. 

(7)  Voyez  Zanetti  ; Vifférenles  peinUires  ò fresqiie  des  principatix  mailres  vtru'lieJu,  in  folio. 
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passer  son  rivai.  Les  historieiis  rapportent,  en  efiet,  (pie  Ics  amis  de  Giorgione  le 
iélicilaieiit  pour  Theureux  succès  de  l’ oeuvre,  surtout  dans  la  partie  exécutée 
par  le  Titien,  la  croyant  peinte  par  Giorgione;  cct  équivoque  exaspéra  tellement 
ce  dcrnicr,  qu’il  déléndit  à Vccellio  de  remcltre  à l’ avenir  les  pieds  chez  lui.  Lors 
mème  que  cc  full  serali  Constant,  il  □’  cn  est  pas  moins  vrai  que  Barbarella  (nom  pro- 
pre  du  Giorgiouc)  déploya,  dans  Texeculion  de  ses  lìgures,  uno  magie  Ielle  qu’il 
disputa  la  palme  au  génie  du  Tilieu;  celui-ci  de  sa  luUe  avee  un  aussi  grand  rivai, 
relira  le  parli  d’agrandir  sa  manière;  et  il  n’a  été  supéricur  au  Giorgiouc  que 
parce  qu’ayant  vécu  plus  long  temps  que  lui,  il  put  assurer  la  gioire  de  sa  pri- 
inaulé  par  de  nombreux,  de  grands  et  d’ admirables  travaux,  tandis  que  Ics  lau- 
riers  du  Giorgione  se  soni  Irouvces  arrétés,  presque  cn  naissant,  par  sa  mori. 

FRANCOIS  ZANOTTO. 
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TEMPIO  DEL  SANTISSIMO  SALVATORE 


LE  95, 


La  descrizione  die  dà  il  chiaro  Teinanza  di  questo  magnifico  Tempio  è 
così  evidente,  circostanziala  e precisa,  e così  giusto  è il  giudizio  ch’egli  nc 
porge,  che  non  sapremmo  cosa  aggiungervi,  cosa  sottrarne.  Non  è perciò  per 
risparmio  di  fatica,  ma  per  amore  di  esattezza  che  ne  riportiamo  l’ intero 
squarcio,  confessando  ingenuamente,  che,  ove  pure  tentassimo  di  farcene 
autori,  non  potremmo  valerci  che  delle  sue  stesse  parole. 

Premesso  che  la  molta  stima  guadagnatasi  da  Tullio  Lomliardo  presso  i 
Canonici  Regolari  di  Trevigi  per  la  cliiesa  della  Madonna  Grande  gli  meritò, 
dai  Canonici  dello  stesso  insfituto  in  Venezia,  di  venire  prescelto  ad  ogni  altro 
per  l’ordinazione  della  loro  chiesa  di  s.  Salvatore;  e premesso  pure  che, 
tranne  la  sola  tribuna  e parte  della  cappella  maggiore,  cominciata  da  Giorgio 
Spavento,  a lui  già  premorto,  1’  opera  è tutta  di  Tullio,  ecco  come  ue  parla  il 
nostro  biografo  : 

K La  pianta  di  questo  Tempio  è particolarissima.  Ella  c come  una  di 
» quelle  chiese  patriarcali,  che  lianno  tre  tresse  o ti-averse  : una  maggiore 
» verso  la  sommità,  e due  minori,  ma  eguali,  sotto  di  quella.  Sicché  sono  Ire 
» crociere  formate  di  tre  grandiosi  archi,  che  s’ innalzano  fmo  al  tetto.  Questi 
» archi  sono  messi  in  mezzo  da  altri  archi  minori  su  cadami  lato  del  Tempio, 
» i quali  formano  tante  cappelline.  La  cappella  maggiore,  fatta  a tribuna,  è 
» della  stessa  simmetria  ed  ampiezza  degli  archi  delle  crociere,  con  cappelline 

* sui  lati,  corrispondenti  alle  già  descritte.  L’  ordine  principale  è di  pilastri 
» corintii  con  piedistallo  e sopraornalo;  sopra  il  quale  vi  è un  bell’  attico, 
» che  regge  i vólti  delle  maggiori  crociere  e della  navata.  Gli  archi  delle 
» cappelline  sono  sostenuti  da  pilastri  di  ordine  jonico  aderenii  ai  pilastri 

* corintii  delle  arcate  maggiori.  Belle  sono  le  modanature  delle  cornici,  e 
» squisiti  gl’  intagli  dei  capitelli  corintii  (1),  che,  sebbene  di  una  sola  mano 

* di  foglie,  sono  però  di  elegante  disegno.  In  somma  questa  è un’opera  degna 
» di  ogni  laude.  L’ unità,  la  semplicità,  la  varietà  e T eleganza  gareggiano 
» insieme.  Dirò  anche  che  fu  questa  la  prima  volta  che  si  vide  introdotto 

* l’ attico  sulle  cornici  sovrane  nell’  interno  de’  templi,  e che  questo  è I’  unico 
» caso  che  a’miei  occhi  riesca  elegante  ed  armonioso.  Questo  attico  sulle  cor- 
» nici  sovrane  dentro  ai  templi  oggidì  è in  grande  uso;  se  con  ragiono,  od  a 
» capriccio,  se  con  buon  successo  o no,  lascierò  che  altri  il  decidano  (2).  » 

A chi  dopo  di  ciò  ci  chiedesse  qual  siavi  rapporto  fra  le  tre  dimensioni  di 
questo  Tempio,  larghezza,  lunghezza  ed  altezza,  rLspoudercmmo  mollo  facil- 
mente, che  tutto  ciò  riceve  la  sua  prescrizione  dagli  archi  maggiori  o mino- 
ri, 1 quali  danno  legge  a lutto  il  contesto.  Nè  questi  sono  altrimenti  determi- 
nati a capriccio,  ma  bensì  con  saggie  ed  avvedute  misure,  mentre  gli  archi 
principali  crescono  poco  del  doppio  della  loro  larghezza,  ed  i secondarii,  am- 
metlendo  un  grado  maggiore  di  sveltezza,  riescono  pure  relativamente  più 
riti  (3). 

Si  sa  che  Io  Scamozzi  ebbe  il  merito  di  emendare  in  questo  edifizio  un 
difetto  considerabile,  quello  della  molla  scarsezza  di  luce,  coll’ aprire  nel 
mezzo  di  cadauna  delle  tre  cupole  ima  lanterna:  ripiego  felicissimo  che  cor- 
rispose con  pieno  successo  al  bisogno,  uè  punto  alterò  la  simmetria  della 
fabbrica. 

Le  muraglie  dì  questo  Tempio  sono  pressoché  tutte  rivestile  di  magnifici 
€ sontuosi  mausolei,  i quali  grandeggiano  anche  di  troppo  a spese  dcH’opera, 
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nè  sono  in  ogni  loro  parte  di  stile  il  più  gastigalo.  Noi  ci  limiteremo  a parla- 
re del  più  bello,  che  diamo  per  ciò  appunto  intagliato  con  apposito  disegno 
in  iscala  mollo  maggiore  di  quella  che  valse  per  lo  spaccalo.  Fu  desso  ordi- 
nalo da  Jacopo  Sansovino  pel  doge  Francesco  Vernerò,  che  morì  nelTanno  1 556. 
Si  solleva  sopra  maestoso  stilobate  che  pareggia  in  altezza  il  piedistallo  del- 
I ordine  principale.  Serve  questo  come  di  basamento  e sostegno  a tutta  la 
mole,  che  s’erge  gigante  fmo  a toccare  colla  sua  cima  il  soffitto  dell’archi- 
trave. L’ autore  dispose  con  saggia  economia  che  il  piedistallo  delle  colonne 
non  eccedesse  la  metà  del  sottoposto  stilobate,  escluso  anche  lo  zoccolo  che 
poggia  sul  pavimento.  Scompartì  l’opera  in  tre  intercoluiinii,  quel  di  mezzo 
più  largo,  siccome  quello  che  riceve  la  statua  del  Doge,  il  quale,  coperto  delle 
cospicue  insegne  di  sua  suprema  dignità,  dorme  sonno  di  pace,  steso  sul  no- 
bile avello  sorretto  da  ben  inteso  piedistallo,  avente  nel  campo  una  elegante 
iscrizione  allusiva  alle  rare  virtù  dell’estinto.  Nella  mezza  luna  dell’arco  è 
scolpita  a basso  rilievo  Maria  che  sostiene  Cristo  morto  sulle  ginocchia,  con 
da  un  lato  il  nostro  Doge,  e dall’ altro  il  Serafico,  genuflessi  in  atto  di  pre- 
ghiera e di  omaggio.  Negl’ intercolunnii  laterali  figurano  due  ornatissime  nic- 
chie con  islatue  di  mano  dello  stesso  Sansovino,  il  quale,  sebbene  le  facesse 
quasi  ottuagenario,  ben  mostra  che  il  suo  antico  valore  non  era  ancora  mor- 
to. Superiormente  a queste,  nell’ attico,  sonovi  le  solite  targhe  collo  stemma 
della  famiglia,  cd  il  pileo  ducale.  Tutta  l’opera  è di  pietra  istriana,  toltine  i 
fusti  delle  colonne  e gli  specchi  dei  piedistalli  che  sono  di  greco,  le  intarsia- 
ture de’ campì  sono  di  marmi  i più  peregrini;  ed  all’uso  di  quel  tempo  non 
poche  membrature,  ed  i bellissimi  capitelli  compositi  in  un  ai  lembi  delle 
vesti,  e al  paludamento  ducale,  sono  posti  ad  oro:  lo  che  tutto  dona  uno  splen- 
dore ed  una  ricchezza  straordinaria  a questo  monumento. 

Non  si  manca  pure  di  dare  a parte  il  disegno  del  secondo  altare  a mano 
manca,  entrando  dalla  porla  maggiore.  Anche  senza  l’aulorità  del  Temanza,  il 
carattere  del  suo  stile  ce  lo  annunzia  senza  equivoco  opera  di  Guglielmo 
Bergamasco,  di  cui  è non  meno  il  maggior  altare.  Non  la  cede  agli  altri  per 
ricchezza  e varietà  di  marmi,  e per  leggiadria  di  ornamenti.  Un  arcone  che 
s’involta  sopra  due  colonne  spiccale,  ed  altro  arco  interno,  che  gli  muove 
parallelo,  parimente  girato  sopra  eguali  colonne,  ne  costituiscono  la  grandio- 
sa e semplice  tessitura.  Alla  stessa  linea  di  queste  v’  hanno  altre  due  colonne, 
che  formano  ala  e fiancheggio  al  descritto  altare,  coronato  da  maestosa  cor- 
nice, saggiamente  compartita  e benissimo  profilata  con  suo  frontespizio.  Pri- 
meggia, di  mezzo  all’arco,  la  bella  statua  di  san  Girolamo,  scolpita  da  Tommaso 
Lombardo;  e l’immensità  di  Dio,  simboleggiata  dall’ Eterno  Padre  che  spazia 
fra  le  nubi  col  corteggio  di  Angioletti,  si  trova  espressa  nel  sovrapposto  bas- 
sorilievo. II  parapetto  dell’ altare,  che  porla  nel  centro  una  targa  gentilizia, 
è di  magnifico  disegno  e di  più  bella  esecuzione.  Quanto  ci  riescono  leggia- 
dri quei  compartì  inlrodolli  a guisa  di  fregio  sotto  all’ archivolto  di  detto 
arco,  che  alternativamente  presenta  delle  teste  di  cherubini,  altrettanto  non 
possono  andarci  a grado  quelle  nicchielle  scavate  nei  lati  obbliqui  soggetti 
ad  esso.  Ci  sembra  alU-esì  che  le  colonne  poco  trionfino,  assorbite  dal  gran- 
dioso di  tutta  la  massa. 

La  facciala  di  questo  Tempio,  qualunque  ne  sia  T architetto,  non  merita 
di  aver  luogo  in  questa  Collezione. 

ANTONIO  DIEDO. 
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TEMPLE  DE  TKÈS 


PLANCHES  95, 


La  descripUon  que  l’ illustre  Temanza  donne  de  ce  Tempie  magnifique 
esl  sì  claire,  si  circonslanciée  et  si  précise;  le  jugement  qu’il  forme  sur  cet 
édifice  est  si  Lien  fondé,  que  nous  ne  saurious  rien  ajouler,  rien  retranclier 
de  ce  qu’il  nous  a transmis  à cet  égard.  Ce  n’est  donc  point  pour  nous  épargner 
de  la  peine,  mais  uniquement  par  le  désir  d’étre  plus  exact,  que  nous  rap- 
porlons  en  entier  le  passage  de  cet  auteur;  et  nous  avouons  franchement  que, 
lors  méme  que  nous  tenlerions  de  Técrire  de  nous-mèmc,  nousnepourrions 
que  nous  servir  de  ses  propres  termes. 

Après  avoir  établi  que  la  grande  consldéralion,  que  Tullius  Lombardo 
s’était  acquis  de  la  part  des  Chanoines  Réguliers  de  Trévise,  par  suite  de 
l’érection  de  Téglise  de  la  Madonna  Grande,  lui  valul  la  confiance  des  Clia- 
noines  de  la  méme  règie  à Venise,  qui  le  préférèrent  à toni  autre  archilecte 
pour  diriger  la  construction  de  leur  église  du  T.  S.  Sauveur;  et  après  avoir 
dii  aussi  que,  sauf  la  tribune  seule  et  parile  de  la  grande  chapelle,  commencées 
par  Georges  Spavento,  mori  avanl  Tullius,  l’ ceuvre  enlière  esl  de  ce  dernier  ; 
Toici  comraeut  nótre  biographe  s’ exprime  à cet  égard  : 

« Le  pian  de  ce  Tempie  est  toul-à-fait  singulier.  Il  est  corame  celui  d’ime 
» de  ces  églises  patriarcales,  qui  ont  trois  tresses  ou  traverses  : une  plus 
» grande  vers  les  extrémités,  et  deux  plus  petites,  mais  égales  ente’  elies, 
» sous  r autre.  En  sorte,  que  ce  soni  trois  croix,  formées  par  trois  arches 
» grandioses,  qui  s’ élèvenl  jusques  à la  toiture.  Ces  arches  soni  au  milieu 
» d’autres  arches  plus  petites,  sur  cheque  còlè  du  Tempie,  lesquellcs  for- 
» meni  autant  de  petites  chapelles.  La  grande  chapelle,  faile  en  forme  de 
» tribune,  a la  méme  symétrie  et  la  méme  ampleur  que  les  arches  des  croix, 
» avec  de  petites  chapelles  sur  Ics  cólés,  correspondant  aux  autres  déjà  in- 
» diquées.  L’ ordrc  principal  est  en  pilaslres  corinlhiens  avec  piédeslal  et  sur- 
» ornemenl,  au  dessus  duquel,  il  y a un  bel  alliqne,  soulenant  les  voùles 
» des  grandes  croix  et  de  la  nef.  Les  arches  des  petites  chapelles  soni  sup- 
» porlées  par  des  pilastres  d’ ordre  ionique,  adhéraut  aux  pilaslres  corinlbiens 
» des  plus  grandes  arcades.  Les  moulures  des  corniebes  soni  fori  belles,  et 
* les  chapiteaux  corinlhiens  (1),  qui  sont  d’un  élégant  dessin,  bien  que  leurs 
» feuillages  soient  d’une  seule  main,  ont  d’exquises  ciselurcs.  En  un  mot, 
» c’est  une  muvre  digne  des  plus  grand  éloges.  L’unìté,  la  simplicité,  la  va- 
» riété  et  l’élégance  y lutlent  à l’envi.  Je  dirai  en  oulre,  que  c’esticilapre- 
» mière  fois,  que  l’ on  a vu  inlroduire  T application  de  l’ attique  sur  les  cor- 
» niches  principales  dans  l’intérieur  des  temples,  et  que  celui-ci  est  le  scul 
» cas,  où  celte  idée  ait  eu,  à mes  yeux,  le  bonheur  de  donner  de  Télégance 
» et  de  riiarmonie  aux  édifices  dans  lesquels  celle  disposilion  a été  adoptée. 
» Celle  méme  disposilion  de  l’ attique  sur  les  corniches  principales  dansl’in- 
» lérieur  des  temples,  est  fori  en  usage  aujourd’  bui;  si  c'  est  avec  raìson,  ou 
» par  l’ elfet  d’ un  caprice,  si  c’  est  avec  succès,  ou  non,  je  laisseraì  à d’aulres 
» le  soin  de  le  décider  (2).  » 

Si  après  ce  qui  précède,  on  nous  demandali  quel  rapport  existe  enlre  les 
trois  dimensions  de  celle  Église,  en  largeur,  en  longueur  et  en  hauleur,  nous 
répondrons  fort  aisément  que  tout  cela  esl  déterminé  d’ après  les  plus  gran- 
des ou  les  plus  petites  arches,  lesquelles  donnont  la  loi  à T enlière  conlexlure. 
Celles-ci,  à leur  tour,  n’ont  point  été  fixées  capricieusement,  mais,  bien  au 
contraire,  par  suite  de  sages  et  prudenles  mesures;  car,  les  arches  principales 
sont  augmentés  un  pcu  plus  que  du  doublé  de  leur  ouverture,  et  les  arches 
secondaires,  exigeant  plus  de  légérelé,  ont  dù  étre  relalivemenl  un  peu  plus 
élevées  (3). 

On  sait  que  Scaniozzi  a eu  le  mérile  de  corriger,  dans  cet  édifice,  un  dé- 
faut  très  considérable , cclui  de  inanquer  presqu’ entièrement  de  jour,  en 
ouvrant  une  lanterne  sur  chacune  des  trois  coupoles;  expédient  très  heureux, 
qui  alteignit  le  bui  avec  un  plein  succès,  sans  aucuneinent  altérer  la  symé- 
irie  de  l’ édifice. 

Les  murs  de  ce  Tempie  soni  presque  lous  couverls  de  magnifiques  et 
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rìches  mausolées,  qui  méme  ont  un  Irop  grand  air  aux  dépens  de  T ceuvre, 
et  ne  sont  pas,  dans  loutes  leurs  parlies,  d’un  sLyle  très  correcl.  Nous  nous 
bornerons  à parler  du  plus  beau,  que,  précisément  à cause  de  cela,  nous  re- 
produisons  par  la  gravure,  avec  un  dessin  spécial,  sur  une  échelle  beauconp 
plus  grande  que  celle  qui  a servi  pour  la  coupé.  Ce  mausolée  a été  élevé, 
sous  la  direction  de  Jacques  Sansovino,  en  l’honneur  du  doge  Franpois  Ve- 
nier,  qui  cessa  de  vivre  en  1556.  Il  se  dresse  sur  un  majestueux  stylobate, 
qui  a une  hauleur  égale  à celle  du  piédeslal  de  l’ ordre  principal.  Il  seri 
corame  de  soubassement  et  de  soutien  à toule  la  construction,  qui  s’élève 
d’une  facon  gigantesque,  au  point  de  toucher  avec  son  somraet  la  soffile  de 
l’architrave.  L’ auteur,  par  une  sage  disposilion,  s’est  arrangé  en  sorte  que 
te  piédeslal  des  colonnes  n’outrepassàl  pas  la  moilié  du  stylobate  au  dessous, 
en  excluant  méme  le  sode  qui  pose  sur  le  pavé.  Il  a divisé  l’ ceuvre  en  trois 
enlre-colonnements,  celui  du  milieu  étant  plus  large,  parce  qu’il  élait  des- 
liné  à recevoir  la  statue  du  Doge.  Celui-ci  revètu  des  insignes  de  sa  baule 
dignilé,  dori  d’un  sommeil  de  paix,  élendu  sur  le  noble  cercueil,  qui  est  sup- 
porlé  par  un  piédeslal  hien  entendu,  ayant  dans  le  champ  une  inscription 
élégante,  laquelle  fail  allusion  aux  rares  verlus  de  l’ illustre  mori.  Dans  la  de- 
mi-lune de  barche,  est  sculplée  en  bas-relief  Marie  qui  soutient  sur  ses  genoux 
le  Chrislmorl,  et  a,  d’un  coté,  nótre  Doge,  et  de  l’ autre,  le  Séraphique,  agc- 
nouillés  dans  1’  atlilude  de  la  prióre  et  de  rendre  hommàge.  Dans  les  enlre- 
colonnemenls  latéraux,  on  a praliqué  des  niches  très  ornées,  conlenant  des 
slatues,  sculptées  par  Sansovino  lui-mème,  qui  bien  qu’  il  les  ait  faites,  étant 
presque  octogénaire,  témoigna  hien  par  ce  travail,  que  son  ancienne  habilelé 
ne  lui  faisail  pas  encore  délaul.  Au  dessus  de  ces  stalues,  dans  l’ attique,  ily 
a les  targes  accoulumées  avec  les  armoiries  de  la  famille  et  le  berrei  ducal. 
L’ oeuvre  entière  est  en  pierre  d’Istrie,  sauf  les  iuls  des  colonnes  et  les  mi- 
roirs  des  pìédestaux,  qui  sont  en  marbré  grec;  les  cìselures  des  champs  sont 
sur  marbres  les  plus  précieux;  et  suivant  l’ usage  de  ce  lemps  là,  plusieurs 
des  membrures,  les  chapiteaux  si  jolis  d’ ordre  composite,  de  meme  que  la 
toge  ducale,  soni  dorés;  tout  cela  imprime  à ce  monumenl  un  éclal  et  une 
riebesse  exiraordinaires. 

Nous  n’  avons  pas  manqué  non  plus  de  donner  à pari  le  dessin  du  second 
anici  à gauche  en  enlrant  par  la  grande  porle.  Méme,  à défaut  de  l’ autorilé 
de  Temanza,  le  caractère  du  slyle  de  cet  aulel  nous  l’indique,  sans  équivoque 
possible,  corame  élanl  l’ ceuvre  de  Guillaume  de  Bergaine,  qui  est  aussi 
l’ auteur  du  maìtre-autel.  Il  ne  le  cède  point  aux  autres  sous  le  rapporl  de  la 
richesse  et  de  la  variété  des  marbres,  ainsi  que  pour  la  gràce  des  ornements. 
Une  grande  arche,  qui  se  vodte  sur  deux  colonnes  élancées  et  qui  esl  paral- 
lèle à une  autre  arche  inlérieure  pareillemenl  tendue  sur  d’ égales  colonnes, 
en  forment  la  grandiose  et  simple  contexlure.  Sur  la  méme  ligue  que  les 
préeédentes,  il  y a deux  aulres  colonnes,  qui  forment  aile  et  flanc  à cet  autel, 
couronné  d’une  majesteuse  comiche,  sagement  divisée  et  fort  bien  profilée, 
avec  son  fronlispice.  Une  belle  statue  de  sainl  Jéròme,  sculplée  par  Thomas 
Lombardo  prime  au  milieu  de  barche;  et  l’immensilé  de  Dieu,  symbolisée 
par  le  Pére  Éternel,  plananl  au  milieu  des  nuées,  avec  un  cortége  de  petils 
Anges,  est  exprimée  par  le  bas-relief,  qui  se  trouve  au  dessus.  Le  parapet  de 
l’ autel,  ayant  à son  centre  une  targe  avec  des  armoiries  de  famille,  est  d’un 
dessin  magnifique  et  de  la  plus  belle  exécution.  Conibien  ne  sonl-ils  pas  jolis 
ces  compai'liinenls  introduits  en  guise  de  frise,  sous  l’ archivolle  de  celle  arche 
et  qui  présenlent  alternativement  des  lètes  de  chénibìns  ! Mais  nous  ne  som- 
mes  pas  également  salisfail  de  ces  petites  niches,  creusées  dans  les  cólés 
obliques,  qui  sont  au  dessous  de  cette  méme  arche.  Il  nous  seinble  aussi  que 
les  colonnes  ne  ressorlenl  pas  assez,  absorbées  qu’elles  sont  par  le  grandiose 
de  la  masse  entière. 

La  facadc  de  cette  Église,  quel  qu’en  ait  été  l’ archilecte,  ne  inerite  point 
d’occuper  ici  une  placo.  ANTOINE  DIEDO. 
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NOTE 


(J)  C’iDsegna  il  nostro  Storico,  cLe  in  ciò  Tullio  fu  molto  assistito  dal  fratello  Giulio, occelleule 

scarpeilino. 

(2)  Il  buon  Temanza  lo  ha  giù  deciso,  senza  volerlo,  con  quanto  ho  espresso  poco  innanzi;  e si 
ciede  che  ognuno  farà  eco  alla  sua  sentenza,  mentre,  salva  qualche  rara  eccezione,  come  appunto 
questo,  in  generale  rattico  non  può  trovar  grazia,  dovendosi  riputare  un  oggiunto  insigniflcante  ed 


AGGI 


La  facciala  di  questo  Tempio  luUa  di  marmo  d’ Istria,  altri  la  dicono  opera  di 
Baldassare  Longhena,  altri  di  Giuseppe  Sardi.  Ad  ogni  modo,  costruita  essa  in  una 
età  in  cui  le  arti  declinavano,  non  può  trovar  luogo  in  questa  Raccolta. 

Oltre  al  mausoleo  eretto  alla  memoria  del  doge  Francesco  Veniero,  sopra  de- 
scritto, altri  ve  ne  sono  colossali  e magnifici,  ma  di  merito  a quello  inferiori.  Tali 
sono,  l’innalzato  alla  memoria  di  Andrea  Delfino,  procuratore  di  san  Marco,  morto 
l’anno  1602  c alla  di  lui  moglie  Benedetta  Pisani  estinta  nel  4595,  da  alcuni  attri- 
buito per  errore  a Jacopo  Sansovino,  ma  più  ragionevolmente  si  tiene  di  Giulio  Dal 
Moro;  il  quale  monumento  si  decora  dei  due  busli  de’ricordati  personaggi,  opere 
di  Girolamo  Campagna,  e delle  statue  del  Redentore  e de’ santi  Benedetto  ed  An- 
drea, lavori  di  Giulio  Dal  Moro  prefato. — Segue  il  ricchissimo  deila  regina  di  Cipro 
Caterina  Cornaro,  ideato  da  Bernardino  Contino,  nè  additare  saprebhersi  le  cagio- 
ni per  le  quali  non  fu  eseguito  l’ altro  che  avea  disegnato  il  Falconetto,  come  ricor- 
da il  Vasari  (voi.  VII,  pag.  87,  ediz.  di  Siena).  Sul  prospetto  vedesi  un  basso  rilievo, 
figurante  la  rinuncia  della  corona  di  Cipro,  fatta  dalla  Regino  nelle  mani  del  doge 
Agostino  Barharigo,  di  manieralo  disegno,  ma  che  per  la  celebrità  del  nome  della 
Cornaro,  si  è creduto  conveniente  pubblicarlo  nella  Collezione  dei  Monumenti  se- 
polcrali da  noi  illustrati,  e che  si  diede  fuori  in  Milano.  Di  fronte  al  descritto,  ne 
sorge  un  altro  eguale,  eseguito  sul  modello  dell’  autor  stesso  e sacro  alla  memoria 
di  tre  cardinali  della  famiglia  stessa  Cornaro,  cioè  di  Marco,  Francesco  ed  Andrea. 
II  bassorilievo,  nel  centro  di  esso,  figura  la  cerimonia  del  presentarsi  il  cappello 
cardinalizio  dal  papa.  Dopo  l’altare  di  san  Girolamo,  architettura  del  Bergamasco, 
e nel  quale  sì  erge  la  statua  del  Divo,  lavorata  da  Tommaso  Lombardo,  occupa  la 
parete  il  grandioso  monumento  dei  dogi  Lorenzo  e Girolamo  Priuli,  innalzalo  con 
la  sopraintendenza  di  Cesare  Franco,  e da  alcuni  anzi  creduto  di  sua  invenzione. 
È mole,  dice  il  Mosebiui,  si  bene  ordinata  e condotta,  che  forse  non  saranno  stati  si 
perfetti  i disegni  offerti  da  Alessandro  Vitlorìa,  e rigettati  per  cagioni  non  conosciu- 
te dalla  storia.  Nell’ordine  superiore,  entro  a’ nicchi  formati  dalle  colonne,  sorgono 
due  statue  colossali  in  marmo  scolpite  da  Giulio  Dal  Moro  : rappresentano  i santi 
Lorenzo  e Girolamo,  allusivi  appunto  al  nome  dei  Dogi  che  ivi  riposano. 

Gli  altari,  altri  furono  disegnati  da  Jacopo  Sansovino,  altri  dal  Bergamasco,  altri 
dal  Vittoria,  e la  porta  laterale,  che  internameute  sorregge  l’organo,  è opera  del 
primo. 

Ciò  in  quanto  alle  sculture,  che  per  quello  concerne  i dipinti,  molti  in  questo 
Tempio  ve  ue  sono  singolari  e stupendi.  E prima  ricorderemo  due  opere  dell  uni- 
co Tiziano.  La  prima  è locata  nel  terzo  altare  entrando  alla  destra,  ed  esprime 
l’Aiinunziazione  di  Maria,  eseguita  dal  Vccellio  negli  ultimi  anni  di  sua  vita  longe- 
va, e quindi  col  suo  modo  spedito,  cd  a colpi  di  pennello.  Racconta  la  storia,  come 
ai  buoni  frati  che  l’avevan  commessa,  mai  non  paresse  compiuta.  Perciò  Tiziano,  che 


inutile,  n quale  luinora  1'  effello  dell’  ordine,  e nuoce  alla  maestà  delle  opere.  Chi  ne  vuol  rimanere 
convinto  a prova  di  fatto,  non  ha  che  a interrogare  il  proprio  senthnento  dopo  un  breve  confronto 
tra  alcune  di  quelle  chiese  che  sono  fornite  dell’  attico  e quella  del  SS.““  Redentore  coslriillii  diil- 
l' immortale  Palladio. 

(3)  K da  notarsi  che  gli  ipecclii  dei  piedlstulli  sono  di  marino  greco. 


UNTA 


pur  volea  compiacere  i commettenti,  vi  ritornò  sopra  colle  tinte  più  e più  volte,  ma 
stanco  alla  per  fine,  aggiunse  un  secondo  fecit,  alla  già  esistente  e da  lui  fatta  in- 
scrizione Tifianns  fecit,  e più  non  volle  saperne.  Soggiacque  questa  tavola  a più 
ristauri,  e mal  potrebbesi  ora  vedere,  come  il  suo  autore,  anche  negli  ultimi  anni, 
conservasse  una  forza  d’immaginazione,  e un  colorito  robusto,  invidiabile  anche 
dall’età  più  fiorente.  Cosi  dee  dirsi  pure  dell’altra  sua  tavola  esistente  sull’  ara  mas- 
sima, figurante  la  Trasfigurazione  del  Salvatore.  — Nell’altare  del  Sacramento,  alla 
manca,  vi  è poi  il  dipinto  celebratissimo  di  Giovanni  Bellino  con  la  Cena  in  Emmaus, 
la  quale,  per  giudìzio  dello  Zanetti,  è quella,  che,  più  di  ogni  altra  opera  di  que- 
sto capo  scuola,  dimostra  il  vero  carattere,  il  colore  e la  forza  del  grande  di  lui  di- 
scepolo, il  Giorgionc.  Essa  venne  incisa,  sul  disegno  del  fu  professor  Matleini,  dal 
defunto  artista  stimatissimo  Felice  Zuliani. 

Nè  le  tre  ricordale  opere  sono  le  sole  degne  di  nota,  chè  vi  è una  tavola  egre- 
gia di  Nicolò  Renieri  col  Battesimo  di  Cristo,  vi  sono  buone  pitture  del  Foutebasso, 
altre  del  Maggiotto,  altre  sulla  maniera  del  Bonifazio,  e del  Bonifazio  medesimo, 
altre  di  Santo  Pcranda,  del  Brusaferro  e del  Piazzetta,  ed  è poi  da  considerarsi  il 
Padre  Eterno,  Cristo,  la  Vergine  ed  altri  Santi  di  Naialino  da  Murano,  unico  di- 
pinto di  questo  maestro  che  in  pubblico  esista,  e le  portelle  dell’ organo  di  France- 
sco Vecellio,  fratello  di  Tiziano. 

Giova  ancora  fai-  ricordo,  che  la  tavola  del  maggior  altare  di  Tiziano  si  apre 
ne’ dì  solenni,  per  lasciar  vedere  la  sottoposta  scultura  a cesello  di  finissimo  argen- 
to, con  figure  in  basso  rilievo  alte  un  piede.  Taulo  stupenda  opera  fu  commessa 
nel  1290  da  un  priore  del  vicine  monìstcro,  per  nome  Benedetto,  siccome  nota  il 
Cornaro  nelle  sue  Chiese  Veneziane.  L’artefice  mise  tutta  ad  oro  questa  ancona, 
meno  le  teste  e le  mani  delle  figure,  e qualche  altra  parte  essenziale.  E divisa  in 
quattro  ordini.  L’inferiore  è ornato  con  fregi,  ed  il  superiore  porta  dai  lati  i quattro 
Evangelisti,  e nel  centro  l’immagine  del  donatore  in  ginocchio  vestito  da  abate.  Gli 
altri  due  ordini  sono  divisi  ognuno  in  tredici  nicchie,  e queste  divise  l’uaa  dall’altra  con 
gi'aziose  guglietle,  sul  gusto  di  quel  tempo.  In  uno  dei  due  ordini  vedesi  nel  mezzo 
il  Salvatore  che  si  trasfigura  sul  Tahorre,  ed  ai  Iati  di  esso  i profeti  Mosè  ed  Elia, 
e di  sotto,  abbagliali  a tanto  lume,  gli  apostoli  Pietro,  Jacopo  e Giovanni.  Questo 
fallo  occupa  tre  nicchie,  e le  altre  dieci  portano  unafigura  di  un  Santo  per  ciasche- 
duna. La  simmetria  medesima  c conservata  pure  nel  sottoposto  ordine,  poiché  nelle 
tre  nicchie  di  mezzo,  evvi  la  Vergine,  tenente  il  celeste  suo  Nato,  alla  quale  stanno 
ai  lati  due  Angeli. 

Cosiffatto  lavoro,  prezioso  per  la  materia  ed  insieme  per  l’arte  con  cui  è trattato, 
merita  di  venir  preso  in  esame  dai  cultori  delle  Buone  Arti,  e dallo  studioso  della 
storia. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 
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Pi  O T E S 


(1)  rfòtre  Hìstorien  nous  apprend  que,  dana  celle  ccuvre,  Tulliiis  fui  grandement  aidé  par  sou 
frère  Jiiles,  qui  était  un  excelleot  tailleur  de  pierres. 

(S)  Le  bon  Temanza  a d£j&  décide  la  question  aans  le  vouluir,  par  ce  qu'  il  a dii  uu  inslant 
aupaniyaiit.  riuus  pcnsuns  que  taut  le  mende  sera  de  sua  avis;  car,  sauf  quelque  rare  exceptiun, 
cunmiB  cclle-ci  précUément,  raltiquc,  en  général,  ne  peut  trouver  grate,  et  on  doli  le  regarder 


S U P P L 


iia  facade  de  ce  Tempie,  toute  cn  marbré  d’Istrie  est  attribuée  par  les  uns  à 
Balthasar  Lougheiia,  par  d’ autres  à Joseph  Sardi.  De  toute  facon,  ayant  été  cou- 
struite  à ime  époque,  où  les  arts  étoicnt  en  décadcnce,  elle  ne  peut  trouver  place 
dans  cotte  Collcction. 

Outre  le  mausolée,  élcvé  à la  mémoire  du  doge  Francois  Venier,  et  qii’on  a 
rappelé  plus  haut,  il  y en  a d’ autres  magnilìques  et  d’une  grandeur  colossale,  mais 
inférieurs  en  mérite  à celul-là.  Ce  soiit,  par  exemple,  celui  d’Andre  Dellìno,  pro- 
curateur  de  saint  Marc,  mori  en  dC02  et  de  sa  femme  Bénédicte  Pisani,  décédée  en 
1595,  que  quelques  uns  ont  attribuépar  crreur  à Jacques  Sansovino,  mais  que 
l’on  doit  attribuer  avee  plus  de  raison  à Jules  Dal  Moro.  Ce  monument  est  ornò 
des  deux  bustes  de  ces  deux  personnages,  qui  sont  l’teuvre  de  Jerome  Campagna, 
et  des  statues  du  Béderapteur  et  de  saint  Bénoit,  ainsi  que  de  saint  André,  travaux 
du  dit  Jules  Dal  Moro.  Vieni  ensuile  le  très  riche  mausolée  de  la  Beine  de  Chypre, 
Catherine  Cornaro,  imaginé  par  Bernardin  Contino.  Oii  ignore  le  motifparlequel  on 
n’exécuta  pas  l’aulre  dessiné  par  Falconetto,  ainsi  que  Vasari  le  cappelle  (voi.  VII, 
page  87,  édition  de  Sienne).  Sur  la  face,  on  voit  un  bas-relicf,  représcntant  la  rénon- 
ciation  de  la  couronne  de  Chypre,  falle  par  la  Reine  entre  les  mains  du  doge  Augustin 
Barbiu’igoj  le  dessin  en  est  mauicré  ; mais,  \tì  la  célébrité  du  nom  de  la  reine  Ca- 
therine Cornaro,  on  a jngé  conveuable  de  le  publier  dans  la  Colleclion  desMonu- 
ments  fnnéroires,  que  nous  avons  illuslrés,  et  qu’on  a publiée  à Milan.  Vis-à-vis  ce 
monument,  il  s’en  élève  un  autre  pareil,  exécuté  sur  le  modèle  du  précédent,  par  le 
raéme  auteur,  et  consacré  a la  mémoire  de  trois  cardinaux  de  celle  famille  Cornaro, 
c’  esl-ò-dirc,  de  Marc,  de  Francois  et  d’ André  ; dans  le  bas-rclief  au  centre  de  ce 
deruier  monument,  est  Cgurce  la  cérémonie  de  la  préseutation,  par  le  Pape,  du 
chapeau  de  Cardinal.  Après  ? autel  de  saint  Jéróme,  doni  l’ architecture  est  de  Guil- 
laume de  Bergamo,  et  dans  lequel  est  drcssée  la  statue  du  Saint,  ccuvre  de  Tho- 
mas Lombardo;  la  paro!  est  occupée  par  le  monument  grandiose  des  doges  Lau- 
rent et  Jéròoie  Priuli,  élevé  sous  la  direction  de  César  Franco,  et  que  quelques 
uns  croient  méme  élre  de  son  iuvention.  Mosehiui  dit  que  c’est  uno  conslruction 
bien  ordonuée  et  hieu  couduite;  et  que,  peut-étre,  les  dessins  offerts  par  Alexandre 
Vittoria,  et  rejetés  pour  des  causcs  que  l’histoire  ne  fait  point  connaitre,  n'étaient 
pas  oussi  parfaits.  A l’ordre  supéricur,  dans  des  niches  formccs  par  les  colonnes, 
s’élèvent  deux  statues  colossales  cn  marbré,  scuiptées  par  Jules  Dal  Moro;  ellcs 
reprcscnlent  saint  Lanreiit  et  saint  Jérdme,  faisant  précisément  allusion  aux  noins 
des  Doges  qui  reposent  dans  ce  tombeau. 

Quelques  autels  ont  étc  dessirie’s  par  Jacques  Sansovino,  d’ autres  par  Guillau- 
me Bergamasque,  d’ autres  par  Vittoria,  et  la  porte  laterale,  qui,  iiitcricuremciit, 
supporle  r orgue,  est  V ceuvre  du  premier. 

Voilà  quant  aux  sculptures.  Pour  ce  qui  regarde  les  peinlurcs,  il  en  est  beaucoup 
dans  ce  tempie  de  singulières  et  de  merveilleuses.  Nous  indiquerons  d’abord  deux 
«uvres  du  grand  Tilien.  La  première  est  placée  sur  le  troisième  autel  à droite,  en 
enlrant;  elle  ligure  l’ Annonciation  de  la  Vierge,  que  VeccHio  a exécutée  dans  la 
dernièrc  périodc  de  sa  loiiguc  existence,  et  conséquenimcnt  à sa  numièrc  cxpédilive 


cuiiuiiti  mie  appeadicc  iasiguìQaiUe  cl  inutile,  laquelle  uinuindrit  I'  elTeL  de  I'  urdre,  et  miit  ù lu  ma- 
jeslé  des  (Euvres.  Si  on  veut  s’  eu  convainerc  par  des  preuves  de  fait,  on  n'  a qu’  à inturruger  ses 
propres  sensations,  après  avoir  compare  quelques  unes  des  églises,  qui  sont  pourvues  d' un  attique, 
avee  celle  du  T.  S.  llécleinpleur,  eonsli'uite  pur  l’ immorlel  Paliudio. 

(3)  11  est  il  remariiiier  que  les  niiruirs  des  piédcstaux  sont  cn  marbré  gi'ec. 


É M E N T 


et  à grands  coups  de  pineeau.  L’hisloire  rapporto  que  Ics  bons  moines  qui  1’  avaicnt 
commandée,  ne  trouvaient  jamais  qu’elle  fùt  assez  achevée.  Aussi,  le  Titien,  qui 
pour  étre  agréable  à ses  commeltants,  y revint  à plusieurs  reprises  et  se  remit  à y 
ajouter  coulcurs  sur  couleurs,  finii  par  se  fatiguer,  et  par  ajouler  simplement  un 
autre  fedt,  à rinscription  déjà  existante  et  faite  par  lui:  Tt’finiiHi  fecitj  et  ne  vou- 
lut  plus  ensuite  en  enlendre  parler.  Ce  tableau  a été  soumis  à plusieurs  restaura- 
tiou,  et  on  aurait  de  la  peine  maiiitenant  àvoir  combien  son  auteur  conservait  de 
force  dans  l’imagination  et  de  vigucur  dans  le  coloris,  qualités  qu’emierait  un  ago 
plus  florissanl.  On  doit  en  dire  autant  de  l’ autre  tableau  du  Titien,  qui  est  au  mai- 
tre-autel  et  représenle  la  Transfiguration  du  Sauveur.  À l’autel  du  Sacrement,  à 
gauche,  il  y a la  fameuse  peinture  de  Jean  Bellino,  figurant  la  Cène  à Emmaùs. 
C’  est  le  tableau,  qui,  d’ après  Zanetti,  est  celui  qui,  plus  que  loule  autre  ceuvre  de 
ce  chef  d' écolc,  démontre  le  véritable  caractère,  le  coloris  et  la  force  de  son  grand 
élève,  le  Giorgione.  Celle  peinture  a élé  gravée  sur  le  dessin  de  feu  le  professcur 
Matleini,  par  l’ ai-liste  si  cslimé  Felix  Zuliaiii,  muintenunt  aussi  decèdè. 

Les  trois  ceuvres  que  nous  venons  de  rappeler,  ne  soni  pas  les  seules  dignes 
d’étrc  notéesj  ily  a aussi  nn  cxcellent  tableau  de  Nicolas  Renieri,  figurant  le  baptè- 
me  de  Jesus  Clu-ist;  il  y a de  bomics  peintures  de  Fontebasso,  d’ autres  de  Magiot- 
to,  d’ autres  d’ après  la  manière  de  Boniface,  et  de  Boniface  lui-niéme,  d’ autres  de 
Santo  Feranda,  de  Brusaferro  et  de  Piazzetta,  et  runique  peinture  qui  existe  eu 
public  de  Natalino  da  Murano,  représcntant  le  Pére  Èternel,  le  Christ,  la  Vierge  et 
des  Saints;  et  enfìn  Ics  pcliles  porles  de  l’orgue  de  Francois  Veeellio,  frère  du  Titien. 

Il  est  bon  aussi  de  rappeler  que  le  tableau  du  grand  autel,  peint  par  le  Titien, 
est  ouvert  aux  jours  de  solemnilés,  pour  que  l’ on  puisse  voir  la  sculplure  en  ciselu- 
rcs  qui  est  au  dessous,  en  argont  très  fin,  avee  des  figures  en  bas-rclief,  hautes  d’ un 
pied.  Ce  merveilleux  iravail  fut  comuiandé  en  -1290  par  un  prieur  du  monastèro 
voisin,  nommé  Bénoit,  ainsi  que  l’indiquc  Cornaro  dans  ses  Epbses  Véniliennes. 
L’ artistc  dora  tout  ce  bas-rclief,  moins  les  tétes  et  les  mains  des  figures  et  quelques 
parlies  essentielles.  Il  est  divise  cn  quatre  ordres.  L’ordre  inférieur  est  omé  d’en- 
jolivures,  et  l’ordre  supcrieur,  a,  sur  Ics  còtés.  Ics  quatre  Evangélistcs,  et  au  een- 
tre,  r imago  du  donateur  à gcnouXj  vetn  cn  abbé.  Les  deux  autres  ordres  sont  divi- 
sés,  l’un  aussi  bicn  qnc  l’ autre,  en  Ireize  niches,  séparées  par  de  gracieuses  peti- 
tcs  pyramides,  suivant  le  gout  de  ce  tcnips  là.  Dans  l’un  de  ces  deux  ordres,  on  voit 
au  milieu  le  Sauveur,  qui  se  traiisfigure  sur  le  moni  Thahor,  et  à ses  cóLés  les  pro- 
phètes  Moysc  et  Elie;  et  au  dessous,  les  apòtres  Pierre,  Jacques  et  Jean  éblouis 
par  taut  d’éclat.  Ce  fait  occupe  trois  niches,  et  les  autres  dix  ont  chacunc  la  figure 
d’un  Saint.  La  mèine  symétrie  est  observée  dans  l’ordrc  au  dessous,  car  dans  les 
trois  niches  du  milieu,  il  y a la  Vierge  tenant  son  celeste  Enfant,  et  aux  cótes,  sont 
deux  Anges. 

Co  travail,  précieux  pour  la  nialièrc  et  pour  Tari  avee  lequel  il  a été  exécuté, 
mérite  d’ étre  cxaminé  par  ceux  qui  cultivcnt  les  Bcaux-Arts,  et  par  ceux  qui  étu- 
diciit  riùstoirc. 


FRANCOIS  ZANOTTO. 
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PALAZZO  DETTO  LA  CA’  D’  ORO 

SUL  CANAL  GRANJ)E 


T A V 0 E 100,  ^01. 


Quelle  osservazioni  che  ci  accadde  di  lare  in  proposito  della  chiesa 
di  s.  Mi\rco  e del  Palazzo  Ducale,  riconoscendo  che  i primordii  della  vcnela 
architeltura  hanno  un  conlallo  immediato  col  gusto  arabo  orientale,  ci  con- 
ducono alle  stesse  conseguenze  nell’  esaminare  i palazzi,  che  i ricchi  privali 
andavano  costruendo,  mano  a mano  che  si  fiumenlava  lo  splendore  della  città. 

Noi  abbiamo  prodotto  le  opere  degli  antecessori  a Palladio  e a Sansovino, 
ed  abbiamo  riconosciuto  nei  Lombardi  e in  quell’  antica  scuola  tali  architelli 
valentissimi,  che  non  sarà  meraviglia  se  grandi  e accreditatissimi  furono  poi 
i lor  successori.  Ma  queste  tre  fabbriche,  fra  le  moltissime  di  tal  genere,  sono 
da  noi  trasceite  a dimostrare  appunto  con  maggiore  evidenza  la  gradazione  di 
quel  passaggio,  per  cui  le  arti  andarono  sempre  verso  il  meglio,  finché  giun- 
sero all’ ottimo  (i). 

Non  interamente  compito  è il  prospetto  del  palazzo,  che  volgarmente  si 
denomina  la  Ca’  o Casa  d’oro,  forse  dal  costume  che  avevasi  aulicamente  di 
indorare  molla  parte  degli  ornamenti  esterni  degli  edifizii,  del  quale  ne  resta 
anche  qualche  traccia  nei  piccoli  leoncini  posti  agli  angoli  del  lello:  noi  abbia- 
mo però  qui  presentato  il  prospetto  tulio  intero,  aggiungendo  un’ala  a sinistra 
simile  a quella  della  destra,  secondo  la  mente  del  coslruUorc,  impedito  nell’opera 
sua  probabilmente  o da  mancanza  di  mezzi  o da  contenziosa  discussione  coi 
vicini.  Tulli  gli  stili  si  veggono  qui  riuniti,  cd  ogni  forma  di  ai’chi,  di  colonne, 


di  capilelli,  di  ornali;  il  gusto  però  che  domina  è l’arabo.  1 grandi  spazii,  i 
meandri,  gli  arabeschi,  la  merlatura  del  tetto  ed  i cordoni  che  corrouo  al  vivo 
degli  angoli,  sono  iiiteramenle  propri!  dello  siile  antico  orienlale,  non  meno 
che  certe  quadrature  grandiose  nelle  forme  d’ornato,  là  dove  i quadrilunglii 
avrebbero  più  adeqiiatamente  ricoperti  i vani  tra  le  finestre.  Bello  è l’ elfello 
di  richiamare  sull’ angolo  la  gran  finestra,  che  trovasi  in  simmetria  colle  altre 
verso  il  mezzo  della  facciala,  sebbene  ivi  sembri  che  le  aperture  possano  affie- 
volire ove  il  bisogno  della  solidità  è più  dimostrato. 

Non  sembra  possibile  che  nelle  parti,  le  quali  aver  dovrebbero  il  rilmo 
più  esatlo,  possa  riunirsi  maggior  varietà  di  dimensioni  di  quello  che  vedesi 
praticato  in  questa  facciata,  e nuliadimciio  risulta  ima  singolare  e magica  ar- 
monia del  totale,  che  non  sarebbe  certamente  da  imitarsi,  ma  che  ci  manca 
il  coraggio  di  biasimare.  Abbiamo  in  questo  proposito  detto  altrove  abba- 
stanza, senza  qui  estenderci  maggiormente;  e non  dovrebbe  questo  edifizio  ap- 
partenere ad  un’  epoca  posteriore  a quella  da  noi  assegnala  alla  ricostruzione 
del  Palazzo  Ducale  per  opera  di  Filippo  Calendario.  La  forma  delle  distinle 
parti  de’  balaustri,  dei  trafori  e di  alcuno  de’  capitelli,  che  può  vedersi  in  cia- 
scuno degli  ordini  nella  Tavola  che  accompagna  il  nostro  prospetto,  servirà 
meglio  ad  avvalorare  questa  conghieltura. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGN.ARA. 


N O T A 


(l)Ouaudu  il  Civognara  dava  Tuari  nilustrazioiie  di  questa  Palazzo  nella  prima  edizione,  aveva  già  puhblicatu  le  piante 
questa  con  quelle  dei  due  Palazzi  che  seguono. 


le  iliustruzionl  di  altre  fabbriche  di  un’  epoca  posteriore,  cd  univa 
F.  Zasotto, 


AGGIUNTA 


111  altro  tempo  fummo  della  opinione  mcdcsmia  del  Cicognara  circa  l’ epoca  di 
questa  fabbrica,  argomentando  anzi  potere  assegnarsi  alle  seste  del  Caleiidai-io,  se- 
condo costruttore,  dopo  i!  Basseggio,  del  Palazzo  Ducale.  — Ma  nuovi  stiidii  da 
noi  compiuti  nell’occasione  che  venne  ristaurala  di  recente,  ci  fecero  mutare  con- 
siglio, e posero  in  evidenza  gli  sbagli  commessi  qui  dal  Cicognara,  intorno  anche  il 
nome  di  C«’  Doro  che  oltenne  il  palazzo  che  illuslrianio. 

A dimostrare  i quali  riferiremo,  innanzi  tratto,  la  storia  della  fabbrica,  c i diversi 
passaggi  che  fece  dall’uno  all’altro  signore,  e quindi  descriveremo  il  monumento, 
per  cavare  da  ultimo  dalla  storia  medesima  c dalle  osservazioni  d’arte  quel  tanto, 
che  valga  a porre  in  luce  l'epoca  vera  a cui  il  monumento  si  riferisce. 

E certo  che  il  nome  di  C«’ Doro  derivò  a questo  palazzo  dall’antica  famiglia 
Doro  venuta  a Venezia,  iusiem  con  altre,  da  Aitino,  e della  quale  si  trova  nel  982 
In  prima  memoria  fra  i genealogisti  nella  persona  di  Giovanni  nominato  in  un  islru- 
Wento  di  Basilio  e Costantino  imperatori,  come  riferisce  il  Cappcllari.  Male  adun- 
ale pensò  il  Cicognara  ed  altri,  esser  provenuto  a questa  fablnùca  il  nome  di  Cu' 
Do?'o  per  avere  la  fronte  in  porte  dorata;  che  primamente  non  fu  mai  posta  ad  oro 
questa  fronte,  e solo  erano,  come  sono  luLlavia,  dorati  i leoncini  posti  agli  angoli 
in  ogm  ricorrenza  di  piano  o sul  tetto.  • — Venivano  poi,  por  aggiunta,  dorali  non 
senza  cagione,  come  diremo.  — In  secondo  luogo  non  pensò  il  Cicognara,  che  l'ap- 
pellativo al  palazzo  di  Doro  proveniva  dalla  famiglia  di  qiicslo  nome,  c non  dall’  cs- 
yoi.  /. 


sere  dorato;  c che  furono  solo  confuse  le  idee,  perchè  il  nome  della  prima  famiglia 
possedilrice  fumale  scritto  e mal  pronunzialo  dal  vulgo:  il  quale,  per  la  estinzione 
della  famiglia  stessa  accaduta  in  tempi  antichi,  tenne  provenisse  quest’  appella- 
zione dai  leoni  dorati  posti  sulla  fronte  della  fabbrica  in  discorso. 

Dunque  furono  i Doro  che  possedevano,  o meglio  facevano  erigere  questo  Pa- 
lazzo; il  che  se  è,  come  par  certo,  convien  far  risalire  la  fabbrica  di  esso  prima 
del  1310,  nel  quale  anno  Andrea  Doro,  meschiatosi  nella  congiura  con  Boemoiido 
Tiepolo,  veniva  relegato  a Rimini,  ove  moriva,  estinguendosi  in  lui,  secondo  il  Mal- 
fatti, quella  Casa.  — Nè  vale  che  altri  Doro  esistessero  in  Venezia  dopo  quel  tem- 
po; mentre  se  parliamo  di  Nicolò,  queslo,  se  anche  fosse  derivato  dal  ramo  stesso 
di  Andrea,  per  essere  pur  esso  entrato  in  altra  congiura  (quella  di  Mariuo  Faliero), 
moriva  dannato  il  17  aprile  1355;  cosicché,  se  anche  costui  avesse  per  avventura 
continuato  ad  abitare  questo  palazzo  fino  a quel  tempo,  il  che  non  sembra;  ad  ogni 
modo  certo  sarebbe  averlo  fra  i Doro  tenuto  questo  per  ultimo,  mentre  pochi  altri 
Doro  rimasti  a Venezia  erano  d’ altro  ramo  diverso  da  questo,  cd  abitavano  a san 
Pulcniiano;  come  s’impara  dalla  noia  di  coloro  che  facevano  fazione  in  Venezia  al 
tempo  della  guerra  di  Chioggia  (1379),  iieliu  quale  troviamo  registrato  un  Maffeo 
Doro  allibrato  in  L.  1000. 

Per  essere  entrato  Andrea  Doro  iiolla  couginro  di  Bocniondo  Tiepolo,  come 
diceimno,  vennero  confiscali  i suoi  beni  dalla  Bepiilihiica,  come  Io  furono  quelli 

«0 


— ^ 160 


PALAIS  DIT  LA  MAISON  D'  OR 


SUR  LE  GRAND  CANAL 


P L A I\  C 11  E S 400,  404. 


Les  obseivalions  que  iioiis  avoiis  eu  l’ occasion  de  Taire  au  sujel  de 
Saiol-Marc  et  du  Palais  Ducal,  en  conslatanl,  que  Tarchiteclure  véoiUenne,  à 
ses  débuls,  avail  un  coniaci  immédiat  ayec  le  goùl  arabe-orienlal,  nous  amè- 
iient  aux  mémes  conséquenees,  dans  l’exanien  des  palais,  que  les  riches  pai-- 
liculiers  faisaient  construire,  au  Tur  et  à mesure,  <iue  la  ville  gagnait  en 
splendeur. 

Nous  avons  produil  les  osuvres  des  prédécesseurs  de  Palladio  et  de  San- 
sovino,  et  nous  n’ avons  pas  hésité  à reconnaìlre  les  Lombardi  et  autres  de 
celle  ancienne  école  pour  des  arcliilecles  d’uiie  si  grande  valeur,  qu’il  n’est 
pas  élonnant  si  leurs  successeurs  se  soni  fait  une  grande  eljuste  renommée. 
Mais  Irois  édifices,  parmi  lanl  d’ autres  de  ce  genre,  onl  été  choisis  par  nous 
précisément  dans  le  but  de  démonlrer  avec  une  plus  grande  évidence  les  de- 
grès de  celle  transilion,  par  laquelle  les  arls  allèrent  toujours  progressant 
jusqu’au  moiuent  où  ils  atteignlrenl  la  perfectiou  (i). 

La  facade  du  Palais,  qu’on  appello  communément  la  Ca  ou  Casa  d'oro  (Mai- 
son d’or),  peul-élre  par  Thabilude  qu’on  avait  anciennemenl  de  dorer  une  gran- 
de parlie  des  ornemenls  exlérieurs  des  édifices,  ce  doni  il  reste  encore  quebiue 
trace  dans  les  petilslions,placés  aux  angles  du  tolt;  celle  facade,  disons  nous, 
n’est  pas  cnlièvenient  terminée.  Cependanl  nous  l’avons  reproduite  en  enlier,  cn 
ajoulaiit,  à gauche,  une  aile  semblable  à celle  de  droile,  d’après  le  projet  du 
conslrueteur,  qui  a probablement  dii  élre  enlravé  dans  la  poursuite  de  son 
ceuvre,  ou  par  le  défaul  de  moyens,  ou  par  des  démèlés  contenlicux  avec  les 


voisiiis.Tous  les  slyles  se  Irouvent  ici  réunis,  ainsi  que  toules  formes  d’arclies, 
de  colonnes,  de  chapileaux,  d’ornements;  mais,  le  gout  dominanl,  c’esl  Tarabe. 
Les  grands  espaces,  les  méandres,  les  arabesques,  la  dentelure  du  loit  et  les 
cordons  qui  règnent  à la  saillie  des  angles,  soni  enlièrement  propres  à l’ an- 
cien slyle  orientai,  ainsi  que  cerlains  encadrements  grandioses  dans  les  for- 
mes d’ ornement,  là  où  les  carrés  longs  auraienl  plus  convenableraent  rempli 
les  vìdes  enlre  les  fenétres.  Un  bel  effet  est  produil  par  le  rappel  de  la  grande 
fenétre,  qui  se  trouve  en  symétrie  avec  les  autres,  vers  le  milieu  de  la  facade, 
bien  que  là  il  semble  que  les  ouverlures  puisseul  affaiblir  le  point  où  le  be- 
soin  de  solidilé  est  le  plus  indiqué. 

Il  ne  parali  pas  possible  que,  dans  les  parties,  qui  devraient  avoir  une 
plus  exacle  symétrie,  on  puisse  réunir  des  dimensions  plus  variées,  que  ce 
que  l’on  voil  dans  celle  facade;  el  néanmoins,  il  résulte  de  l’ensemble, 
une  singulière  et  magique  harmonie:  celle  espèce  de  mélange  ne  doli  cer- 
iainemenl  pas  élre  imilée,  mais  nous  n’ avons  pas  le  courage  de  la  blàtner. 
Nous  avons  assez  dii  ailleurs  sur  ce  sujet,  sans  qu’il  soit  besoin  de  nous 
étendre  ici  davantage.  Gel  édifice  ne  doit  pas  apparteuir  à une  epoque  poslé- 
rieurc  à celle  que  nous  avons  assignée  à la  reconstruction  du  Palais  Ducal, 
exéculée  par  Philippe  Calendario.  La  forme  dislinguée  des  baluslrades,  des 
iravaux  à jour,  el  de  quelques  chapileaux,  que  l’on  peul  voìr  à chacun  des 
ordres  dans  la  Planche,  qui  accompagne  celle  de  nòtre  facade,  servirà  mieux 
encore  à corroborer  celle  conjeclure. 

LÉOPOLD  COMTE  CICOGNARA. 


rv  O T E 

(l)L.r.,~e  M.  Ci.os".™  p.Ml.it  nilmtr.iion  d.  P.lai.  a....  1.  première  édltlon,  il  .v.lUSjà  livré  » le.  pleoelm.  « le.  ill..lr.tto«.  d' eiiire.  éJiSee.  d'^un^e^époq.e  p..id*»r. 

ri  il  joigiinit  lo  descrijilion  de  ce  Puluia  ù celles  des  autres  qui  suivent. 


SUPPLEMENT 


IVous  avons  étc  autrefois  de  la  incmc  opiuioii  que  M.'  Cicognara,  qiiaiit  à 
l' epoque,  à laquelle  cet  édifice  appartieni:  nous  allions  méme  jusqu’à  pensar  de 
poiivoir  raltribiier  à Calendario,  second  conslrueteur,  aprcs  Basseggio,  du  Palais 
Ducal.  Mais  de  nouvelles  études,  uccomplics  par  nous  à l’ occasion  de  la  réceiiLe 
reslauratìon  de  l’édifice,  nous  fircnt  changer  d’avis,  et  mircnt  eu  évidence  les  cr- 
rcurs  commises  ici  par  Cicognara,  à l’égard  inème  du  nom  de  C«’  Doro,  qui  fui 
donne  au  palais  que  nous  illustrons. 

Polir  démonlrer  ccs  erreurs,  nous  rapporterons,  avant  tout,  1 hisloire  de  l édi- 
lico,  et  Ics  divers  passages  qu’il  Ut  d’un  mailrc  à l’autre;  et  nous  décrirerons  en- 
suite  le  moniiment,  pour  Irouver,  cu  dernier  lieii,  dans  l’histoire  elle-nièmc  et  dans 
les  observatioiis  arlisliqiies,  lout  ce  qui  peut  suffirc  à ineltrc  en  lumière,  la  vén- 
tablc  epoque  à laquelle  le  monument  se  rapporte. 

Il  est  cci’tain  que  le  nom  de  Cu’  Doro  est  derive  à ce  Palais  de  1 ancienne  fa- 
niillc  Doro,  venne  à Venise,  en  méme  Icmp  que  d’ autres,  d’AUino,  et  doni  on  trou- 
ve cn  982  la  première  indication  panni  les  gcnéalogistes,  dans  la  personne  de 
Jean,  iiommc  dans  un  instrumcnt  des  enipercnrs  Basyle  et  Constanlin,  comme  le 
rapporte  GappcIIuri.  M.'  Cicognara  et  d’ autres  ont  donc  pciisè  à tori  que  le  nom  de 
Cn’Doro  cLoit  dérivé  à cet  édifiec  de  ce  qu’il  avait  une  parile  de  sa  facade  dorée. 
En  effet,  d'abord  celle  facade  n’ajamais  élé  dorée,  cL  il  n’y  a cu  de  dorè,  comme 
il  n’y  a encore  uujourd’bui,  que  les  petìts  lious  placés  aux  angles,  ù chuque  re- 


lour  d’étage,  et  sur  le  toit.  — On  les  dorali  en  outre,  non  sans  raison,  ainsi  que 
nous  le  dirons.  — En  second  lieu,  M.r  Cicognara  ne  réfléchit  pas  à ce  que  la 
qualilicatioD,  au  Palais  de  Doro,  dérivait  de  la  famille  de  ce  noni,  et  non  pas  de  ce 
qu’  il  est  dorè;  et  que  les  idées  furent  confuses,  parce  que  le  nom  de  la  première  fa- 
mille  pvopriclairc  fut  mal  écrit,  ou  mal  prononcé  par  le  vulgaire;  qui  par  suite  de 
l’extinction,  arrivée  à une  epoque  déjà  ancienne,  de  celle  méme  famille,  crut  que 
colte  dénoiiiination  provciiait  des  lions  dorés,  placés  sur  la  facade  de  l’édifice  dont 
il  s’agit. 

Ainsi  donc  ce  furent  les  Doro  qui  possédèrenl,  ou  pour  mieux  dire,  qui  bàlirent 
co  Palais:  ce  qui  élant,  comme  cela  parait  certain,  il  faut  faire  remonter  sa  cons- 
truction  antéricureinent  à l’ an  1310,  epoque  où  André  Doro,  s’ étaiit  mèle  à ime 
conjuralion  avec  Boèmond  Tiepolo,  fui  relégué  à Riinini,  où  il  mourut,  et  celle  mai- 
son s’étcignit  en  lui,  suivant  Malfatti.  — 11  n’ importe  pas  non  plus  que  d’ autres 
Doro  aient  exislé  à Venise,  après  cette  époque;  car,  si  l’on  parie  de  Nicolas,  celui- 
ei,  quand  bien  méme  il  serali  issu  de  la  méme  branche  qu’ André,  étant  entre 
lui  aussi  dans  une  autre  conjuration  (celle  deMarin  Fallerò)  il  mourait,  condamno 
à la  peine  capitale  le  17  avril  1355;  de  facon  que  si  méme  par  hasard  cclui-ci  avait 
conliiiué  à habiter  ce  palais  jusqu’  à ce  moment  (ce  qui  ne  parai!  pas  étre),  de  lou- 
le  facon,  il  scrait  cerlaiu  que  cclui-ci  aurait  été  le  dernier  des  Doro  qui  aui  ai  pos 
sède  celle  maison;  car  Ics  aulrcs  Doro,  cn  petit  nonibrc,  domeurés  a Vciiisc,  etai 
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(li  Uoeiiiondo  accennalo  e (li  Marco  Queriui;  palazzi  che  venivano  rimo  demo- 
lito, l’altro  ridotto,  per  decreto  del  Consiglio  de’ XL,  del  20  ottobre  d339,  a pub- 
blico macello  di  Rialto;  fabbrica  tuttora  esistente.  — Che  se  non  veniva  avvocato 
dal  fisco  in  quel  tempo  il  palazzo  dei  Doro,  perchè  non  condannato,  ma  bandito  era 
Andrea,  certo  lo  sarà  stato  (luando  Nicolò,  al  tempo  del  Fallerò,  congiurava  contro 
la  patria,  e moriva  infame,  se  vediamo  Cscati  i beni  del  Doge  stesso,  e dati  alla  chie- 
sa de’ ss.  Apostoli  ove  abitava. 

Pervenuto  quindi  in  potere  della  Repubblica  questo  Palazzo  dei  Doro,  ci  è igno- 
to a quale  uso  lo  rivolgesse  essa  Repubblica  fino  al  1503,  nel  quale  anno  troviamo 
donato  un  palazzo  dal  Senato,  unitamente  al  feudo  di  Cittadella,  a Pandolfo  Mala- 
tcsta  signore  di  Rimino,  per  avere  egli  ceduto  a san  Marco  quella  sua  signoria,  co- 
me il  Bembo  racconta.  — Ora  non  è fuor  di  ragione  il  supporre,  cbe  il  pdazzo  do- 
nato a Pandolfo  fosse  questo  della  Ca’  Doro.  — In  tale  opinione  siamo  avvalorali 
appunto  dalla  fortunata  circostanza  accaduta  sette  anni  or  sono  (ISSO);  ed  è,  aver- 
si trovato,  nel  ristauro  cbe  fu  operalo  a quel  tempo,  in  una  porla  murala  terrena 
adcreule  alla  scalco,  il  suo  scudo  blasonico,  lavoro  appunto  di  quel  tempo,  come  lo 
mostrano  gli  ornamenti  cbe  lo  cinge:  scudo  che  si  avrà  tolto  dalla  fronte  o dal 
cortile  del  palazzo,  quando  poco  tempo  dopo  veniva  bandito  dalla  Repubblica  que- 
sto Pandolfo,  per  aver  abbracciato  la  causa  imperiale  a danno  di  lei,  secondo  narra 
il  Barbaro,  il  Cappellari  ed  altri  storici  e cronacisti.  — Certo  cbe  questo  scudo  qui 
murato  non  poteva  appartenere  ad  altra  fabbrica. 

Sembra  che  dopo  la  Repubblica  alienasse  la  Ca’  Doro  ai  Contarmi,  e che  questi 
poi  la  cedessero  parte  ad  Alvise  Loredano  c parte  a Pietro  Marcello,  se  vediamo 
ricordato  dal  Priuli,  nella  sua  opera  ms.  Preziosi  frulli  ee.,  appellarsi  questo  Pie- 
tro Marcello,  intorno  a quell’anno,  dulia  Ca’  Doro,  perchè  ne  acquistava  appunto 
dal  Contarmi  una  parte  ad  uso  della  moglie.  — Continuavano  i Marcello  ad  abita- 
re il  palazzo  in  discorso  uel  doSA,  giacché  lo  stesso  Priuli  nota  a quell’  anno  un  al- 
tro Pietro,  siccome  colà  dimorante,  e perciò  eletto  a consigliere  della  città,  nel  Se- 
stiere di  Canuaregio.  — Questo  Pietro  moriva  il  d8  settembre  -1 596.  — La  parte 
tenuta  poi  dai  Loredano,  più  sopra  accennata,  era  nel  1536,  abitata  da  Marco  An- 
tonio Priuli,  mentre  il  Sauiido  ne’  suoi  Diarii  nota,  al  30  agosto  di  quell’  anno,  aversi 
in  questo  palazzo  coiichiuso  il  matrimonio  fra  la  figlia  di  Daniele  Trevisano,  cognato 
al  Priuli,  e Melchiorre  Trevisano  q.  Vincenzo. 

Intorno  poi  al  1652,  troviamo  ch’era  proprietà  la  Ca’  Doro  della  famiglia  BelLi- 
gnoli  0 Bressa,  e come  tale  la  vediamo  incisa  nelle  raccolte  del  Coronclli  e dell’Al- 

bvizzi. Passava  indi,  alquanti  anni  or  sono,  in  ragione  dell’  ebreo  Conegliauo,  e 

quindi  acquistavasi  dalia  Taglioni,  per  conto  e nome  del  principe  Troubeskoi;  il 
quale  ne  commetteva  all’ architetto  Giambattista  Meduna  il  ristauro.  Ora  venne  in 
proprietà  del  banchiere  Errerà. 

Passando  adesso  alla  descrizione  di  esso  Palazzo  offerta  da!  Cicognara,  non  è 
vero,  coni’  egli  opina,  che  il  costruttore,  impedito  neH’opera  sua  probabilmente  o da 
mancanza  di  mezzi  o da  contenziosa  discussione  coi  vicini,  incompleto  lo  erigesse; 
mentre  faremo  osservare  che  nessuno  impedimento  egli  ebbe  per  colali  cause,  dap- 
poiché nè  di  mancanza  dì  mezzi  difettavano  i Doro,  che  eran  ricchissimi;  nè  vera- 
mente può  dirsi  che  la  fabbrica  non  sia  al  tutto  completa,  se  vediamo  in  Venezia 
innumerabili  palazzi  mancare  di  un’ala.  Il  Diedo  portava  sentenza,  che  la  causa 
del  mancamento  di  questa  seconda  ala  in  tanti  palazzi  provenisse  dal  bisogno  che 
avevano  i nobili  veneti  di  una  sala  grandiosa,  che  si  prestasse  ai  ricevimenti,  nel- 
l’occasionc  che  uno  della  famiglia  saliva  a’inagistrati  più  alti,  e che  l’ architetto, 
vinto  da  tanta  necessità,  tutto  sacrificasse  per  ottener  questa  sala:  quindi  se  l’area 
non  acconsentiva  disporre  la  sala  nel  mezzo  della  fabbrica,  conveniva  collocarla  da 
un  lato,  mentre  l’altro  dìvisavasi  per  le  stanze  necessarie  ai  piano  nobile.  Tale  ne 
sembra  la  giusta  ragione,  per  la  quale  vediamo  tanti  palazzi  mancare  dell’  ala  no- 
tata; e questa  stessa  cagione  avrà  dato  motivo  all’architetto  della  Ca’  Doro  a co- 
struir la  sua  fabbrica  senza  la  destra  ala.  — L’ ala  sinistra  poi  è divisa  dal  corpo 


centrale  in  modo  da  star  quasi  da  sé,  separandola  da  quello  un  ornamcnlo  ricorreiile 
lungo  i due  piani,  essendo  ancora  le  merlature  coronanti  l’ edilìzio  più  alle  laddove 
si  unisce  quest’  ala  al  corpo  centrale  notato,  e come  fu  praticato  alla  estremità  de- 
stra del  corpo  stesso. 

Questo  corpo  nel  piano  terreno  é decorato  da  una  loggia  a ciiujue  archi,  sorret- 
ta da  quattro  colonne  di  pavonazzello  orientale  di  esimia  bellezza:  loggia  ora  aper- 
ta nei  due  archi  in  pria  chiusi  al  destro  lato.  — 11  piano  nobile  ha  un  verone  e sci 
arcale  sufTulle  da  cinque  colonne,  due  di  broccatello  veronese,  due  di  greco  marmo, 
e quella  del  centro  di  pavonazzetto  orientale;  e una  pur  lato  s’aprono  due  fine- 
stre. — In  egual  modo  è divisato  il  piano  secondo.  — L’ala  reca  altre  due  finestre 
per  piano,  ma  l’ aderente  al  corpo  centrale  è diversa  dall’altra,  che  poiisi  in  armo- 
nia con  quelle  laterali  del  corpo  citato.  — Ciò  vicn  lodato  dal  Cicognara,  ma  noi 
piuttosto  avremmo  amato  meglio  vedere  eguale  anche  la  finestra  aderente  al  corpo 
primario;  tanto  più,  quanto  che  ciò  avrebbe  aggiunto  armonia.  — Aiiticanieiitc  il 
piano  terreno  di  quest’ala  recava  due  altre  finestre  in  corrispondenza  alle  supe- 
riori. Nel  nuovo  ristauro  se  ne  aprivano  altre  due,  e queste  sì  abbinavano  colle 
preesistenti,  allungandole.  — Questa  riforma  nou  è lodata. 

Chiudono  l’ edifizio  due  cordonate,  una  per  angolo,  rotte  dalle  tre  cornici  dei  pia- 
ni; le  quali  cornici  portano  nella  loro  sporgenza  quattro  leoncini  dorati,  due  altri 
essendone  collocati  sugli  angoli  del  letto.  Questi  Iconciui  vennero  qui  scelti  a pre- 
ferenza di  ogni  altra  decorazione,  perchè  sono  lo  scudo  gentilizio  dei  Doro,  che  era 
appunto  un  leone  d’oro  in  campo  d’argento. 

Dalla  cornice  dell’ ultimo  piano  alla  merlatura  ricorre  un  fregio,  barbaramente 
in  altri  tempi  appianato,  chè  in  antico  per  sotto  ogni  merlo  erano  scolpiti  gruppi 
d’ornamenti  foggiati  a mensole,  come  ancora  si  vede  nel  volta-lesta  a sinisLru.  — 
Cosi  rimase  abrasa  questa  parte  interessante  dell’edilìzio,  clic  formava  allo  stesso 
corona  nobilissima,  e nuova  affatto  nel  suo  genere.  — Noi  disegno  offerto,  male 
l’esecutore  tracciava  un  graticolato,  non  mai  esistito,  mentre  quella  parie  fu  dipin- 
ta a fiuto  marmo  africano,  com’  è di  presente. 

In  quanto  concerne  allo  stile  della  fabbrica,  dice  qui  sopra  il  Cicognara,  che 
tutti  (jli  stili  si  veggono  qui  unili;  c il  Selvatico,  assentendo  a questo  giudizio,  ag- 
giunge, che  in  fatto  ravvisansi  nei  marmi  scolpili  da  cui  è fregiata,  capitelli  ed  or- 
namenti d’epoca  aìiteriori  al  secolo  ATF.  Ma  appunto  per  questo  crediamo  doversi 
reputare  la  fabbrica  di  molto  anteriore  a quel  secolo;  a meno  che  suppor  non  si 
vogliano  qui  impiegati  marmi  e sculture  tolte  da  più  antichi  edifizìi,  il  che  non  as- 
sentiamo. Imperocché,  dato  ancora  che  vogliansi  avere  appartenuto  i capitelli  e le 
colonne  ad  altre  più  vetuste  costruzioni,  come  si  spiega,  ad  esempio,  l’eguaglianza 
di  stile  da  noi  riscontrata  fra  i detti  capitelli  e gli  ornamenti  lutti  che  fregiano  que- 
sto palazzo,  la  maggior  parte  scolpili  certo  per  esso?  Tutto  al  più  si  potrà  dire,  che 
1 molti  ristuuri,  a’  quali  soggiacque  in  varii  tempi,  avranno  procurato  quell’  accozza- 
mento di  stili  che  pel  fatto  riscontransi:  non  mai  che  la  fondazione  di  esso  assegna- 
re si  debba  al  secolo  XIV. 

Questa  nostra  opinione  liberamente  svelammo  in  altri  tempi  al  Selvatico,  ed 
esso,  fattosi  compagno  de’ nostri  studii,  visitava  con  noi  il  monumento.  Quindi  risulta- 
rono da  queste  indagini  patentemente  i ristauri  grandiosi  a cui  soggiacque,  riscon- 
trandosi l’ordine  terreno  della  loggia  antichissimo,  e cerio  almeno  del  secolo  XII; 
il  primo  ordine,  appartenente  al  secolo  XIII  avanzato,  c l’ ultimo  al  secolo  posterio- 
re: tanto  dimostrando  gli  ornamenti,  le  modanature  ed  il  lavoro  del  marmo.  In 
quanto  poi  concerne  a quegli  ornamenti  simbolici  inseriti  qui  c qua  nella  fronte, 
dalla  loro  collocazione  contro  senso  e dalla  unione  irregolare,  può  dedursi  che  siano 
siali  impiegali  nei  più  recenti  ristauri,  dopo  averli  cavati  dalla  fabbrica  più  antica  di 
esso  palazzo  medesimo. 

Ad  ogni  modo  però  è da  tenersi  questa  Ca’  Doro  siccome  architettura  del  seco- 
lo XI  0 XH,  in  più  tempi  poi  ridotta  allo  stalo  presente;  in  modo  però  che  conser- 
\ a grandiose  tracce  della  sua  vetustà. 

FRANCESCO  ZANOTTO. 
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ejit  (1  ime  aulre  Lrandif,  diviséc  de  cello-ei,  et  ils  haldtaicnt  à saiul  Patcrniano, 
aiiisi  que  iious  ruppveiions  par  la  liste  de  ceux  qui  fonnaient  uno  iaction  à Venise, 
dii  tciHps  de  la  guerre  de  Chioggia  (1379):  daus  cette  Uste  nous  trouvous  cousi- 
giié  le  nom  d’uii  Slalhieu  Doro,  porlo  eu  note  pour  mille  livres. 

Par  suite  de  ce  qu  André  Doro  était  entrò  daiis  la  conjuralion  de  Boémond 
Ticpolo,  cornine  nous  l’avoas  dit,  ses  biens  furent  conlisqués  par  la  Ucpubli- 
qiie,  ainsi  que  le  lureiit  ceux  du  dit  Boéinond  et  de  Marc  Qiierini:  lesquels  palaia 
furent,  l’un  démoli  et  l’ aulre  converti,  par  dccrct  en  date  du  20  oclobre  d.339, 
du  Consci]  des  XL,  pour  servir  à la  boiicherie  puliliquc  de  Rialto:  et  co  dernier 
edifico  exisLe  encore.  Mais,  si  le  lise  ne  s’empara  pas  à ce  moment  du  palais  des 
Doro  par  ce  qu’  André  n’  était  pas  condamiiCj  mais  sculcment  baimi,  ce  palais  aura 
ccrtaincinent  été  conlìsqué,  lorsque  Nicolas,  du  Icnips  de  Fallerò,  conjurait  contre 
sa  patrie,  et  mouruil  d’une  inort  infamante,  puisque  nous  voyons  attribuer  au  lise 
Ics  biens  du  Doge  lui-méme  et  les  douner  à l’église  des  saints  Apólres,  qui  était  sa 
paroisse. 

Ce  palais  de  Doro  étant  ensuilc  passe  dans  la  possession  de  la  République,  nous 
igiiorons  à quel  usage  il  fut  appliqué  par  elle,  jusqu’en  1503,  année  daus  laquelle 
nous  trouvons  que  le  Sénat  fait  don  d’un  palais  conjoinlement  au  fief  de  Cittadella 
a Pandolplic  Malatcsla,  scigneur  de  Riniini,  pour  avoir  cède  à saiut  Marc  sa  dite 
Seigneurie,  ainsi  que  le  Rembo  le  dit.  — Or,  il  n’  est  point  déraisomiable  de  sup- 
poser  que  le  palais  donné  à Pandolphe  était  cclui  de  la  Ca’Doro.  — Et  nòtre  opi- 
nion se  Irouve  conlìrmée  par  unc  heureuse  circonstance,  qu’il  y a sept  années  (en 
1850),  dans  mie  rcstauralion  de  cotte  maison,  opérée  à cette  époque,  fit  découvrir, 
au  rez-dc-cliaiisséo,  et  sur  unc  porte  muréc,  odhériuit  à 1’ escalier,  l’écusson 
dudil  Pandolphe  Malatesta.  Cet  éciissoii  est  préciséniciit  un  travail  de  cette  épo- 
que, aiusi  que  le  démontreiiL  les  ornemeuts  qui  l’cntourcnt.  Cet  écusson  a sans 
douLc  été  cnlcvé  de  la  faeade  ou  de  la  cour  du  palais,  lorsque  quelquc  Icmpa  après 
Pandolphe  fuL  baniii  par  la  République,  pour  avoir,  au  délrinient  de  celle  der- 
iiière,  cmbrassé  le  parti  de  l’Empercur,  cornine  le  racouteiit  Barbaro,  Cappellari 
et  d’ aulres  liistorieiis  cl  chroniqueurs.  — li  nous  parait  cerlain  que  cet  écusson, 
ici  scelté  au  mur,  ne  pouvait  uppartenir  à un  aulre  palais. 

Il  semblc  que  poslérieurcineut,  la  République  aliena  la  Ca’Doro  et  la  vendit 
aux  Contarini,  et  que  ceux-ci  la  cédèrenl  ensuile  à Alvise  Loredano  cn  partie,  et 
en  partie  à Pierre  Marcello,  puisque  nous  trouvons  rapportò  par  Priuli,  daus  soii 
ouvrage  manuserit  Preziosi  frutti  (Fruils  précieux),  etc.,  que  ce  Pierre  Mai-cello 
s’ appcllait  vers  cette  année,  de  la  Ca’  Doro,  puree  qu’  il  en  aebetait  précisément  de 
Contarini  ime  partie  pour  sa  femme.  — Les  Marcello  continuaient  à habiter  le 
palais  doni  il  s’agit  eii'1584,  car  le  mème  Priuli  note  que,  dans  cette  année,  un 
auti-e  Pierre  Marcello  demeurail  à la  Ca'  Doro,  et  à cause  de  cela,  était  nommé  Con- 
selller  miinicipal,  pour  le  Quarlicr  de  Cannaregio.  — Cc  Pierre  niourut  le  18  sep- 
tcuibrc  -1590.  — Quant  à la  partie,  apparlcnaiit  aux  Loredano,  et  iudiquée  ci-des- 
sus,  elle  était  habiléc  cn  i53ti  par  Marc  Antouie  Priuli,  car  Suuudo,  dans  ses  Dia- 
rii,  note  que  le  30  aout  de  celle  année,  on  a coiiclu  dans  ce  palais  le  mai-iage  eli- 
tre la  Cile  de  Daniel  Trevisano,  beau-frère  de  Priuli,  et  Melchior  Trevisano,  de 
leu  Vincent. 

Puis,  vers  1G52,  nous  trouvons  que  la  Cn’  Doro  était  la  propriélé  de  la  famille 
Bcltigiioli,  ou  Bressa,  et  nous  la  voyoiis  gravée,  cornine  ielle,  daus  les  recueils  de 
Coronelli  et  d’Albrizzi.  — Elle  passait  ensuilc,  il  y a quelqucs  années,  en  la  posses- 
siou  de  l’israélite  Conegliano,  et  depuis  clic  étuil  achelée  par  la  célèhrc  M."' Ta- 
glioni, pour  compie  et  au  nom  du  princc  Troubeskoi,  qui  coininetlait  à rarcliilecte 
Jean-Baptiste  Mediina  le  soin  de  lo  reslaurer.  — Aujoui-d’bui,  ce  méme  palais  est 
la  propriété  du  banquier  Errerà. 

Passaiit  inaintcìuml  ù la  descriplion  de  ce  Palais,  préscntée  par  M.’  Cicogno- 
ra,  il  n’  est  pas  vrai,  cornine  il  le  penso,  que  le  conslrucleur,  étant  empéchc  proba- 
blement  dans  son  ceuvre,  ou  par  défaut  de  moyens,  ou  par  un  liligc  avee  ses  voi- 
sins,  alt  bàli  cc  palais,  sans  Tachevcr.  Mais,  nous  ferons  observer  qu’il  u’éprouva 
aneliti  obslacle  pour  de  telles  causes;  car  les  Doro  ne  inanquaient  poiiiL  de  moyens, 
étant  très  riches;  et  l’on  ne  peni  vraimcnt  dire  qnc  l’édiCce  n’est  pas  lout-à-fait 
compiei,  puisque  nous  voyons  à Venise  d’ iniiombrables  palais  inanqiianL  d’ uue  aile. 
iM."^  Diede  était  d’avis  qnc  la  cause  du  défaut  de  celle  seconde  aile  dans  laul  de 
palais,  provemiit  du  besoin  que  les  nobles  véuilicns  uvaicnt  d’ime  salle  grandiose, 
aple  aux  réceptions,  dans  les  occasions,  où  quelquc  meinbrc  de  leur  famille  était 
élc\c  à mie  plus  grande  digniLéj  et  que  l’architecle,  forcò  par  celle  nécessilé,  sa- 
crifiait  tout  pour  oblenir  cette  sallc.  Aussi,  lorsque  le  Icrraiii  ne  se  prétait  pas  à 
établir  la  sallc  au  milieu  de  réibllce,  il  lallail  bicn  qu’on  la  piacili  d’iin  còte,  lan- 
(lis  qu’on  ilisposait  T aulre  còlè  pour  Ics  apparlements  nccessaires  à Télage  noble. 
Voilà,  nous  semblc-l-il,  la  juslc  raison  pour  laquelle  nous  voyons  lanl  de  palais 


mauquaut  d'mie  ailej  et  celle  raison  aura  élé  le  motil'  pour  lequel  l’archilecle  de 
la  Cu’ Doro  a construit  cet  édifice  sans  l’aile  droite.  Quaiit  a baile  gauche,  elle  est 
séparée  du  corps  priucipal  d’ mie  facon  Ielle,  à pouvoir  exister  tonte  seiile,  élant  sé- 
purée  de  ce  corps  au  inoyeii  d’ un  ornenient  qui  rógne  tout  le  long  des  deux  étages, 
les  dciilelures,  ou  crénelures,  couroniiant  l’ édifice  étant  plus  élevécs,  la  où  cette 
aile  se  joinl  au  corps  priucipal,  et  comme  on  l’ a fait  à l’ exlrémilé  droite  de  ce  mè- 
me corps. 

Ce  corps,  au  rez-de-ehaussée,  est  decorò  pur  ime  galerie  (loggia)  ù ciuq  arclies, 
soutenue  pai-  quati-c  colonnes  de  marbré  violct  orientai  d’une  très  grande  beante. 
Colte  gulerie  est  ouverte  maintenaiit  dans  deux  arches  du  coté  droit,  lesquelles 
étaieiil  fermées  auparavant.  Le  premier  étage  a un  balcon  et  six  arciides  soute- 
nues  par  ciiiq  colounesj  deux  en  broccatello  de  Verone,  deux  eu  marbré  grcc,  et  celle 
du  ceiilre  en  niai-bre  violet  orientai;  et  deux  feuétres  s’ouvrent,  une  de  chaque  coté. 
- — Le  second  étage  est  concu  de  la  mème  facon.  — L’aile  a deux  autres  fenétres 
par  étage,  mais,  celle  qui  adhère  au  corps  priucipal,  est  differente  de  l’ autre,  qui 
s’harmonise  uvee  les  fenétres  latérales  de  cc  mème  corps  priucipal.  M.'  Cicognara 
Ione  celle  ordonnance:  mais  nous  aurions  préféré  plutòl  voir  égule  aussi  la  fenctre 
adbérant  au  corps  principal;  d’ autant  plus  que  cela  aurait  ajouté  à l’hannonìe.  — 
Anciennemenl,  le  rez-de-chaussée  de  cette  aile  avait  deux  autres  fenétres,  eu  cor- 
respondunce  avee  ccllcs  d’en  haul.  Dans  la  nouvelle  reslauralion,  on  en  a ouvert 
deux  autres,  et  celles-ci  s’accouplent  avee  les  autres  préexistantes,  en  les  allon- 
geant.  Nous  n’approuvons  pas  cette  réfonne. 

L’édifice  est  cnserré  par  deux  cordoiis,  mi  par  chaque  angle,  brisés  par  Ics  trois 
corniches  des  étages.  Ces  corniehes  portelli,  dans  leur  saillie,  quatre  petits  lioiis 
dorés;  deux  autres  soni  placés  sur  les  angles  du  toit.  Ces  petits  lions  furent  adoptes 
ici.  Il  préférencc  de  tout  autre  ornemeiil,  parce  qu’ils  soni  l’écusson  arnioirial  des 
Doro,  lesquels  portaient  précisémenl  un  lion  d’or  en  cliamp  d’argent. 

De  la  cornicile  du  dernier  étage  à la  crénelure,  règne  unc  fi-ise,  barbarcmeiit 
aplatie  à une  autre  époque:  car  anciennemenl,  sous  chaque  créneau,  on  voyait  des 
groupes  d’ ornemeuts  sculptés  et  disposés  en  guise  de  corbeaux,  ainsi  qu’on  le  volt 
encore  dans  le  volte-tòte  à gauche.  — C'est  ainsi  que  se  trouve  rasée  cette  parile 
interessante,  qui  formail  à l’ édifice  une  irés  noble  couronue,  tout-à-fait  nouvelle 
dans  son  genre.  — Dans  le  dessin  que  nous  donnons,  celui  qui  l’a  trace  a exéculé 
à tori  un  gi-illage,  qui  ii’  a jamais  existé,  puisque  celle  partie  fut  peiute  cn  marbré 
feint  d’Al'rique,  comme  cela  exisle  aujourd’hui. 

En  ce  qui  concerne  le  style  de  l' édifice,  M.' Cicognara  dit  plus  haut  qu' ici 
on  voit  tous  Ics  stijks  rénriis,-  et  M.'  Selvatico  adlière  à celle  opinion  et  ajoiite, 
que  l'on  voil  en  ejfet  dans  les  marbres  sculpte's,  dont  cet  édifee  est  décoré,  des  c/in- 
piteaux  et  des  ornemeìits  d’une  époque  ànlérieure  au  XIF  siede.  Mais  précisément 
à cause  de  cela,  nous  croyons  que  fon  doit  considérer  cet  édifice  cornine  élant  de 
beaucoup  aiilérieur  à ce  siècie  (le  XIV);  à nioins  qu’on  ne  vcuille  supposer  qu’on 
ait  eniployé  ici  des  marbres  et  des  sculptures  tirés  d’anciens  édilices,  chose  à 
laquelle  nous  ne  pouvons  acquiescer.  En  effet,  si  méme  on  voulait  conceder  que  les 
ehapiteaux  et  les  colonnes  aìciit  appartenu  à de  plus  aiicicnnes  construclions,  com- 
incnt  cxpliqucruil-on,  par  exemple,  l’égalité  de  style  que  nous  avons  constaiée  en- 
tre  les  dits  ehapiteaux  et  tous  les  ornemenls  qui  décorent  ce  palais,  ornenieots,  dont 
la  plus  grande  partie  a certainement  été  sculptée  exprès  pour  lui?  Tout  au  plus, 
pourra-l-on  dire  que  les  nombreuses  restaurations,  anxquelles  à été  soumis  à diffe- 
rcntes  époques  cet  édifice,  auront  produil  cel  amalgame  de  styles,  que  l’on  remarque 
en  elTet  : mais  jamais,  que  la  foiidation  de  ce  palais  puisse  étre  fixée  au  XIV  siècie. 

Nous  avons  en  d’ autres  temps  franchement  manifeste  nòtre  opinion  dans  ce 
sens  à M.'  Selvatico,  et  celui-ci  s’  étant  joint  à nous  dans  nos  éludes,  visitali  ce 
moiiumcnt  en  nòtre  compagnie,  li  resulta  ensuite  visiblement  de  ces  investigalions, 
la  prenvc  des  immenscs  restaurations,  anxquelles  cet  édifice  a élé  soumis;  le  rez- 
de-cliaussée  de  la  galcrie  (loggia ) ayant  élé  coustaté  par  nous  comme  étant  très 
ancien,  et  à coup  sur  du  XII  siècie  au  inoins;  le  premier  étage  apparteiiant  au  XIII 
siècie  fori  avance,  et  le  dernier  étage  au  siècie  suivant:  c’est  ce  que  démontrent 
les  ornements,  les  moulùres,  etc.,  et  le  Iravail  du  marbré.  — Quant  eusuite  à ce  qui 
concerne  ces  ornements  symboliques,  insérés  cà  et  là  sur  la  focadc,  par  suite  de 
lem-  placement  à contreseiis  et  de  leur  uniou  irrégulière,  on  peut  en  iiiférer  qu’ils 
ont  servi  dans  les  plus  récenles  restaurations  après  qu’on  les  a rctirés  de  la  cou- 
slrueliou  plus  ancienne  du  palais  lui-méme. 

De  toute  facon,  on  doit  regarder  la  Cn’Doro,  comme  élant  l’tcuvre  do  l’archi- 
Leclure  du  Xl  et  du  XII  siècie;  que  ce  palais  a été  en  plusieurs  fois  et  cn  ditférents 
temps,  réduit  à l’état  actuel,  en  sorte  cependant,  qu’ii  conserve  des  traces  gran- 
dioscs  de  sa  vélustc. 


FRANCOIS  ZANOTTO. 
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PALAZZO  F 0 S C A R I 


A SAN  PANTALEONE  SEL  CANAL  GRANDE 


TAVOLA  402. 


A-llro  magnifico  e grandioso  palazzo  è quello  che  appartenne  alla  fami- 
glia Foscari  ed  era  più  anticamente  dei  Giustiniani.  La  bellezza  del  luogo  ove 
è posto,  e la  grandiosità  della  mole  lo  costituirono  fra’  più  insigni  della  citlà, 
e lo  sarebbe  forse  ancora  per  alcuni  secoli,  se,  nido  ai  gufi  ed  alle  notturne 
strigi  e vuoto  di  abitatori,  non  fosse  esposto  a crollare  più  per  abbandono  che 
per  vetustà  (1).  Molte  parli  di  questo,  prese  ad  esame,  attestano  pei  capitelli  e 
perle  modanature  l’epoca  dello  scultore  ed  architetto  Barlolommeo  che  fab- 
bricò il  portone  del  Palazzo  Ducale;  cosicché  l’epoca  della  sua  cosU’uzìonc 
è da  assegnarsi  circa  al  finire  del  XIV  secolo.  Se  non  che  si  riconosce  ( e il 
Sansovino  lo  riconferma)  essersi  aggiunto  un  terzo  ordine  nobile,  oltre  il  piano 
terreno,  che  Io  fa  superbamente  torreggiare  sulle  altre  fabbriche  circostanti, 
per  maestose  che  sieno. 

Il  Sansovino,  dopo  di  avere  parlato  con  ammirazione  dei  ([uattro  palazzi, 
Loredano  a s.  Marciiola,  Grimani  a s.  Luca,  Delfino  a s.  Salvatore  e Cor- 
nare a s.  Maurizio,  soggiunge  : « Ma  tutti  questi  quattro  trapassa,  per  silo 


» e per  grandezza  di  macchina,  il  palazzo  Foscaro,  aulico  per  fabbrica  e 
» secondo  l’ uso  tedesco  (2).  Perciocché,  posto  sul  cantonale  del  rio  di  s. 
» Panlaleone,  scuopre  nello  svolgere  del  Canal  grande,  dalla  sinistra  fino  a 
» Rialto,  dalla  destra  fino  alla  Carità,  non  molto  lontana  da  s.  Marco,  di  ma- 
« niera  che  per  questo  conto  è singolare:  e perciò,  l’anno  ■1574  fu  eletto  per 
» condegna  abitazione  del  re  di  Francia  per  così  rara  e nobil  veduta.  Oltreché 
» è copiosissimo,  quanto  altro  nella  città,  d’  appartamenti  e di  stanze,  dipinti 
n da  Paris  Bordone.  Il  quale  stabile  fu  altre  volle  della  famiglia  Giusliniana, 
» delia  quale  Bernardo,  uomo  preclarissimo,  lo  vendè  del  1428  al  Senato, 
» che  ne  fece  dono  al  marchese  di  Mantova,  ma  ritornato  in  Signorìa  e ven- 
» dillo  all’  incanto,  il  principe  Foscari  lo  comprò,  e in  fabbricando  1’  alzò, 
» acciocché  non  paresse  più  della  casa  Giusliniana.  La  quale  possiede  anche 
» ella  nobilissima  abitazione  contigua  alla  detta  per  gran  spazio  di  circuito.  » 
Consìmili  in  fatti  sono  nello  stile  gli  altri  consecutivi  palazzi  Giustiniani,  se 
non  che  più  bassi  di  un  ordine,  coni’  era  anche  questo. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA. 


NOTE 


(1)  Acquistato  dal  Comune  nel  1847,  venne  risiaurato,  affine  di  collocare  in  esso  te  Scuole  Tec- 
niche; ma,  sopraggiunti  gli  sconvolgimenti  dell'anno  appresso,  veniva  occupato  dalle  milizie  e 
ridotto  a quartiere.  A quale  danno  sìa  adesso  sottoposto  non  è chi  non  vegga,  se  non  accorre  la  ma- 
gnanimità imperiaie  a salvarlo,  restituendolo  all’ uso  a cui  venia  designato. 

F.  Za-VOTTO. 

(2)  Qui  il  Sansovino  adotti!  un  modo  di  esprimersi  affatto  conforme  a quello,  che  ahusivamente 
prevale  anche  oggigiorno,  chiamandosi  gotico  o tedesco  tutto  ciò  che  si  trova  negli  edifizii  di 
vecchia  data,  che  non  sin  greco  o romano.  Ma  altrove  avendo  noi  messo  in  luce  questo  tratto  di 
critica  coi  necessari  avvertimenti,  torniamo  qui  a soggìugnere,  per  disinganno  degli  osservatori 


sulle  cose  veneziniip,  che  appena  in  qualche  cosa  accessoria  trapelò  il  gusto  tedesco  in  Venezia,  e 
molto  tardi,  dopoché  per  tutta  l'Italia  più  nordica  venne  diffuso,  specialmente  nella  fabbrica  del 
Duomo  di  Milano,  ove  operarono  artisti  alemanni,  avendo  persino  di  ciò  pubblicato  i documenti 
estratti  dagli  urchivli  di  Strasburgo,  allorché  ci  avvenne  di  parlare  di  quella  Cattedrale  nel  primo 
>'ol.  della  Sforici  della  ScuUui’a.  In  Venezia  tutto  è di  gusto  orientale,  bisnntiiio  od  ai'abo,  senz’altro 
contatto,  uè  altro  modo  di  corrispondenza  e comunicazione  ; e i popoli  dell'  Italia  commercianti, 
come  i Veneziani,  i Pisani  ec.,  di  là  traevano  modi,  forme,  artisti  c materiali;  poiché  avevano 
con  que’  popoli  anche  gl’  interessi  comuni.  Nulla  di  assolutamente  Gotico  si  può  riconoscere  a 
Venezia  fuor  che  1’  abusiva  denominazioue. 


PALAZZO  PISANI 


A SAN 

TAVOLE 


i-I  terzo  dei  palazzi  da  noi  qui  prodotto  in  due  Tavole,  1 una  col  prospetto 
e l’altra  colle  parli  delle  trabeazioni,  è quello  attualmente  abitato  dai  Pisani 
a 8.  Paolo  sul  Canal  grande.  Di  già  il  riparlo  generale,  la  ricorrenza  delle 
cornici,  la  l'orma  dei  balaustri,  il  bugnato  sul  basamento  ed  il  cordone  magni- 
fico che  lo  ricinge,  ci  fanno  ampiamente  conoscere  i progressi  che  l arte 
andava  facendo  verso  l’epoca  più  vicina  airoltimo.  Vedesi  ancora  un  residuo 
moresco  in  quella  specie  di  cuspide  che  sla  sulla  cima  degli  archi  delle 


IN  O 


(1)  Fu  già  detto  c provalo  che  l’ architetto  c scultore  ricoi'dato  dii  alcuno  storico  sotto  il  nome 
di  Antonio  Bregmi,  nitro  non  è che  .Antonio  Biccio.  Veggnnsi  le  Notizie  storiche  della  fabbrica  del 


PAOLO 

403,  404. 


finestre,  e trovansi  già  negli  angoli,  sostituiti  ai  cordoni  eleganti  pilastri 
bugnati,  che  corrispondono  al  basamento  e rassodano  l’edifizio  ; e più  di  lutto 
poi,  se  si  esaminino  i capitelli  in  grande,  massimamente  quelli  del  primo  ordi- 
ne, si  troverà  che  non  restava  a far  più  che  un  passo  per  arrivare  ai  Bregni  (1), 
ai  Lombardi,  a Guglielmo  Bergamasco  ed  a tulli  i precursori  del  principe  della 
risorta  architettura,  Andrea  Palladio. 

LEOPOLDO  CO.  CICOGNARA. 


T A 

Palazzo  Ducale,  e de'  suoi  architetti,  raccolte  e pvibblicale  dall'  ab.  Giuseppe  Cudorin  ; e più  quanto 
abbiamo  dettalo  nell'opera  nostra  il  Palano  Ducale,  iu  argomento  della  Scala  de’  Gigiiuti. 

F.  Zasotto. 


Voi.  /. 
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est  aussi  un  palais  magnifique  et  grandiose,  que  celui  qui  a appartenu 
à la  famille  Foscari,  et  élait  plus  ancienneinent  la  propriélé  des  Giustiniani. 
La  beaulé  du  site  où  il  est  piace  et  ses  diinensions  grandioses  en  onL  fail  un 
des  plus  remarquables  de  Venise,  et  il  le  serait  encore  pendant  plusicurs  siè- 
cles  à venir,  si,  devenu  un  nid  de  hiboux  et  aulres  oiseaux  de  nuit,  et  non 
habilé,  il  n’  était  exposé  à s’ écrouler  plutót  par  l’ abandon  où  il  est  laissé, 
que  par  véluslé  (I).  Plusieurs  parlies  de  cet  édifice,  alteslenl,  par  suite  d’ un 
examen  attentif  des  chapiteaux  et  des  moulùres,  l’ epoque  du  sculpteur  et 
architecte  Barthélemy,  celui  qui  a fait  la  grande  porle  du  Palais  Ducal:  en 
sorte  que  Tépoque  de  la  construction  de  ce  palais,  peut  élre  déterminée  à la 
fin  environ  du  XIV'  siècie.  Mais  on  reconnait  (et  Sansovino  vient  nous  le  con- 
firmer)  qu’on  y ajoula  un  troisièine  étage  noble,  outre  le  rez-de-chaussée,  ce 
qui  le  fait  dominer  orgueillcusement  sur  les  aulres  édifices^  qui  l’ entourenl, 
si  inajestueux  qu’ils  puissent  élre. 

Sansovino,  après  avoir  parlé  avec  admiration  des  qualre  palais,  celui  des 
Loredano  a S^int-Mnrcuola,  celui  des  Grimani  à Saint-Luc,  celui  del  Deliino 
à Saint-Sauveur  et  celui  des  Cornaro  à Sainl-Mauriee,  ajoute:  « Mais  lous 
» ces  quatre  palais,  soit  pour  le  site,  soit  pour  la  grandeur  de  la  masse,  sont 


» surpassés  par  le  palais  Foscari,  d’ ancienne  eonslruction  et  suivant  l’usage 
» des  Alleinands  (2).  En  effet,  placé  au  coin  du  Canal  de  Saint-Pantaléon,  il 
» a Tue  dans  le  cours  du  Grand-Canal,  à gauche,  jusqu’à  Rialto,  à droite 
» jusqu’à  la  Charité,  qui  n’est  pas  très  éloignée  de  Saint-Marc;  de  facon 
1»  qu’il  est  par  là  fori  remarquable.  Aussi,  en  1574,  il  fut  jugé  digne  de  ser- 
» vir  d’ habilation  au  roi  de  France,  à cause  de  celle  vue  si  rare  et  si  noble. 
» Il  abonde  en  outre,  autant  qù  aucun  aulre  de  celle  ville,  d' appartements 
» et  de  salles  avec  des  peiulures  de  Pàris  Bordone.  Cet  immeuble  appartenait 
» jadis  à la  famille  Giustiniani,  et  Bernard,  l’un  de  ses  membres  et  homme 
T>  très  illustre,  le  vendil  en  1428  au  Sénat,  qui  en  fil  présenl  au  marquis  de 
T Mantoue  : mais  étant  revenu  au  pouvoir  de  la  Seigneurie,  et  vcndu  à l’encan, 
» le  prinee  Foscari  l’ achela,  et  le  fil  sur-élever,  afin  qu’  il  ne  parùt  plus  étre 
» le  méme  que  celui  de  la  maison  Giusliniaui.  Celle-ci  possède  aussi  une  très 
8 noble  habilation,  qui  est  contigue  a l’autre  sur  une  grande  étendue  *.  En 
effet,  les  aulres  palais  Giustiniani,  qui  viennent  après,  sont  semblables  à celui- 
ci  pour  le  slyle  ; seulement,  il  soni  plus  bas  d’ un  étage,  de  méme  que  l’ élait 
aussi  celui-ci. 

LÉOPOLD  COMTE  CICOGNARA. 


NOTES 


(1)  Ce  palaia,  ayant  élé  acquis  par  la  Coinmune  en  18i7,  fut  restaura  afin  d’y  piacer  lesÉeules 

Techniqucs  ; mais,  à la  suite  des  buuleversciiicnts  de  l’ annéc  euivanle,  il  fut  occupé  par  la  troupe  et 
dcviut  une  cnserne.  Il  n'esl  personne  qui  ne  comprenne  à quels  domraages  il  se  trouve  exposé  niainte- 
nant,  si  la  magnificesice  imperiale  ne  lui  vient  en  oide,  en  le  vendont  ù l' usage,  aiiquel  il  evait  été 
destiné.  F.  ZitNOTTO. 

(2)  Sansovino  a udopté  lei  une  manière  de  s’ esprimer  tout-a-fnit  conforme  à celle,  qui  prévout 
cncorc  aujourd'  hui  ; car  on  nomme  guthique  ou  alleuiaiid  tout  ce  qui,  dans  les  édifices  de  vieille 
date,  n'  est  ni  grec,  ni  romain.  Mais,  comnie  nous  avons  éelairé  ailleurs  ce  point  de  critiquc  par  de 
néctissnires  observations,  nous  nous  bornerons  à ajouler  lei,  pous'  détromper  ceuxquis’occupent  des 
choses  de  Venise,  que  c'  est  ù peine,  si  dans  cotte  ville  il  s' est  glissé,  dans  quelqu’  accessoirc,  quel- 


que  reflet  du  gout  allemand,  et  encore  assez  turd,  après  que  duna  toute  l' Italie,  plus  au  nord,  li 
s’  était  répaudu,  en  particulìer  daus  la  construction  du  Dòme  de  Milun,  où  truvaiUèrent  des  artUtes 
allemands.  Nous  avons  mème,  lorsque  nous  avous  eu  l’ occasion  de  parler  de  cette  cathédrale,  dans 
le  premier  volume  de  1'  Histoire  de  la  Sculplure,  publié  les  documents  qui  le  prouveni  et  qui  ont  été 
exLraits  des  arehives  (le  Strasbourg.  À Venise,  tout  est  dans  le  goùt  orientai,  byzantin  ou  arabe, 
sans  aulre  contact,  ou  autre  mode  de  eorrespondance  et  de  Communications  et  les  peuples  eommei'- 
cants  de  l' Italie,  comme  les  Véniticns,  les  Pisana,  etc.,  ont  tire  de  I’  Orìent  des  modes,  des  formes, 
des  artistes  et  des  matériaux;  car  ils  avaìent  des  iatérèts  commuus  avec  les  peuples  orientaux, 
Kieu  qui  soit  absolunient  Gothique,  ne  peut  étre  eonstelé  à Venise,  sauf  la  dénuminaiion  abusive. 


PALAIS  PISANI 

A SAINT-FAIJL 

PLANCHES  403,  404. 


i iP  troisièine  des  palais  que  nous  doimons  ici  cn  deux  planches,  1’  une 
pour  la  facade,  et  l’ autre  pour  les  parlies  des  Iravées,  est  celui  qui  est  habité 
maiulenant  par  les  Pisani  à Sainl-Paul,  sur  le  Graud-Canal.  Uéjà,  la  dislribu- 
lion  générale,  le  retour  des  corniches,  la  forme  des  baluslrades,  et  le  magni- 
fique  cordoli  qui  Tenceint,  ainsi  que  les  bossages  sur  le  soubassement,  nous 
font  amplement  reconnaìlre  les  progrès,  que  l’art  faisait  successivemenl,  à 
ime  époque  plùs  voisine  de  celle  de  la  perfcclion.  On  volt  bicn  encore  uii 
reste  de  style  mauresque  dans  celle  espèce  de  poinle,  qui  se  trouve  sur  la 


cime  des  arches  des  feiietres,  et  Y on  volt  déj'à  aux  angles,  en  subslitulions  des 
cordons,  d’ éléganls  pilastres  en  bossages,  qui  correspondenl  au  soubassement 
et  rendenl  l’édiflce  plus  solide;  et  plus  que  tout,  ensuite,  si  on  examine  en 
général  les  chapiteaux,  ceux  principalemenl  du  premier  ordre,  on  verrà  qu’il 
ne  restali  plus  qu’un  pas  à faire  pour  arriver  aux  Bregni  (1),  aux  Lombardi, 
à Guillaume  Bergainasque  et  a tous  les  précurseurs  du  chef  de  la  renaissante 
ai'chileclure,  André  Palladio. 

LÉOPOLD  COMTE  CICOGNARA. 


NOTE 


(I)  On  a (iéjà  (lit  et  prouvé  qiic  l'arcliilecle  et  sculptevir,  qae  qnelqiios  hislorieiis  ont  cité  sous  Cn(iorin;  et  en  outre,  ee  que  nous  avons  dit  (iaiis  notie  ouvruge  sur  le  Palais  Ducal,  là  où  il  est 

le  noiu  (i'  .Antninc  Bregno,  n‘  élait  autre  qu'  Antoine  Riccio.  Voir  les  IVotlces  historiques  sur  le  con-  questiun  de  l' Escalier  des  Gcuuts. 

struclion  du  Palais  Ducal  et  sur  ses  arcliitectes,  rccueiilies  et  jiubliées  jiar  I'  abbé  Joseph 


F.  Zasotto. 
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PALAZZO  CORNARO 

A SAN  MAURIZIO 

TAVOLE  'lOS  A 443. 


(jriorgio  Cornaro,  figlinolo  di  Jacopo  procuralor  di  s.  Marco,  appoggiò, 
dopo  1’  anno  1532,  al  rinomalo  Sansovino  l’ incarico  dì  ordinare  il  Palazzo 
che  ci  accingiamo  a descrivere,  e a cui  non  dubitiamo  di  dare  onorato  luogo 
in  questa  Collezione,  per  essere  una  delle  quattro  più  sontuose  moli  di  privata 
proprietà  che,  anche  per  testimonianza  di  Francesco  Sansovino,  adornano  il 
grande  Canale. 

La  filosofia,  flagello  talor  degl’ingegni  nati  superiori  alle  regole,  avrebbe 
non  poco  a ridire  sulla  facciala  di  questo  Palazzo.  Non  approverebbe  la 
mancanza  di  medietà  nelle  ali  di  essa;  censurerebbe  il  binalo  che  regna  in 
ciascun  inlercolunnio;  troverebbe  non  abbastanza  vantaggiosa  la  grandezza 
delle  colonne  in  confronto  di  tutta  la  massa;  eccedente,  e non  proporzionata 
al  proprio  ordine,  la  cornice  che  corona  il  prospetto;  non  bella  la  forma  e 
Tornato  delle  fuieslrelle  iscritte  nel  fregio;  oltremodo  lunghe  le  finestre 
arcuale  che  sfanno  nelle  ali;  poco  lodevole  pel  suo  ritiro  la  figura  del  reme- 
nato, che  gira  sulla  cornice  delle  finestre  del  pianterreno;  affogate  ed  intruse 
poco  nien  che  per  forza,  le  stesse  finestre  tra  que’  piloni,  che  sembrano  por- 
tare il  binato,  e che  non  son  nemmen  essi  del  miglior  gusto. 

A fronte  di  tali  difetti,  che  mal  potrebbero  nascondersi  alT occhio  indagalor 
delia  critica,  è non  pertanto  innegabile  che  questo  edifizio  sì  presenti  con 
un’aria  di  maestà  e di  grandezza  da  colpire  qualunque,  e farsi  pienamente 
perdonare  le  rilevate  imperfezioni.  Un  tale  effetto  è dovuto  non  tanto  alla 
grandiosità  della  mole,  ed  alla  ricchezza  dei  marmi  ond’è  rivestila,  e per  cui 
questa  fabbrica  primeggia  tra  le  più  signorili  che  sorgono  sulle  nostre  acque, 
quanto  alla  magnificenza  di  lutto  T insieme,  e a quella  nobiltà  di  carattere  che 
spiegano  non  poche  delle  sue  parti. 

Quanto  non  è ella  in  fatti  maestosa  la  riva  che  per  lunga  serie  di  gradi 
invita  a salire,  e a por  piede  nel  simmetrico  atrio  ! Come  ben  non  si  annunzia 
la  triplice  arcata  d'ingresso,  che  ripetendosi  dal  lato  opposto  introduce  alla 
sala  terrena  ! Qual  sensazione  non  produce,  e qual  giuoco  d’ombra  non  forma 
la  forte  cornice  modiglionata,  che  separa  il  pianterreno  dal  piano  nobile  ! 

Si  raccoglie  dall’  intero  sviluppo,  che  la  parte  della  magnificenza  non  è il 
solo  pregio  che  raccomandi  quest’  opera,  da  cui  si  rileva  non  meno  il  raro 
talento  dell’architetto,  che  lo  spirito  signorile  dell’ illustre  suo  fondatole;  ma 
che  contribuisce  non  poco  ad  accrescerne  il  merito  la  parte  eziandio  della 
comodità,  che  consiste  in  una  savia  e giudiziosa  applicazione  dei  luoghi  ai 
molliplici  e vaj’ii  usi  a cui  doveva  servire  questo  amplissimo  palazzo,  desti- 
nato alla  residenza  di  una  veramente  nobile  e cospicua  famiglia. 

E di  fatti,  in  un’epoca  in  cui  non  erano  assai  conosciuti  i comodi  delTabi- 
lare,  e in  cui  non  di  rado  un’  ampia  sala,  ed  alquante  contigue  stanze  forma- 
vano pressoché  tutto  il  corredo  dei  più  sfarzosi  e signorili  edifizii,  si  rende 
vie  più  ammirevole  questa  sontuosa  casa,  che  nulla  lascia  desiderare  in  conio 
<11  un’agiata  ed  acconcia  disposizione.  La  doppia  Pianta  che  si  porge  dà  una 
idea  abbastanza  chiara  di  quanto  qui  si  asserisce;  e senzachè  ci  dilfondiamo 
in  inutili  e noiose  enumerazioni,  ciascuno  puole  conoscerlo  a colpo  d’ occhio. 
La  parte  in  ispecie,  che  guarda  il  rivo  (1),  offre  iu  ogni  piano  una  serie  di 

N O 

(!)  Uno  spnventoso  incendio  scoppialo  d' improvviso  filtro  «Ile  mura  di  questo  superbo  cilifizio 
Della  notte  del  0 dicembre  J817,  ne  minacciò  la  quasi  total  distruzione.  La  parte  però,  della  quale 
riparla,  rimase  illesa,  quando  si  taccia  del  saccheggio  e del  guasto  delle  più  preziose  suppellettiii, 
Conseguenza  quasi  inevitabile  di  sì  luttuose  sciagure.  Mercé  le  provvide  cure  deU'Eccetso  Governo, 


luoghi  cosi  ben  succedentisi,  ed  inlreccìalì  di  varie  grandezze  con  iscale  di 
comunicazione  e disobbligo,  che  un  appartamento  più  comodo  e più  grandioso 
non  potrebbe  promettersi  nemmeno  dalla  lindura  francese,  che  tanto  si  picca 
di  raffinatezza  e buon  gusto  in  questo  difficile  ramo  dell’  arte. 

Se  la  Pianta  è un  modello  di  bene  intesa  distribuzione,  non  lo  è meno  lo 
spaccalo  di  maestosa  grandiosità.  Risulta  questa  soprattutto  dalla  non  avara 
assegnazione  delle  altezze,  e dalla  ricchezza  e nobiltà  degli  ornati.  Ove  alla 
sola  eleganza  e sceltezza  delle  simmetrie  si  dovesse  por  mente,  T occhio  edu- 
calo alla  regolarità  palladiana  avrebbe  alcun  poco  da  querelarsi  sulla  collo- 
cazione della  scala  primaria  fuori  del  mezzo,  e sulla  decorazione  del  cortile, 
che  non  è del  lutto  plausibile.  Un’  analisi  scrupolosa  sarebbe  fuor  di  proposito: 
ma  il  dir,  per  esempio,  che  le  lesene  dei  due  ordini  superiori,  in  opposizione 
al  loro  carattere,  sono  assai  tozze;  che  gli  stipili  e le  imposte  delle  loro  ar- 
cate peccano  di  esilità;  che  la  cornice  del  terzo  ordine  riesce  pesante,  sembra 
che  non  si  potesse  incolpare  di  soverchio  rigore.  É forza  per  altro  di  conve- 
nire che  questi  lievi  difetti  sono  come  aUrellantì  nèi  in  una  figura  gigantesca, 
in  cui  certe  picciole  sformalure  si  perdono  e restano  assorbite  nel  grandioso 
della  massa. 

É degna  di  particolare  osservazione  la  elegantissima  nìcchia,  che,  a guisa 
di  tabernacolo,  si  eleva  sopra  la  cisterna  in  faccia  all’  ingresso  d’ acqua.  Squi- 
sitissimi nc  sono  i rapporti,  e gentili  le  membrature,  a cui  corrispondono  ben 
degnamente  la  finezza  del  marmo  e la  perfezione  del  lavoro.  L’attitudine  della 
statua  sente  dell’ antico  e si  farebbe  assai  più  gustare,  se  lo  imitasse  altresì 
nella  naturalezza,  e non  desse  alquanto  nel  caricato.  La  figura  della  vasca 
contrasta  bene  colle  forme  rette  del  basamento:  ma  come  mai  potè  l’autore 
di  sì  bell’opera  descrivere  quella  sgraziata  curva,  che  ne  definisce  il  contor- 
no? — Noi  lo  crediamo  un  arbitrio  di  esecuzione. 

Jja  fablirica  è costrutta  di  grosse  muraglie  e di  legname  il  più  forte,  e 
tutta  ben  concatenala  con  pietre  vive,  il  che  la  rende  solidissima.  Ci  spiace 
però  il  dover  fare  una  eccezione  intorno  ad  una  sola  parte  dì  essa,  inarcando 
un  difetto  scoperto  recentemente,  ma  che  risulta  dal  confronto  delle  due  Pian- 
te; ed  è,  che  le  muraglie  dei  piani  superiori,  corrispondenti  a quelle  che  co- 
stituiscono le  due  testale  dell’ atrio  terreno  presso  la  riva,  cadono  fuori  di 
appiombo  di  circa  un  piede  per  parte,  e vanno  a gravitare  sul  volto.  La  ra- 
gione di  aver  così  fallo  vien  resa  chiara  dalla  necessità  di  allargare  li  descrillo 
atrio  più  della  sala  che  lo  sussegue,  e che  al  di  sopra  progredisce  sulla  stessa 
linea  fino  alla  facciala,  per  farvi  capire  quella  porzione  di  pilastri,  che  fian- 
cheggiano internamente  le  due  arcale  estreme  sugli  angoli.  Ma  nè  questo,  uè 
altro  motivo  può  scusare  verun  arbitrio  che  offenda  le  mai  violabili  leggi 
della  solidità.  Ad  un  artista  di  tanto  ingegno,  qual  fu  il  Sansovino,  era  ben 
facile  il  convolare  ad  altri  ripieghi  senza  aver  ricorso  a sì  miserabile  espe- 
diente: che  ben  tale  deve  chiamarsi  quello  qualunque  combatte  la  solidità,  la 
quale,  oltraggiala,  presto  o lardi  si  solleva  in  accusatrice,  manifestando  con 
aperti  e funesti  iudizii  la  colpa  dell’  architetto. 

ANTONIO  DIEUO. 

T A 

animate  dalla  sullecituiliiie  lodevulissima  dell’ in  allora  Governatore  Conte  (ìiGoeas,  tanto  poi  si  tra- 
vagliò con  istancnVile  attività  per  rimettere  nella  più  solida  e perfetta  forma  la  porzione  del  tetto 
e del  destro  lato  incenerili,  die  ora  non  rlnione  più  traccia  dell’  accaduto  infortunio. 


Voi  I. 
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PALAI»  CORNARO 

A SAI.NT-MAURICE 


PLANO  HES  105  à U3. 


(jéorges  fi!s  de  Jacques  Cornaro,  procurateur  de  saiiit  Marc,  conlìa 
api'ès  l’an  lo32,  au  célèbre  Sansovino  le  soiii  de  diriger  la  conslruclion  du 
Palais  ijue  nous  allons  décrire,  et  auquel  nous  n’  bésitons  pas  à doimer  une 
place  honorable  dans  celle  Collection,  car  il  est  un  des  qualre  édifiees  les 
plus  somptueux,  apparlenant  à des  particuUers,  qui  ornent  le  Grand  Canal, 
aiusi  que  Tatteste  Francois  Sansovino. 

La  pbilosophie,  qui  est  souvent  le  fléau  des  génies,  nés  au  dessus  des 
règles,  Irouverait  beaiicoup  à redire  sur  la  facade  de  ce  Palais.  Elle  n’ap- 
prouverait  point  le  défaut  de  milieu  dans  les  ailes  de  celle  facade  ; elle  crili- 
querail  le  redoublement  qui  existe  enlre  chaque  entre-colonnement;  elle  ne 
trouverait  pas  suffisamment  avantageuse  la  grandeur  des  eolonnes  en  égard 
à la  masse  enlière;  elle  jugerait  trop  saillanle  la  comiche  qui  couronne  la 
facade,  et  hors  de  proporlìon  avec  son  ordre;  elle  Irouverait  que  la  forine  et 
l’ ornement  des  petites  fenélres  inscriles  dans  la  friso,  ne  soni  pas  beaux  ; que 
les  fenélres  arcuées  des  ailes  soni  démesurément  grandes;  que  la  figure  de 
r ornement,  qui  tourne  sur  la  comiche  des  fenélres  du  rez-de-chaussée,  ne 
saurait  étre  approuvée  à cause  de  son  relrait;  que  ccs  niémes  fenélres  soni 
éloulTées  et  presqu' introduiles  par  force  enlre  ces  gros  piliers,  qui  semblent 
porler  le  redoublement  des  eolonnes,  et  qui  ne  soni  pas  eux-mémes  du  meil- 
leur  gout. 

Malgré  ces  défauls  que  1’  <bì1  scrutateur  de  la  critique  ne  saurait  laisser 
passer  inapercus,  on  ne  peut  cependanl  s’empécher  de  reconnaìtre  que  cet 
édifice  se  présente  avec  un  air  de  majesté  et  de  gi-andeur,  qui  frappe  quicon- 
que  l’obscrve,  et  qui  fait  enlièrement  pardonner  les  imperfeclions  qu’on  y 
peut  signaler.  Ce  resultai  est  dù,  non  pas  lant  encore  a la  grandeur  de  la 
masse  et  à la  richesse  des  marbres  doni  elle  est  revéliie,  et  par  lesquelles 
cet  édifice  brille  au  premier  rang  parmi  les  habitalions  de  nobles  existanl 
dans  nos  lagunes,  qu’à  la  niagnificence  de  lout  l’ ensemble  et  à celle  noblesse 
de  caractère  qu’il  peut  présenter  dans  plusieurs  de  ses  parties. 

En  effet,  que  de  majesté  offre  ce  bord  qui  vous  invile  à monter  par  une 
longue  sèrie  de  degras  et  à metlre  le  pied  dans  ce  vestibuie  si  symétrique  ! 
Gomme  elle  s’annonce  bien  celle  triple  arcade  d’entrée,  laquelle  se  repro- 
duisant  du  còlè  oppose,  donne  accès  a la  salle  du  rez-de-chaussée  ! Celle 
forte  comiche  à modillons,  qui  séparé  le  rez-de-chaussée  du  premier  élage,  ne 
produil  elle  pas  une  agréable  sensalion  et  un  joli  effet  d’ombre? 

On  peut  se  convaincre  en  examinant  le  tout,  que  la  magnificence  n’est 
pas  le  seul  mérile  de  celle  ceuvre,  qui  alleste  aussi  bieu  le  rare  lalent  de 
r aichilecte,  que  l’ esprit  grandiose  de  l’illustre  ibndaleur  de  ce  Palais;  en 
oulre  le  mérile  de  celle  mème  oeuvre  se  trouve  augmenlé  par  la  partie 
qui  concerne  la  commodilé.  En  effet,  rarchitecle  a su  sageraent  et  judieieu- 
sement  applique!*  les  locaux  aux  usages  nombreux  et  divers,  auxquels  devail 
servir  ce  Palais,  destiné  à la  residence  d’une  famille  aussi  noble  qu’ illustre. 

En  effet,  à une  époque,  où  les  habitalions  commodes  étaient  presque  in- 
connues,  et  où  fréquemment  une  vaste  salle  et  quelques  pièces  contigues 
conslituaient  presque  tout  f ensemble  des  édifiees  les  plus  faslucux  et  les  plus 
nobles,  celle  maison  somplueuse,  qui  ne  laisse  rien  à désirer  sous  le  rapport 
d’ une  distribulion  commode  et  appropriée  aux  besoins,  n’  en  est  que  plus 
digne  d’  étre  admiréc.  Les  deux  Planches  que  nous  donnons,  offrenl  une  idée 
assez  claire  de  ce  que  nous  venons  de  dire;  et  sans  que  nous  nous  livrions  à 
d’inuliles  et  de  fastidieuses  énuméralions,  chacun  peul  le  couslaler  du  pre- 


N o 

(I)  U'\  épouventoble  iiiteiidic,  Kclotn  tout  à coup  dans  ce  superbe  cdiDce,  In  niiit  du  0 ddeem- 
hre  181",  .^Ic  aiennfn  d'unc  desLructioii  totale.  Toutefois,  la  parile  doni  on  parie,  demeura  intacca, 
sBuC  le  pilliige  et  le  dégàt  des  objols  les  plus  précieux,  cmisétiuence  inévilablc  d’ aussi  désolunts 
désaslres.  MoycnnaiU  les  soins  providcnticls  du  Couverncmeiit  I.  et  U.  provoqués  par  la  trds  louable 


miei’  coup  d’ceil.  La  parlie,  surlout,  qui  donne  sur  le  Canal  (1),  offre  à cha- 
que étage  une  sèrie  de  locaux  de  différente  grandeur  qui  se  suivent  si  bien 
et  qui  s’ entremélenl,  avec  des  escaliers  de  comnumicaliou  et  de  dégagemeni, 
qu’on  ne  saurait  espérer  pas  mème  de  l’exaclilude  francaise,  qui  se  piqué 
lant  de  raffinement  et  de  bon  goùt  dans  cette  branche  si  diificile  de  l’ari,  un 
apparleinent  plus  commode  et  plus  grandiose. 

Si  le  Pian  par  terre  offre  le  modèle  d’une  distribution  bien  entendue,  la 
coupé  présente  aussi  le  type  d’une  grandeur  vraiment  majeslueuse.  Celle-ci 
résulle  surlout  de  ce  que  les  hauleurs  ne  soni  pas  mesquines,  et  de  ce  que 
les  ornements  soni  aussi  riches  que  nobles.  Si  cependanl,  on  ne  devail  se 
préoceupcr  que  de  1’  élégance  et  du  choix  des  symétries,  un  oeil  habitué  à la 
régularité  de  Palladio,  pourrait  se  plaindre  un  peu  de  ce  quel’escalier  prin- 
cipal  n’  est  pas  piace  au  milieu,  et  de  la  décoralion  de  la  eour,  qui  n’est  pas 
loul-à-fail  plausible.  Une  scrupuleuse  analyse  serait  hors  de  propos:  mais 
dire,  par  exemple,  que  les  lésènes  des  deux  ordres  supérieurs,  conlrairemenl 
à leur  caractère,  soni  trop  massives;  que  les  piliers  et  les  impostes  des  arca- 
des  de  ces  ordres  péclient  par  trop  de  maigreur;  que  la  comiche  du  Iroisième 
ordre  est  trop  lourde;  et  en  disant  tout  cela,  on  ne  saurait  encourir  la  tàche 
d’un  rigorisme  excessìf.  Il  faut  pourtant  convenir  que  ces  légers  défauts  soni 
corame  aulant  de  petits  signes  sur  une  figure  gigantesque,  dans  laquelle  cer- 
laines  petites  anomalies  de  forme  se  perdent  et  demeurent  absorbées  par  la 
grandeur  de  la  masse. 

Nous  Irouvons  digne  d’ une  observalion  toute  parliculière,  la  très  éléganle 
niche  qui,  en  guise  de  tabernacle,  s’élève  sur  la  cìterne  en  face  de  l’entrée 
du  còlè  de  l’eau.  Les  proporlions  en  soni  exquises,  les  membmres  gracieuses, 
et  la  fmesse  du  marbré  et  la  perfection  du  Iravail  y correspondent  parfaile- 
ment.  L’alUtude  de  la  statue  respire  l’ antique,  et  on  l’ admirerait  davantage, 
si  elle  l’imìtaìt  dans  le  naturel  et  n’étail  pas  un  peu  maniérée.  La  figure  de 
la  vasque  fait  un  heureux  contraste  avec  les  formes  droiles  du  soubassemenf; 
mais  comment  l’ auleur  d’une  aussi  belle  oeuvre  a-l-il  pu  décrire  celle  disgra- 
cieuse  courbe,  qui  en  termine  le  contour?  Quanl  à nous,  nous  croyons  que 
c’est  une  lieence  qu’on  a prise  dans  l’exécution. 

L’ édifice  est  conslruit  cn  gros  murs  et  en  bois  le  plus  solide;  et  lout 
entouré  de  pierres  dures,  ce  qui  lui  donne  une  très  grande  solidité.  Nous 
regrellons  toutefois  d’élre  obligé  de  faire  une  exeeption  quant  à une  parlie 
de  celle  bàlisse,  en  faisant  reraarquer  un  défaut  récemment  découvert,  mais 
qui  résulle  de  la  confrontation  des  deux  plans  : c’  est,  que  les  murs  des  élages 
supérieurs,  correspondant  à ceux  qui  constiluent  les  deux  teles  du  vestibuie 
du  rez-de-chaussée  près  le  rivage,  soni  hors  d’ à-plomb  d environ  un  pied  de 
chaque  còte,  et  vont  peser  sur  la  voùte.  Si  on  a agi  ainsi,  on  voit  clairement 
que  c’  est  par  suite  de  la  nécessité  d’ élargir  ce  veslibule  plus  que  la  salle  qui 
le  suit,  et  qui,  en  haut,  poursuil  sur  la  méine  ligne  jusqu’à  la  facade,  pour  y 
faire  enlrer  cette  porlion  de  pilastres,  qui  llanquenl  à l’inlérieur  les  deux 
dernières  arcades  sur  les  angles.  Mais  ni  ce  molif,  ni  aucun  aulre,  ne  saurait 
excuser  aucune  mesure  arbilraire,  offcnsaiit  les  loix  de  la  solidité,  lesquelles 
soni  inviolablcs,  malgré  loul.  Un  artiste  d’autant  de  talent  que  Sansovino  ne 
pouvail  manquer  de  trouver  aisémenl  d’autres  expédients,  sans  recourir  à 
une  aussi  misérable  ressource:  car,  c’est  ainsi  qu’on  doit  qualifier  tout  ce 
qui  est  contraire  à la  solidité,  laquelle,  une  fois  oulragée,  se  dresse  en  accu- 
sateur,  et  dcmonlre,  par  d’ évidenls  et  funestes  indices,  la  fante  de  1 architecte. 

ANTOINE  DIEDO. 
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sollicitudc  du  Guuverneiir  de  Venise  Mona.'  le  Conile  de  Oné'is,  on  travailUi  avec  ime  aclìvité  si  infa- 
ligable  pour  rétablir,  dans  la  forme  la  plus  parfaite  et  la  plus  solide,  la  partie  de  la  toiture  et  da  cote 
droit,  rcduils  eli  cendrcs,  (pi'  il  ne  reste  plus  do  traces  maintenaiit  du  sinistre  guì  les  avait  freppes. 
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PALAZZO  GKIMANI 

A SAN  LUCA 

ORA  DELLE  REGIE  POSTE 

TAVOLE  AIA  a 419, 


Chi  è l'aulore  di  questa  supeilta  mole  che  signoreggia  il  Canale,  e che 
gigante  fra  le  allre  niaestosamenle  si  sublima  e sla?  Non  è meslieri  di  chie- 
derlo, che  già  per  opera  sanmichclesca  la  dinota  abbastanza  la  fierezza  del  ca- 
rattere, la  severità  dei  profili,  e la  nobile  sprezzalura  di  certe  regole  divenute 
quasi  per  altri  di  convenzione. 

Michele  Sanmicheli,  principe  fra  gli  archilelti  militari,  ed  uno  dei  più 
distinti  e giustamente  celebrati  fra  i civili,  venne  chiamato  da  Girolamo  Gri- 
inani,  senatore  riputalissimo  (padre  di  quel  Marino  che  fu  creato  doge  ne! 
•1595),  a produrre  il  disegno,  ed  a presiedere  alla  esecuzione  di  un  magni- 
fico palazzo  che  avea  divisalo  di  erigere  sul  Canal  grande  presso  la  chiesa 
di  s.  Luca.  L’arca  su  cui  si  doveva  innalzare  questo  edilizio  era  bensì  vasta, 
ma  sommamente  irregolare,  come  si  riconosce  dalla  Tavola  che  ne  dà  deli- 
neata la  pianta.  Nulla  di  più  frequente  in  ima  città  siccome  è Venezia,  tagliala 
da  tanti  rivi,  e rotta  sì  spesso  da  sentieri  angusti  e tortuosi;  ma  nulla  ad  un 
tempo  di  più  sfavorevole  per  un  archiletlo,  obbligato  a dare  su  d’un  fondo  di 
tal  figura  una  nobile  distribuzione.  A fronte  di  circostanze  sì  sconfortanti,  si 
accinse  il  Sanmicheli  al  grand’uopo  con  quella  fiducia,  cred’io,  che  gl’inspi- 
rava  il  suo  ingegno  avvezzo  a lottare  ed  a vincere  con  tanta  gloria  contro  le 
più  scabrose  imprese.  Non  istava  in  suo  arbitrio  il  togliere  i difetti  di  sifua- 
dra  che  provenivano  agli  angoli  delle  muraglie  dalla  inclinazione  dei  lati.  Pur 
s’industriò  il  valente  uomo  di  configurare  la  pianla  in  modo  che  i luoghi 
principali  riuscissero  di  lati  eguali,  e le  irregolarità  si  perdessero  mercè  le 
industrie  di  un  arlifizioso  e saggio  riparlimento.  Perciò,  seguendo  con  linee 
parallele  la  marcia  del  lato  che  guarda  la  via,  relegò  lutto  lo  sconcio  ad 
una  parte  soltanto  del  grande  e informe  perimetro,  e quello  pure  corresse 
e possibilmente  nascose  con  semplici  e facili  divisioni.  Colesti  ripieghi  e 
provTedimenli  non  sono  comuni  anche  nelle  mani  degli  artisti  più  esperti,  e 
meriterebbero  di  venir  divulgali  a lume  degli  studenti,  più  presto  di  tante  edi- 
zioni di  ordini  architettonici  ripetute  fino  alla  noia  con  poco  o niun  profitto 
degl’  iniziati.  La  descrizione  di  ciascuna  parte  sarebbe  superflua,  e quindi  ci 
limiteremo  alle  più  essenziali. — Quella  che  prima  d’ogni  altra  attira  gli  sguar- 
di, e fissa  l’ attenzione  dei  passeggeri,  è il  nobilissimo  atrio  che  si  presenta  ap- 
prodando alla  magnifica  riva.  Il  dotto  e l’ indotto  ne  rimangono  egualmente 
colpiti.  Comechè  quest’atrio  sia  di  angoli  tutt’ altro  che  retti,  e di  lati  nota- 
bilmente ineguali,  riesce  però  di  un  etlelto  meraviglioso.  È diviso  in  tre  por- 
ticati da  due  file  di  doppie  colonne,  e cadauna  fila  è composta  di  tre  inler- 
colunnii.  La  via  di  mezzo,  corrispondente  all’arco  maggiore  nella  facciata, 
supera  le  due  che  la  fiancheggiano,  ed  è coperta  da  un  vólto  reale  dì  semi- 
cerchio, concentrico  appunto  al  descritto  arco  maggiore.  I due  porticati  mi- 
nori portano  il  soffitto  piano,  il  quale  vien  retto  dal  cornicione  dell’ordine, 
che  passa  da  ognuna  delle  colonne  ai  pilastri  di  contro  infissi  nelle  muraglie. 
Losì  il  soffitto  è diviso  in  tanti  sfondati,  ossia  lacunari.  L’ ordine  secondario 
del  pian  terreno,  che  nella  facciala  è a pilastri,  ncll’ati  io  si  converte  in  co- 
lonne. Direhhesi  a buon  dritto,  che  la  semplicità  e varietà  si  unirono  in  hel- 
1 accordo,  e (Uedersi  amica  mano  nell’ ordire  in  qncsl’ atrio  un  lutto  sublime 
diretto  dalla  saviezza,  ed  animalo  dalla  magnificenza.  Il  Palladio,  che  tanto  si 


distinse  in  questa  parte  delle  sue  fabbriche,  ben  pochi  airii  potrebbe  vantare 
che  reggessero  al  paragone.  La  sala  che  vi  sussegue  è assai  maestosa,  e per 
r ampiezza  e rigoglio  del  fornice  è delle  più  nobili  di  questa  città.  Non  essen- 
do gli  stessi  i mezzi  dell’atrio  e quei  della  sala,  ne  segue,  che  passando  nella 
sala  stessa  dall’atrio  si  entra  da  un  cauto  della  medesima.  Per  rimediare  a 
questo  difetto  di  euritmia,  l’autore  adottò  r ingegnoso  spediente  di  piantare 
nel  Iato  che  divide  l’atrio  dalla  sala,  ed  entro  la  sala  stessa,  due  porte,  una 
delle  quali  è apparente,  l’altra  è forala  nell’arco  per  cui  si  entra  nell’atrio. 
Chi  sta  nella  sala  non  si  avvede  di  alcuna  irregolarilà,  e chi  passa  da  questa 
nell’  atrio  non  conosce  sì  di  leggieri  l’ ineguaglianza  dei  lati,  degl’  inlercolun- 
nii  e degli  angoli,  perocché  i plinti  delle  basi  ed  i zoccoli,  come  anche  gli  sti- 
pili di  ciascun  arco,  si  trovano  tagliali  a squadra. 

La  grandiosa  facciala  sull’acqua,  comunque  soggetta  a qualche  censura, 
come  rileveremo  in  appresso,  è nondimeno  imponente,  e si  fa  perdonare  i suoi 
pochi  difetti.  Il  piano  terreno  che  sorge  sopra  un  magnifico  basamento  a 
scarpa,  non  può  essere  più  bello  nel  tulio  non  meno  che  nelle  parti.  Chi  vi 
passa  d’ appresso  radendo  l’ampia  scalea  per  cui  vi  si  monta,  e s’ interna  col- 
l’ occhio  in  mirando  il  suo  atrio,  lungi  dal  rimproverare  gl’  indugi  del  gon- 
doliere, desidera  anzi  che  rallenti  la  voga  per  poter  a miglior  agio  ricono- 
scere i pregi  di  tanta  eleganza.  La  luce  dell’  arco  maggiore  e dei  minori,  l’al- 
tezza dei  pilastri  che  forman  parte  dei  due  ordini,  i lor  sopraoruati,  le 
ricchissime  finestre  inferiori  ricevono  proporzioni  le  più  scelte,  ed  ornamenti 
i più  squisiti  e conformi  alla  nobiltà  del  loro  carattere.  La  lode  però  riusci- 
rebbe sospetta  ove  non  fosse  moderala  dalla  giusta  critica.  Ci  parrebbe  tradii  e 
la  verità,  e demeritare  la  fede  de’  nostri  lellori,  senza  punto  provvedere  alla 
gloria  del  Sanmicheli,  ove  celassimo  alcune  mende  di  questo  originale  suo 
parto.  Le  arcate  in  ispecie  del  terzo  ordine,  e le  aperture  rettangole  che  le 
dividono  ci  sembrano  assai  depresse,  ed  ollremodo  pesante  e sproporzionalo 
al  proprio  ordine  il  cornicione  grondale;  eccesso  di  altezza  che  non  si  può 
seusai-e  neuimen  coll’  idea  che  si  abbia  voluto  decorare  di  maestosa  corona 
la  parte  più  eccelsa  del  superbo  edifizio.  .4nche  i suoi  profili  mancano  di  cer- 
ta grazia,  e accusano  le  offese  di  qualche  mano  presuntuosa  e indisciplinata. 
Il  giudiziosissimo  Temanza,  delle  cui  parole  ci  siamo  approfittali  in  alcun 
luogo  di  questa  descrizione,  accusa  di  arhilrii  quell’  architetto  che  ha  ultimalo 
quest’opera,  giacché  fatalmente  l’autore  premorì  al  suo  termine.  Egli  avrà 
ciò  desunto  da  fonti  non  dubbie;  ed  ancorché  si  fosse  appoggiato  amia  sem- 
plice conghieltiira,  si  crede  che  non  si  sarehlie  egli  mal  apposto.  Anche  il 
pogginolo  del  primo  piano,  non  del  tutto  puro  e corretto  ne’  suoi  ornamenti, 
polrchb’ essere  opera  posteriore  alla  morte  del  Sanmicheli. 

A fronte  dei  notati  difetti,  che  in  seguilo  ai  più  attenti  esami  ci  siamo 
fatto  un  dovere  di  manifestare,  sarà  sempre  rispettabile  e degna  di  aversi  per 
classica  un’opera  di  tanto  pregio,  surla  d’ in  seno  ad  un  secolo  glorioso  e 
fausto  per  le  arti,  e consacrata  dai  suffragi  e dalla  piena  ammirazione  di  tutti 
i dotti.  Egli  è por  tal  fine  che  ci  credemmo  olihligali  dì  abbondare  alquanto 
nel  numero  delle  Tavole,  corredando,  a norma  del  noslro  isUlnto,  gli  alzali 
delle  convcnicnli  dimostrazioni  delle  singole  parli. 

ANTONIO  DIEDO, 
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PLANCHES 

(^uel  est  l’auleur  de  ce  superbe  édifice,  qui  domine  le  Canai,  el  qui, 
géant  panili  les  aulrcs,  s’élève  et  dcmeure  inébranlable?  Il  n’est  pas  néces- 
saire de  le  demander,  car  la  hardiesse  du  caraclère,  la  sévérité  des  profils 
et  le  iioble  dédain  de  certaincs  règles,  qui  sont  devenues  des  clioses  de  con- 
vention pour  d’autres,  indiquent  suRìsamment  que  c’est  une  ceuvre  de  Sanmi- 
cheli. 

Michel  Sanmicheli,  le  premier  enlre  les  arcliilectes  niililaires,  et  l’un  des 
plus  distingués  et  des  plus  juslenient  célèbres  panni  les  architecles  civils,  fut 
appelé  par  Jéròme  Griniani,  sénateur  jouissant  d’une  Irès  grande  réputalion 
(et  pére  deMarin,celuì  qui  fut  créé  doge  eni595),àdonner  le  dessinetà  diriger 
l’exéculion  d’  un  magnifique  palais  ((u’il  voulait  élever  sur  le  Grand-Canal, 
près  r église  de  saint  Lue.  Le  terrain  sur  lequel  cet  édifice  devaìt  étre  érigé, 
était  vaste  à la  vérité,  mais  extrèinement  irrégulier,  ainsi  qu’on  peut  le  con- 
slaler  par  la  Planche  qui  en  trace  le  pian.  Rien  n’est  plus  fréquenl  que  cela, 
dans  une  ville  corame  Venise,  coupée  par  taiit  de  canaux,  et  si  souvent  brisée 
pas  des  ruelles  étroites  et  lortueuses:  mais,  en  mème  Lemps,  rien  n’est  plus 
défavorable  pour  un  architecte,  qui  se  Irouve  conlraint  à donner  uno  noble 
distrìbulion  à unfonds  ainsi  configuré.  Malgré  des  circonstances  aussì  décou- 
rageantes,  Sanmicheli  s’ adonna  à cetle  grande  entreprise  avec  celle  confiance 
(croyons-nous)  que  lui  inspirai!  son  esprit,  habitué  à lutter  avec  les  entre- 
prises  les  plus  scabreuses,  et  à les  surraonler  sì  glorieusement.  Il  n’ était  pas 
en  son  pouvoir  d’empécher  que  les  angles  des  murs  ne  fussent  point  hors 
d’équerre  par  suite  de  l’ inclinaison  des  cótés.  Cependanl,  cet  habile  homme 
s’ ingénia  à donner  au  pian  une  configuration  Ielle,  que  les  principaux  locaux 
eussent  des  còtés  égaux,  el  que  les  irrégularités  fussent  dlssimulées  au  nioyen 
d’une  sage  et  ingénieuse  répartitìon.  Aussi,  en  suivant  avec  des  lignes  paral- 
lèle» la  marche  du  coté  qui  borde  la  me,  il  rélégua  tout  ce  qu’  il  y avail  d ir- 
ré"-uUer  dans  une  scule  parlie  du  grand  et  informe  périmètre;  et  il  modifia 
mème  ou  masqua  autaiit  que  possible  ce  qui  était  irrégulier  par  de  simples 
et  de  faciles  divisions.  Ces  expédients  el  ces  mesurcs  ne  soni  pas  toujours 
communs  aux  arlistes  les  plus  experls,  et  ils  mérileraient  d’étre  divulgués 
pour  l’instruction  des  étiidianls,  plutót  que  tanl  d’édilious  d’ordres  d’archi- 
lecture,  répétés  jusqu  à saliété,  el  qui  ne  profitent  que  peu  ou  point  aux  ini- 
liés.  Il  serait  superflu  de  décrire  chacune  des  parlies:  aussi,  nous  nous  hmi- 
tcrons  aux  plus  essentielles.  Celle,  qui  altire,  avanl  tonte  autre,  les  regards 
et  fixe  r altention  des  passanls,  c’est  lo  vestibule  si  noble,  qui  se  présente 
en  débarquanl  sur  le  maguifique  rivage.  Il  frappe  égaleinent  les  savants  et 
ceux  qui  ne  le  sont  pas.  Bicn  que  Ics  angles  de  ce  vestibule  soìenl  loin  d’clre 
droils,  el  que  ses  cótés  soient  sensiblemenl  inégaux,  il  produil,  ce  néannioins, 
un  eflet  merveilleux.  II  est  divise  en  trois  portiques  par  deux  rangées  de 
doubles  colonnes,  el  ebaque  rangée  est  composée  de  trois  cnlre-colonne- 
menls.  La  voie  du  milieu,  correspondant  à la  plus  grand’ arche  dans  la  faca- 
de.  est  plus  grande  que  les  deux  latérales,  et  elle  est  couverte  par  une  gran- 
de voule  d’ un  demi-cercle,  qui  est  précisément  conceutrique  avec  la  dite 
grand’ arche.  Les  deux  plus  pelits  porches  ont  un  plafond  uni,  lequel  est 
soutenu  par  le  comiche  de  l’ ordre,  qui  passe  de  chaque  colonne  aux  pilastres 
opposés,  fixés  dans  les  murs.  Ainsi  le  plafond  est  divisé  cu  aulant  d’enfonce- 
menls,  ou  vides.  L’ ordre  secondaire  du  rez-de-chaussée,  qui  est  en  pilastres 
sur  la  facade,  se  convertii  en  colonnes  dans  le  vestibule.  On  dirait  avec  raison 
que  la  simplicilé  et  la  variété  se  sont  unics  dans  un  bel  accorò,  et  se  soni 
donné  amicalemenl  la  inain  pour  ourdir,  dans  ce  vestibuie,  un  tout  sublime, 
dirigé  par  la  sagesse  el  anime  pai-  la  raagnificence.  Palladio,  qui  s’ est  tant 
distingué  dans  cetle  parlie  de  ses  édifices,  n’  aurail  à vanler  que  bien  peu  de 
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veslibules  pouvant  soulenir  la  comparaison  avec  celui-ci.  La  salle  qui  le  suit, 
est  assez  majestucuse;  et  par  l’ampleur  et  la  bardiesse  du  vaisseau,  c’est 
une  des  plus  nobles  de  celle  ville.  Les  milieux  du  vestibule  n’étant  pas  les 
mémes  que  ceux  de  la  salle,  il  s’ensuil  qu’en  y passant  par  le  vestibuie,  on 
y enlre  par  un  des  cótés  de  la  salle  elle  mème.  Pour  rémédier  à ce  défaul 
d’ eurithmie,  l’ auleur  adopta  l’ expédient  ingénieux  d’ établir,  dans  le  cóté  qui 
séparé  le  vestibule  de  la  salle,  el  dans  celle-ci  mème,  deux  portes,  une 
descpielles  est  siraulée,  l’ autre  est  percée  dans  Parche  par  laquelle  on  entre 
dans  le  vestibule.  Les  personnes  qui  sont  dans  la  salle  ne  s’ apercoivent  point 
qu’il  y aìl  irrégularifé,  el  celles  qui  passenl  de  la  salle  dans  le  vestibule  ne 
reconnaissent  pas  bien  facilemenl  l’inégalilé  des  cótés,  des  enlre-colonnements 
et  des  angles:  en  effet,  les  plinthes  des  soubassements  et  les  socles,  de  mème 
que  les  jambages  de  chaqu’  arche,  se  trouvent  taillés  à Péquerre. 

La  grandiose  facade  sur  l’eau,  bien  que  sujette  à quelque  critique,  ainsi 
que  nous  le  ferons  remarquer  bientót,  n’en  est  pas  moins  imposante,  et  se 
fall  pardonner  ses  défauls  peu  nombreux.  Le  rez-de-chaussée,  qui  s’ élève  sur 
un  magnifique  soubassement  en  talus,  ne  saurait  étre  plus  beau  dans  son 
ensemble,  ni  dans  ses  parties.  Les  gens  qui  passent  auprès  de  ce  palais,  en 
cótoyant  le  vaste  escalier  par  lequel  on  y monte,  et  qui  plongent  du  regard 
dans  le  vestibule,  loin  de  reprocher  aux  gondoliers  leur  lentcur,  désirenl  au 
conti-aire  qu’  ils  rallenlissent  leurs  mouvemenls,  afra  de  pouvoir  reconnaitre 
plus  à P aise  tout  le  mérite  d’ une  aussi  grande  élégance.  L’ ouverture  de  la 
plus  grand’ arche,  cornine  des  plus  petites,  la  hauteur  des  pilastres,  qui  for- 
menl  parlie  des  deux  ordres,  leurs  sur-ornemenls,  les  très  riches  fenétres 
d’en  bas,  ont  les  proporlions  les  plus  choisies,  les  ornements  les  plus  exquis 
el  les  plus  conformes  à la  noblesse  de  leur  caraclère.  Mais  nos  éloges  pour- 
raient  parailre  suspeets,  s’ils  n’  étaient  modcrés  par  une  juste  critique.  Nous 
croirions  trahir  la  vérilé,  el  nous  monlrer  indignes  de  la  confiance  de  nos 
Iccteurs,  sans  pouvoir  rien  ajouter  à la  gioire  de  Sanmicheli,  si  nous  eachions 
quelques  défauls  de  celle  production  originale  de  son  génie.  Ainsi,  les  arca- 
des  surtoul  du  Iroisième  ordre,  et  les  ouverlures  reclangulaires  qui  les  divi- 
seni,  nous  semblent  trop  déprimées;  de  mème  que  nous  trouvous  la  comiche 
de  la  goutlièrc  trop  lourdc  et  manquanl  de  proporlion  avec  son  propre  ordre; 
un  excès  de  hauteur  qui  ne  peut  èlre  cxcusé  pas  mème  par  l’idée  que  Pon 
ail  voulu  décorer  d’nn  majestueux  couronnemenl  la  parlie  la  plus  élevée  du 
superbe  édifice.  Ses  profils  aussì  manquenl  d’ une  certame  gràce,  et  signalent 
les  fautes  de  quelque  main  présomptueuse  et  indisciplinée.  Le  judicieux  Te- 
manza,  doni  nous  avons  eraprunté  les  paroles  dans  quelques  endroils  de  celle 
description,  accuse  de  caprices  P architecte  qui  a lerminé  celle  ceuvre;  car, 
malheureusemenl,  Sanmicheli  raourut  avanl  que  cet  édifice  fut  achevé.  Te- 
manza  sans  doute  déduit  cela  de  sources  non  douleuses;  et  lors  mème  qu’  il 
ne  se  serali  appuyé  que  sur  de  simples  conjectures,  nous  croyons  qu’  il  ne 
s’ est  point  trompé.  Le  balcon  luì-mème  du  premier  élage,  qui  n est  pas 
lout-à-fait  pur  et  correcl  dans  ses  ornements,  pourrait  bien  èlre  aussi  untra- 
vail  poslérieur  à la  mori  de  Sanmicheli. 

À la  suite  d’un  examen  atlenlif  et  en  croyant  remplir  un  devoir,  nous  avons 
signalé  les  défauls  d’une  ceuvre  d’un  aussi  grand  mérite;  mais  malgré  ces  défauls, 
elle  sera  toujours  respectable  et  digne  d’ ótre  regardée  corame  classique,  ayanl 
surgi  au  milieu  d’une  époque  glorieuse  et  fortunée  pour  les  arts,  el  ayant  élé 
consaerée  par  les  suffrages  et  P entière  admiration  des  savants.  C’est  dans  ce 
bui  que  nous  nous  somraes  crù  olili  gé  d’ abonder  quelque  peu  dans  le  nombre 
des  Planches,  en  appuyant  et  en  complétant  d’après  les  bases  de  nólre  pian, 
les  haulems  par  des  déraoustralions  convenables  de  chacune  des  parlies. 

ANTOINE  DIEDO. 
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PALAZZO  EBA  BE’  COBNARI 


PRESSO  11.  TEATRO  DI  S.  AAGELO 


TAVOLE  i20,  12i. 


I i analogia  dello  siile  Ira  la  facciala  di  questo  Palazzo  c quella  dell’al- 
tro spettante  alla  patrizia  famìglia  Vendramiii,  ora  Berry,  le  fe’supporrc  se  non 
nate  ad  un  parto,  almeno  sorelle.  La  stessa  massima  in  fatti  di  coronar  l’cdi- 
fizio  con  mia  maestosa  cornice  sovrana,  la  stessa  maniera  di  compor  le  fine- 
stre coll’  innesto  di  una  doppia  arcata  in  una  maggior  che  la  serra,  il  lusso 
degli  ornamenti  negl’ inlarsii  di  varii  marmi  sparsi  d’ in  mezzo  ai  campi,  nel- 
l’intaglio dei  capitelli,  nei  festoni  che  arricchiscono,  non  solo  il  fregio  della 
gran  cornice,  ma  perfino  il  basamento  presso  all’acqua,  tutto  annunzia  l’ope- 
ra dello  stesso  autore,  o di  un  suo  distinto  seguace. 

Questa  facciala,  tutta  di  pietra  d’ Istria,  è compartita  in  tre  piani;  il  ter- 
reno a bozze,  che  comprende  anche  una  serie  di  stanzini  a mezz’aria,  e i due 
superiori  di  più  gentile  e grazioso  carattere.  Questi  fino  alla  cornice  sono  fra 
loro  eguali.  Pilastri  angolari  fiancheggiano  ciascun  piano,  e mostrano  quasi 
di  tenerlo  in  assetto. 

Ingegnoso  è il  ripiego  a cui  ricorse  l’ industre  archilelto  nella  distribuzio- 
ne delle  finestre  al  piano  inferiore.  Siccome  l’ interno  esigeva  a tal  luogo  uu 
riparlo  diverso,  così  egli  dispose  in  guisa  le  descrille  finestre,  che  quella  degli 
anzidelli  stanzini  cadesse  sotto  ad  una  delle  due  appaiale  negli  ordini  supe- 
riori, e le  due  al  pianterreno  rimanessero  equidistanti  da  questa.  Merita  non 
meno  osservazione  per  la  sua  singolarità  la  forma  dei  due  pogginoli  laterali 
a quello  di  mezzo  nel  primo  piano  descritti  con  tre  sezioni  di  cerchio,  la  me- 
dia delle  quali  è più  sporgente.  Siffatta  leggiadria  se  non  ha  una  stretta  ra- 
gione nell’  uso,  la  prende  se  non  altro  da  quella  legge  di  varietà  eh’ è il  con- 
dimento di  ogni  hello. 


INoii  egualinenle  a noi  piace  quella  fuieslrina  a forma  di  pera  inserita 
nella  mezza-luna  delle  maggiori  arcate,  e si  preferisce  a nostro  gusto  la  ro- 
tonda che  si  osserva  nel  sovraccilato  palazzo  Vendramin. 

Noi  diamo  quella  sola  parie  del  Palazzo  inleruo  eh’  è la  più  degna,  e che 
fu  riformala  dal  Saiimieheli.  Potiehbe  altri  per  avTcntuia  muovere  qualche 
dubbio  sull’  attribuzione  di  essa  a questo  grand’  uomo,  argomentando  dal- 
la formosità  ed  eleganza  di  tal  riduzione  non  rispondente  alla  consueta  fierez- 
za, e quasi  licenza  che  traspira  dalle  opere  di  questo  archilelto  militare.  Ma 
se  si  consideri  che  i begl’  ingegni  sanno  facilmente  consentire  ed  arrendersi 
ad  ogni  piega,  e più,  se  si  richiami  al  pensiero  il  leggiadrissimo  monumento, 
pure  di  sua  invenzione,  che  si  ammira  nel  tempio  del  Taumaturgo  di  Pado- 
va, eretto  alla  memoria  del  Cardinal  Bembo,  monumento  che  incanta  per  la 
tranquilla,  armonica,  soave  avvenenza  delle  parli  e del  lutto,  e per  la  morbi- 
dezza dei  profili  e degl’  intagli  ; non  si  penerà  molto  in  uniformarsi  alla  sen- 
tenza del  sempre  da  noi  con  onore  ricordalo  Temanza,  eh’  è pure  la  nostra. 

Un  piccolo  atrio  di  pianta  quadrala,  aperto  dal  lato  che  guarda  l’ ingres- 
so, e fi'ouleggiato  da  un  arco  e due  intercolunni  sugli  altri  tre  mette  lateral- 
mente a due  corticelle,  e di  faccia  ad  un  andito  involtato  a botte,  ed  abbellito 
con  pilastri  dello  stesso  ordine,  a cui  nel  primo  piano  corrisponde  un  grazioso 
pensile  terrazzino.  La  saviezza,  la  regolarità,  il  buongusto  si  danno  mano  in 
quest’  opera,  e si  contrastan  la  lode. 

Ove  a taluno  paresse  sospetto  di  parzialità  il  nostro  voto,  noi  non  temia- 
mo di  sottoporlo  al  giudizio  di  qualsisia  tribunale. 

AISTOiMO  UlEDO. 
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PALAIS  JADIS  DE8  COBNARI 


PKES  LE  THÉATKE  DE  SAINT-A^GE 


PLAINCIIES  120,  121. 


L analogie  de  slyle,  ([ui  exisle  enlre  la  Tacadc  de  ce  palais  el  celle  de 
l’aulre  palais  appaiienant  à la  l'amille  palricienne  Veiidramin  Calergi,  aujoiu- 
d’ Imi  de  la  D.”'  de  Berry,  lidi  supposer  que  sì  clles  ne  soni  pas  juinelles,  elics 
soni  dii  moins  sceurs.  En  elTct,  la  méme  idée  de  couronner  l’ édifice  par  ime 
niajestueuse  comiche  souveraine;  la  méme  manière  de  composcr  les  fenélres 
par  rìnserlion  d’ une  doublé  ai'cade  dans  une  plus  grande  qui  la  conlienl;  le 
luxe  dcs  ornemcnls  dans  les  marqueleries  de  divcrs  marbres,  répanducs  au 
milieu  des  champsj  dans  la  ciselure  des  chapileaux;  dans  les  festons  qui  en- 
richissent  non  seulement  la  frise  de  la  grande  comiche,  mais  jusqu’au  souhas- 
seinent  près  de  l’eau  ; ioni  cela  annonce  l’ffiuvre  du  mcine  aulcur  ou  d’ un  de 
ses  élèves  dislingués. 

Celle  facade,  tonte  en  pierre  d’Islrie,  est  divisée  en  Irois  élages;  le  rez- 
de-chaussée  est  en  hossage,  el  il  coinprend  aussi  une  serie  de  petites  chani- 
bres  à mi-hauleur  ; et  les  deux  étages  supérieurs  du  caraclère  le  plus  noble 
el  le  plus  grScieux,  Ceux-ei  soni  égauxjusqu’à  la  comiche.  Des  pilaslres 
aux  angles  fianquenl  chaque  éfage,  et  ont  l’air  presque  de  le  lenir  en  ordre. 

C’est  un  ingénieux  expédient  que  celui  auquel  a eu  recours  l’hahile 
architecte,  dans  la  dislrihution  des  lenctres  à l’étage  inférieur.  L’inlérieur 
cxigeanl  ime  répartilion  différeiile  à cel  cndroit,  il  disposa  ces  fenélres  de 
lacon,  que  celle  des  petites  chambres  précitécs  tombàl  au  dessous  de  Lune 
de  deux  accoiiplées  des  élages  supérieurs,  el  que  les  deux  au  rez-de-chaussée 
l'cstassenl  à une  égale  dislance  de  celle-ci.  La  formo  aussi  des  deux  halcoiis 
laléraux  de  celui,  qui  est  au  milieu  du  premier  élage,  dessiiiées  par  trois 
seclions  de  cercle,  doni  la  moyenne  est  plus  saillanle,  est  aussi  digne  d’oh- 
scrvation.  Gel  agrémenl,  s’ il  n’  csl  pas  de  rigueur  dans  la  pralique,  Irouve  du 
moins  sa  raison  d’élre  de  par  des  lois  de  la  vai’iélé,  qui  soni  les  coinpagncs 
de  Ioni  ce  qui  esl  heau. 


Nous  II’  aimons  pas  autant  celle  petite  feiiétre.  en  forme  de  poire,  inserite 
dans  la  demilune  des  plus  grandes  arcades,  et  nótre  goùt  nous  ferail  préférer 
la  pelile  fenétre  ronde  du  palais  Vendramin. 

Nous  ne  donnoiis  que  la  parlie  la  plus  digne  de  T inlérieur  du  Palais,  celle 
qui  fui  reformée  par  Sanmicheli.  Quelqu’  un  pourrait  douter  qu’elle  dui  éfre 
atlrihuée  à ce  grand  homme,  en  considérant  que  la  gràce  et  l’ élégance  de 
celle  recouslruclion  ne  correspondent  poinl  à celle  Tigueur  et  nous  dirions 
presque  à celle  licence  de  manière,  qui  Iranspire  dans  loutes  les  ceuvres  de 
cel  archilecle  militaire.  Mais  si  l’ on  veut  hien  réflécliir  à ce  que  ies  grands 
géiiies  savent  consenlir  el  se  prcler  ù toules  modifìcalions;  el  encore,  si  on 
se  rcporle  avec  la  pensée  vers  le  charmant  monuinenl  (qui  est  aussi  de  soii 
invenlion)  que  l’ ou  admire  dans  le  tempie  de  saiiit  Anloine  de  Padoue,  et  qui 
esl  élevé  à la  raémoire  du  Cardinal  Bembo  ; yers  ce  monument  qui  ravit  par  la 
heauté  placide,  harraonieuse,  suave  des  parlies  et  de  l’ensemble,  ainsi  que  pour 
la  délicalesse  des  profils  et  des  ciselures;  on  n'aura  pas  beauconp  de  peine 
à se  conformer  à l’avis  de  Temanza  que  nous  rappelons  toujours  ayec  hon- 
neur,  el  qui  est  aussi  nólre  avis. 

Un  petit  veslibule,  doni  le  pian  est  carré,  ouvert  du  còlè  qui  regarde  l’en- 
Irée,  et  qui  a pour  front  une  arche  et  deux  entre-colonnemeuls  sur  les  trois 
autres  cótés,  inlroduit  laléralement  dans  deux  petites  cours,  et  en  face,  à un 
corridor,  voùlé  en  tonneau  et  emhelli  de  pìlastres  du  méme  ordre  ; au  premier 
élage,  une  gràcieuse  petite  terrasse,  en  jardin  suspendu,  correspond  à ce  cor- 
ridoi’. La  sagesse,  la  régularité,  le  bon  goùt  se  domient  la  main  dans  celle 
ceuvre  el  se  disputenl  la  louange. 

Mainlenant,  si  nótre  apréciation  pouvail  parailre  suspecle  de  partialilé, 
nous  n’ hésiterions  pas  à la  soumettre  au  jugement  de  qiielque  tribunal  que 
cc  soli.  .4NT01NE  DIEDO. 
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PALAZZO  CONTARIINI 


A S.  S A M L'  E L E 


TAVOLE  m,  i23. 


Siccome  gli  occhi  hanno  la  loro  musica,  così  anche  1’  archilellura  ha  la 
sua  poesia.  Noi  assomiglieremo  la  fabbrica  che  ci  facciamo  a descrivere  al 
genere  epigrammalico.  La  leggiadria  più  che  la  magnificenza,  e la  grazia 
più  che  la  ricchezza  cosliluiscono  il  dislinlivo  di  queslo  edifizio,  che  senza 
fasto  pur  si  raccomanda  anche  per  la  preziosilà  della  malcria. 

Polrehhe  credersi  dì  mano  di  uno  dei  molli  Lombardi  da  noi  altre  volle 
rammemorali,  se  piuttosto  non  si  volesse  attribuirlo  a qualche  autore  prove- 
niente dalla  scuola  bramantesca. 

Pecca  anzi  che  no  di  secchezza,  come  meglio  si  vede  dalla  Tavola  che  di- 
mostra le  parli  ; seccliezza  peraltro  germana  della  eleganza  ed  amica  quanto 
mai  del  !>uon  gusto.  Ciascun  piano  è diviso  da  lesene  in  tre  corpi  quasi  del 
tulio  eguali.  Compone  una  beila  massa  la  serie  di  arcale  che  si  offrono  in 
mezzo  del  primo  piano,  e il  frontespizio,  che  muove  dalla  lunga  orizzontale 
cornice  del  sopraorualo,  produce  un  piacevole  contrasto  di  linee. 

É osservabile  la  iulroduzione  di  quelle  mezze  figure  che  scappano  dalla 
cornice  della  porla,  e sembrano  entrare  in  sussidio  delle-  lunette  per  meglio 
sostenere  il  pogginolo  che  sporge.  Noi  non  osiamo  applaudirla  nè  hiasiinarla: 


è una  singolarità  senza  esempio,  ma  una  singolarità  non  affallo  fuor  di  ra- 
gione, ricordando  l’ uffizio  delle  Cariatidi,  che  nelle  costruzioni  leggiere  s’im- 
piegano lalvolla  con  esito  non  infelice  a sorreggere  qualche  parte  gentile.  Gen- 
tilissimo in  fatti  è il  traforo  del  parapetto  cavato  ingegnosamente  in  ambo  i 
piani  dal  fregio,  e sente  il  sapore  delle  delicate  etrusche  maniere. 

Ma  ciò  che  ollremodo  adorna  il  prospetto  dì  questo  edifizio  sono  le  belle 
sculture  che  vagamente  campeggiano  fra  le  finestre  : quelle  in  ispecie  del  pri- 
mo piano,  su  cui  dal  fusto  di  im  albero,  che  mostra  alcuni  virgulli  shoccanli 
dai  capi  dei  recisi  rami,  sorgono,  quasi  a trofeo,  gentilizie  insegne  coronale 
dall’  uccello  di  Giove,  e pittorescameiile  intrecciale  a due  sottili  caiidelahriui 
onde  esca  viva  e micanle  la  mìslica  fiamma. 

Dai  registri  della  patrizia  famiglia  Coularini,  che  possedè  questo  Pa- 
lagio, si  ricava  che  nel  1504  fu  data  facoltà  ai  suoi  autori  di  poterne  co- 
struire una  parte,  e che  nel  1546  era  di  già  terminato.  Servono  queste  noti- 
zie ad  autenticare  ciò  che  chiaramente  si  scorge  dall’  esame  dell’  opera,  che 
appartiene  cioè  ai  buoni  tempi  dell’  arte,  se  non  salila  per  anche  al  pieno  me- 
riggio, certo  avanzala  non  poco  oltre  l’ aurora. 

ANTONIO  UlEDO. 
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PALAIS  CONTARINI 


À SAIM-SAiML'EL 


PLAA  CHES  122.  123. 


Oe  mème  que  le  yeux  ont  leur  musique,  l'archileelure  a également  sa 
poesìe.  Nous  comparerons  dono  le  batiment  que  nous  allons  déciire  au  geure 
épigrammati([uc.  La  gentillesse  plulòl  que  la  magnificence,  la  gràce  plutót 
que  la  richesse,  conslituent  le  caractère  distinctif  de  cel  édifice,  qui  bien  que 
sans  faste,  ne  s’en  recommande  ptis  moins  par  la  malière  précieuse,  doni  il 
est  forme. 

On  pourrait  croire  ce  palais  l’ceuvre  d’un  des  nombreux  Lombardi  que 
iious  avons  rappelés  autrefoìs,  si  on  ne  devail  plulòt  Taltribuer  à quelqu’au- 
teur  sorti  de  fècole  de  Bramante. 

Il  pèche  qiielque  peu  par  la  sécheresse,  ainsi  qu’  oii  le  voit  eiicore  mieux 
par  la  Plauche,  qui  figure  les  parties  : mais  c’  est  uiie  sécheresse  qui  est  sceur 
germaìne  de  l’élégance  et  fort  amie  du  bon  goùt.  Chaque  étage  est  dìvisé 
par  des  lésènes  eu  trois  corps,  presqu’  entièremenl  égaux.  Une  belle  masse  est 
formée  par  la  sèrie  d’arcades,  qui  se  présentent  au  milieu  du  premier  étage, 
et  le  fronlispice,  qui  part  de  la  longue  comiche  horizontale  du  sur-ornement, 
produit  un  agréable  contraste  de  lignes. 

Ce  qui  mérite  aussi  d’ ètre  remarqué,  ce  soni  ces  demi-figures,  qui 
s’éehappent  de  la  comiche  de  la  porte,  et  semblenl  venir  en  aide  aux  lunel- 
les,  pour  mieux  soutenir  le  balcon,  qui  fait  saillie.  Nous  n osons  pourlant 
applaudir  ni  blàmer  l’inlroduction  de  ces  demi-lìgures:  c’est  une  singularité 


sans  exemple,  mais  une  singularité  qui  n’esl  pas  tout-à-fait  dépourvue  de 
raison,  car  elle  rappelle  l’ office  des  carialides,  qu’on  einploie  quelques  fois 
avec  succès  dans  les  constructions  légères  pour  soutenir  quelque  gràcieuse 
parile.  En  effet  c’est  un  travail  à jour  fort  gràcieux,  que  celui  de  ce  parapet 
ingénieusement  creusé  de  la  frise  dans  chaque  étage,  et  il  a le  goùt  des  déli- 
eates  manières  étrusques. 

Mais  ce  qui  orne  supérieurement  la  facade  de  cet  édifice,  ce  soni  les  bel- 
les  sculptures  qui  brillent  agréablement  entre  les  fenétres;  les  sculptures 
surloul  du  premier  étage,  sur  lesquelles  du  trono  d’un  arbre,  qui  mentre 
quelques  scions  débouchanl  des  téles  des  branclies  coupées,  s’élèvent,  pres- 
que  cornine  un  trophée,  des  armoiries  de  famille,  couronnées  de  l’oiseau  de 
Jupiter,  et  entrelacées  d’une  facon  piltoresque,  à deux  minces  petils  candéla- 
bres,  d’où  la  fiamme  mystìque  sort  vive  et  brillante. 

Par  les  registres  de  la  famille  patricienne  Contarini,  qui  a possedè  ce 
Palais,  on  relève  que  fan  1504  les  ancètres  de  celle  méine  famille  obLinrent 
l’autorisatioii  d’enélever  une  parile,  et  qu’en  1546  il  élall  déjà  achevé. 
Ces  notices  servent  à rendre  authentique  ce  que  1’  on  apercoit  en  exaininaut 
celle  Oìuvre,  c’ est-à-dire,  qu’ elle  appartieni  aux  beaux  temps  de  l’ari, 
lequel  s’il  u’étail  pas  encore  en  plein  midi,  avait  certaiuemenl  dépassé  l’ au- 
rore de  beaucoup.  ANTOINE  DIEDO. 


PALAZZO  VENOBAMIN  CALEKGI 


ORA  1)1  s.  A.  R.  LA  DUCHESSA  DI  BEIIRY 

A'  SS.  EP.MAG011A  E FORTUNATO 

TAVOLE  I2A  125,  12C. 


Alla  mela  circa  del  secolo  XV  inconiiiiciarono  a fiorire  in  Venezia  aleu- 
ni  artisti,  che,  quantunque  ascritti  all’  arte  degli  scarpellinì,  erano  pur  valen- 
ti scultori  ed  architetti,  come  ne  fanno  testimonianza  i pubblici  ed  i privati 
edifidi  da  loro  cretti  anteriormente  all’  epoca  del  Sansovino.  Abbandonando 
essi  la  così  detta  maniera  gotica,  si  rimisero  sulle  tracce  della  ragionala  ar- 
cbitettura,  ed  appianarono  la  via  a coloro  che  nell’  aureo  secolo  XYI  portaro- 
no r arte  al  colmo  di  sua  bellezza  e perfezione.  Furono,  è vero,  alquanto 
prodighi  nella  copia  degli  ornali  scolpiti  nelle  lor  opere,  ma,  oltre  alla  giusta 
riflessione  del  dolio  Temanza,  che  il  risorgimento  deli’  archilellura  cominciò 
con  quella  medesima  profusione  negli  arabeschi  che  si  era  osservala  ai  suo 
decadimento  (i),  convenire  dobbiamo,  che  largamente  ci  compensarono  di 
un  tal  eccesso  coll’  avere  abbellito  la  città  nostra  di  ricca  serie  di  moltiplici 
c variati  ornamenti,  applicali  ad  ogni  parte  architellonica,  e scolpiti  a basso 
rilievo  più  o meno  stiacciato,  con  sì  grande  maestria  ed  intelligenza  da  por- 
gere una  sorgente  perenne  di  studio  e di  utile  esercizio  a quelli  che  applicar 
si  vogliono  all’architeflura  ed  alle  arti  tutte  decorative  alle  quali  ella  presie- 
de. Si  avranno  di  quesli  ornamenti  non  iscarsi  saggi  in  alcune  fabbriche  che 
si  pubblicheranno  nel  corso  di  quest’  Opera,  e intorno  al  merito  dei  loro  auto- 
ri potrà  consultarsi  uiilmenfe  il  dotto  co.  Cicognara  nel  secondo  volume  del- 
la sua  Stona  della  Scultura. 

Fra  sì  benemeriti  artisti  si  distinse  c prevalse  la  famiglia  Lombardo,  capo 
della  quale  fu  Pietro,  padre  di  Tullio  e di  Antonio,  e zio  di  Sanie;  e vi  fu 
pure  un  Martino  Lombardo  non  inferiore  in  merito  ai  sopraddetti.  Il  Tenian- 
za  fa  autore  del  palazzo  Vendramin  Sante  Lombardo,  e dielro  l’asserzione  di 
questo  diligente  biografo  (2)  venne  universalmente  giudicalo  (li  lui  lavoro; 
ma  incontrastabili  documenti  recentemente  favoritici  dalla  patrizia  famiglia 
Vendramin  danno  a vedere  non  poterlo  esser  altrimenti  Sanie,  il  quale,  come 
riporta  Io  stesso  Temanza,  nacque  nel  4504,  mentre  la  fabbrica  di  dello 
palazzo  fu  incominciala,  così  magnificamente  come  si  vede,  per  ordine  di 
messer  Andrea  Loredano  nel  4481.  Che  quest’opera  appartenga  però  ad  uno 
dei  Lombardo  chiaramente  lo  manifesta  il  non  dubbio  loro  stile  sì  nel  tulio 
che  nelle  parli,  di  modo  che  polrebbesi  per  una  maggiore  analogia  di  ca- 
rattere ascriverla  più  presto  a Pietro,  di  quello  che  a Martino,  trovandosi 
essi  ad  ima  tal  epoca  occupali  nell’  erigere  in  Venezia  anche  allri  grandiosi 
edificii. 

Questo  Palazzo,  denominalo  per  lungo  tempo  Loredano  dal  suo  fondatore, 
fti  dal  suo  nascere  sempre  riguardalo  come  uno  dei  principali  della  citlà. 
Per  tale  lo^ annovera  anche  il  Sansovino,  dicendo:  È pertanto  da  sapere  che 
i principalissimi  di  lutti  i palazzi  del  Canal  grande  sono  quattro 


cioè  il  loredano  a S.  Murcuolu,  il  Grimatio  a s.  Luca,  il  Delfino  a s.  Sal- 
vatore, ed  il  Cornaro  a s.  Maurizio  Il  Loredano  adunque  di  gran 

corpo  et  di  grande  altezza,  et  anteriore  in  tempo  agli  altri,  et  quasi 
posto  in  isola  è inolio  nobile  etc.  (3).  Cambiò  esso  di  nome  per  le  seguenti 
vicende,  che  si  riconoscono  dai  citati  documenti.  Gli  eredi  del  benemerito 
fondatore  Andrea  Loredano,  per  circostanze  dì  famiglia,  lo  alienarono  nel  4 58 1 
al  duca  di  Brunswick  per  ducali  sessanlamila  (4),  e questo,  pochi  anni  dopo, 
ne  fece  vendita  al  duca  di  Mantova.  Morto  il  primo,  una  di  lui  figlia  nel  1 586 
mosse  lite  per  ragioni  dolali  allo  slesso  duca  di  Mantova  come  possessore  del 
palazzo,  ed  ottenne  che  fosse  posto  all’  incanto,  al  quale  incanto,  nel  4 589,  fu 
acquistato  dal  vendo  patrizio  Vittore  Calergi  pel  prezzo  di  ducali  treutasei- 
mìla.  Estinta  la  famiglia  Calergi,  passò  in  quella  dei  Grimani,  e da  questa  nella 
famiglia  Vendramin-Calergi. 

La  facciala  di  questo  nobile  edificio  è tutta  costruita  di  pietra  delle  mi- 
gliori cave  dell’  Istria.  Le  minori  colonne  isolate  nel  mezzo  dei  grandi  archi 
sono  di  bianco  marmo  greco  venato.  Del  medesimo  marmo  sono  rivestile  le 
riquadrature  fra  grintercolunuii,  e dì  porfido,  di  serpentino,  e di  altri  an- 
tichi marmi  i piccoli  tondi  quadrali  disposti  ad  ornamento  in  essa  facciata. 
La  sua  fronte  è di  piedi  78;  I’  altezza  dal  pavimento  terreno  al  tetto  di  piedi 
63  e mezzo,  più  il  basamento  che  si  profonda  nel  Canale,  e dal  quale  spor- 
ge la  gradinala,  che  resta  più  o meno  coperta  dall’  acqua  marina  a secon- 
da dell  alternante  suo  moto.  La  delta  altezza  è divisa  in  tre  ordini,  lutti 
e tre  corinlii;  la  trabeazione  del  superiore  riesce  con  piccola  differenza 
dupla  di  quella  dei  due  ordini  sottoposti,  ed  è la  metà  della  propria  colonna; 
quindi  la  sua  cornice,  che  ha  2 piedi  e 4 oncie  dì  aggetto,  corona  con  mae- 
stosa grandezza  tulio  il  fobbricalo  (5). 

Quesli  ardili  rapporti,  le  doppie  arcale  inserite  in  quelle  degli  ordini, 
che  con  apparente  leggerezza  conlribuiscono  alla  solidità  dell’ edificio,  il 
maggior  fiancheggio  che  fanno  gl’  intercolunni!  agli  archi  angolari,  i risalii 
del  primo  ordine,  che  formano  il  piano  di  tre  maestosi  pogginoli  nel  secondo, 
gli  ornamenti  maestrevolmente  scolpili  e disposti,  creano  un  assieme  che  fece 
dire  al  Temanza,  essere  questa  facciata  di  una  certa  gustosa  e saporita, 
per  dir  cosi,  composizione,  che  ben  si  conosce;  ma  non  si  può  con  pargole 
adeguatamente  esprimei-e.  Ciò  sarà  pienamente  riconosciuto  dalle  tre  Tavole 
che  di  essa  si  danno.  Ponendo  ])0i  menle  ai  rapidi  progressi,  che  si  scorgono 
in  questo  nobile  edificio,  dalla  gotica  archilellura  verso  la  romana,  si  ricono- 
scerà ben  meritevole  l’ autore  di  essere  associato  a que’ sommi  uomini  del  XV 
secolo,  che  nelle  arti  belle  dilTusero  cotanta  luce  a vantaggio  di  coloro  che 
nella  susseguente  età  salirono  al  più  allo  grado  di  perfezione  (6). 

GIAMNANTONIO  SELVA, 


Ni  O T E 


(1)  Nella  Prefazione  alle  sue  l’iie  dei  più  eelibri  aixhiletti  e sciillori  veiiesiain  che  fiorirotio  nel 
secolo  Xì  I. 

(2)  Nella  citata  opera  delle  Vile  degli  archile  Ili,  alla  vita  di  Tullio,  Antonio  e Sante  Lombardo, 
pnginadSo. 

(3)  Venesia  dcscrilla  da  M.  Francesco  Sansovino.  In  Venezia  appresso  Francesco  Sansovino, 
^881,  in  S.-Lib,  IX,  pag,  148. 

t<)  Equivuleiui  11  frandii  100,344,  somma  ragguardevole  particolarmente  a quella  epoca. 

Voi.  [. 


(3)11  piede  col  quale  fu  misurata  questa  facciata  è Li  veneto.  Si  è oiiuiiessab  pianta,  non  esseiiilu 
importante  il  suo  compartimento.  Nella  erezione  dell’ ala  sul  giordino,  cti'è  olla  sinistra  della  fuccinta, 
e che  pur  guarda  il  Canal  gronde,  ebbe  parte  lo  Scnmozzi,  come  attesta  egli  stesso  nel  capo  VII  del 
libi'o  3.°  delia  sua  Àrchiieiiuni  j ma  nnllu  v’  ha  che  meriti  os.servazioDe. 

(C)  Acquistalo,  pochi  unni  or  sono,  questo  palazzo  dalla  Duchessa  dìBerry,  non  è n dire  con 
qual  pompa  reale  lo  abbellì  ed  ornò,  da  meritare  il  vanto  su  tutti  gli  altri  palazzi  esistenti  ora  n 
Venezia,  Z.ssotto, 
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i SAINT-lIEllMACOUAS  ET  S AINT-F  0 R TUN  AT 

VLAlNCllES  ÌU,  Ì2'ò,  An. 


ers  la  moilié  envìron  du  XV  siècle,  oiit  commeiicé  à briller  à Veuise 
quelques  artisles,  lesqucls  l)ien  qii’inscrils  dalia  le  corps  de  mélicrs  des  laii- 
leurs  de  pievres,  n’cn  élaienl  pas  inoins  d’babiles  seulpteurs  eL  ai'cliilecles, 
ainsi  que  le  témoigneiit  les  édifices  publics  et  pvivés,  qu’ils  oiit  élevés  aiité- 
rieuremeiit  à l’ epoque  de  Sansovino.  Ayanl  abaiidoiuié  la  manière,  dilc  gothi- 
que,  ils  se  i-emirent  sur  les  traces  de  l’ architecture  raisonnée,  et  aplauireiiL 
la  route  à ceux  qui  au  XVI  siècle  portèrent  Tari  au  emulile  de  la  beauté  el 
de  la  perièctioii.  Ils  furenl,  à la  Yérité,  un  peu  prodigucs  (rornemeiits  sculp- 
tés  dans  leurs  ceuvres;  mais,  outre  robservalion  très  juste  du  docle  Temanza, 
que  la  leiiaissanee  de  l’ architecture  commenca  ayce  cette  méme  profusioii 
dans  les  arabesques  qu’on  avait  reniarquée  à sa  déoadeiice  (l),  noiis  devons 
convenir  que  ces  arlistcs  nous  indeninisèrent  largement  de  cel  excès  d’orne- 
inents,  eii  eiiibellissant  nòtre  ville  d’uiie  serie,  aussi  lidie  que  variée,  de 
nombreux  ornemenls,  appliqués  à toutes  les  parties  archilecturales,  el  sculplés 
en  bas-relief,  plus  ou  moins  écrasé,  avee  un  si  grand  art  el  ime  si  grande 
inlelligence,  qu’ils  nous  ont  ainsi  donné  ime  source  inépnisable  d’étude  et 
d’ utile  exerciee  pour  ceux,  qui  veulenl  s’adonner  à rarchileclure  et  à lous 
les  arls  de  décoratìon,  auxquels  elle  prèside.  On  Irouvera  de  nombreux  spé- 
cìniens  de  ces  ornemenls  dans  quelques  édificcs  que  nous  publierons  dans 
le  cours  de  cet  ouvrage,  et  quanl  au  mérile  des  auleiirs  de  ces  inémes  orne- 
incnls,  on  pourra  consulter  ulilement  le  savant  Conile  Cicognara,  au  socond 
volume  de  son  Ilistoire  de  la  Sculptnre. 

Enlre  ces  dignes  arlisles,  se  distingua  au  premier  rang  la  famille  Lom- 
bardo, dont  le  chef  fui  Pierre,  pére  de  Tullius  et  d’ Anloine  el  onde  de  Sanie  ; 
el  il  y eut  aussi  un  Marlin  Lombardo,  qui  n’élait  point  inférieur  cn  mérile 
aux  aulres  déjà  nommés.  Temanza  indique,  cornine  auleur  du  Palais  Ven- 
dramin,  Sante  Lombardo,  el  d’après  Tassertion  de  ce  diligent  biograplie,  on 
l’a  généralemenl  allriliué  à cet  artisle  (2).  Mais  d’ incoiilestables  documents, 
que  nous  a gracieusenieiil  communiqué  depuis  peu  la  famille  palrlcienne 
Yendramin,  propriétaire  de  ce  palais,  démoiilrciil  que  Salitene  pcul  en  avoir 
élé  rarcliitecle:  car,  ainsi  que  le  rapporle  Temanza  lui-mème.  Sante  iiacquiL 
en  1304,  tandis  que  la  conslruclion  de  ce  palais  fui  commeneée,  de  la  maniè- 
re splendide  ipi’  on  le  voìt  aujourd’hiii,  par  ordre  de  messirc  Andi-è  Lorédaii, 
en  i481.  Cependaiit,  que  celle  o?uvTe  apparlienue  à l’un  des  Lomliardo,  cela 
est  clairemenl  démontré  par  leur  slyle  évident,  Uml  dans  l’ensemble  (pie  dans 
les  parlies;  en  sorte  que,  par  ime  plus  grande  analogie  de  caraelère,  on  ])Our- 
rail  plulòt  allribuer  ce  parlies  à Pierre  qu’à  Marlin  Lombardo,  car  ils  élaienl 
à celle  epoque  occupés  à la  construclion,  dans  Venise,  d’ aulres  palais  graii- 
dioses. 

Ce  Palais,  loiig-lemps  appelé  Loredauo,  du  noni  de  soii  foiidaleur,  fui,  dès 
son  origine,  regardé  comiiie  1’  un  des  principaux  de  la  ville.  Sansovino  aussi  le 
lieiit  pour  tei,  en  disanl  : « Il  est  pourlant  à savoir  que  les  premiers  enlre  les 
principaux  palais  du  Grand-Canal  soni  an  nombre  de  quatre  ,...  cesi  à dire, 
le  palais  Loreduno  ù Suinl-IIermacoras  et  Sainl-Forlunut,  le  Palais  Gri- 

N o 

(1)  llnns  Ift  Pi'éfacn  fi  ses  Fies  <ks  célibres  ardntecles  el  sculiHeurs  véniliens,  qui  fleuiirclU 
nu  XVI  siècip. 

(2)  Dnns  1'  oiivnige  précitée  des  Tiw  des  urchilectes,  à la  vie  de  Tullius,  d'  Antuiue  et  de  Sniitc 
Ij|iiul)Hi-do,  page  125. 

(.?)  Fenisc  déc-rile  par  me«iVe  Franrois  Sansovino.  Veiiise,  près  Franroi»  Sansosiiio  1581,  in  8.” 
Livi'c  IX,  page  148, 

(i)  ÉquivMlaiil  à 100,3ii  fr,  somme  coiisidérable,  surtoul  pour  cotte  epoque. 


numi  à Sainl-Luc,  te  palais  Dauphin  à Saint-Suuveur,  le  palais  Cornaro  à 
Sainl-Maurke....  Qaaìit  au  palais  Lorédano  d'wievaste  étendue  et  d’une  gran- 
de élévation,  et  antérieur  pour  la  construclion  aux  autres  et  presque  isolé,  il 
est  très  noble,  etc.  (3).  Il  a changé  de  nom  par  suite  des  vìeissiUidcs  que  nous 
alloiis  iudiquer,  et  que  l’on  constale  au  moyeii  des  documents  précilés.  Les  héri- 
Uers  du  digne  Ibndateur,  par  suite  de  circonstances  de  famille,  durciit  l’aliéiier 
en  1581  au  due  de  Brunswick  pour  soixanle  mille  ducats  (4),  et  celui-ci  au 
boni  de  quelques  années,  le  vendit  au  due  de  Mantoue.  Le  premier  élanl  de- 
cèdè, uiie  de  ses  filles  iiitenla,  en  1586,  un  procès,  pour  des  droils  dolaux, 
au  due  de  Manloue,  qui  était  alors  en  possession  du  palais,  et  oblint  ciu’il 
fili  à mis  l’enchère.  Dans  celle  enchère,  il  fui  acqiiis,  eu  1389,  par  le  Sénaleur 
vénilien  Victor  Calergi,  au  prix  de  trente  six  mille  ducals.  La  famille  Calcrgi 
étant  venne  à s’cteindre,  il  passa  dans  celle  des  Crimaiii  el  de  celle-ci  dans 
l’aulre  des  Vendramin-Calergi. 

La  facade  de  ce  uoble  édilìce  est  coiistruile  Ioni  eulière  cn  piorre  des 
meilleures  carrières  d’Islrie.  Les  plus  peliles  colonnes  isolées  aii  milieu  des 
grandes  arches,  soni  en  marbré  grec  blauc-veìné.  Les  encadreiiienls  enlre  les 
eiitre-colonnements  soni  aussi  revélus  du  méme  marbré;  et  les  petUs  ronds 
carrés,  disposés  pour  l’oi'nement  de  celle  facade,  soni  eii  porpbire,  en  ser- 
penlin  el  en  d’ autres  marbres  antiques.  Le  front  a 78  pieds;  la  hauleur  de- 
puis le  pavé  jusqu’au  toil  est  de  63  pieds  et  demi,  oulre  le  souba.ssemcnt 
qui  plonge  dans  le  Canal,  et  duqucl  sorlent  les  marches,  qui  soni  jdus  au 
moins  couvertes  par  l’ eau  de  la  iner,  siiivant  le  mouvcmcnl  allcrnatif  de 
celle  dernìère.  La  dite  hauleur  est  divisée  en  trois  ordres,  lous  Irois  coiin- 
Ihiens;  la  travée  de  l’ ordre  supérieur,  est,  à une  pelile  différence,  près  du 
doublé  de  celle  des  deux  ordres  inféiieurs,  el  elle  est  la  moitié  de  sa  propre 
colonne;  ensuile,  la  comiche,  qui  a trois  pieds  et  quatre  pouces  de  saiilio, 
couronne  toule  la  construclion  avec  une  majestueuse  grandeur  (5). 

Ces  proportions  bardies,  les  doubles  arcades  insérées  dans  celles  des  or- 
dres, qui,  avec  une  apparente  légérelé,  coiilrihuent  à la  solidilé  de  l’ édifice, 
le  plus  grand  appui  que  dounent,  aux  flancs  des  arches  des  angles,  les  enlre- 
coloimemeiils.  Ics  salllies  du  premier  ordre  qui  formenl  le  pian  des  trois  nia- 
jeslueux  balcons  au  seeond,  les  ornemenls  sculplés  et  dislribnés  de  malli  de 
maìlre,  constiluent  im  ensemble,  qui  a fail  dire  à Temanza  que  celle  facade 
est  une  composition,  pour  ainsi  dire,  pieine  de  goùt  et  de  savciir,  que  V on 
reconnail  bien,  mais  que  Vanne  peut  conwnablemeut  exprimer  par  des 
parotcs.  On  pourra  pleiuemcnl  le  coiislaler  au  moyen  des  trois  planches  que 
nous  eu  doimoiis.  En  faisaiit  puis  altenlion  aux  rapides  progrès  que  l’on 
apercoìt  dans  ce  noble  édilìce,  de  rarchileclure  gothique  vers  l’architeclure  ro- 
inaine,  on  ne  sauraiL  raécomiailre  que  l’ auleur  de  cel  édifice  mérile  d’élre 
associé  à ces  insignes  liommes  du  XV  siècle,  qui  oiit  répaudu  lant  de  lumiò- 
res  dans  les  arls,  à l’avantage  de  ceux  qui,  au  siècle  suivant,  s’élevèrent  au 
plus  baili  degré  de  perfeclion  (6). 

JEAN-.liVTOiINE  SELVA. 

T E S 

(5}  Le  jiied  sur  lequel  cette  facade  a été  mesui'ée,  est  le  pieci  vénitìeii.  On  a omis  le  pian  parce 
que  sa  cJivision  n’  est  pas  importante.  À l' éreetion  de  l'  alle  sus  le  jardìn,  à la  gauclie  de  la  facade, 
et  qui  a vue  aussi  sur  le  Canal  prit  purt  Scamozzi,  ainsi  qu’i!  l’atteste  lui-mème  au  Chap.MI  duIU.’ 
livre  de  son  Jrchileclurej  mais  il  n'  y a rien  qui  inérite  d'  ètre  observé. 

(0)  Ce  palais  nyaiit  été  acheté,  il  y a quelques  années,  par  Madame  la  Duchesse  de  Bcrry,  il 
n’  est  pas  besoin  de  dire  qu’  elle  !’  a embclli  et  orné  avec  un  faste  rovai,  en  sorte  qu’  il  peni  méviler 
de  passcr  pour  le  plus  beau  de  tous  ceni  qui  existeut  aiijourd’  hui  à Veiiise.  b.  Zir^oTTO. 


■'•Voi- 
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PROSPETTO  DEL  PALAZZO  COATARINI 


A’  SS.  GERVASIO  E l’KOTASIO 


114- 

TAVOLA  ì^2l 


Lo  Scamozzi,  che  tanto  operò  per  Venezia,  diede  altresì  alla  nobile  fa- 
miglia Conlarini  il  disegno  pel  prospetto  del  suo  Palazzo  posto  ai  santi 
Gen’asio  e Protasio.  La  maestà  e 1’  eleganza  spiccano  egualmente  in  questa 
facciata.  L’accoppiamento  delle  colonne,  non  a torlo  censurato,  qui  può  tro- 
var grazia,  stante  che  le  uniche  lesene  assorbite  dalla  larghezza  dei  campi 
che  le  rinserrano  tornerebbero  di  poco  effetto.  Ciascuna  legge  dà  luogo  a 
qualche  modificazione,  e la  peggior  delle  regole  in  certi  casi  è quella  di 
attenervisi  troppo  scrupolosamente. 

11  piano  terreno,  che  comprende  pure  i così  detti  ammezzati,  offre  una 
ceri’  aria  di  singolarità  che  lo  toglie  dal  comune,  e v’  imprime  un  misto  pic- 
cante di  leggiadria  e di  robustezza.  Caratteristica  è la  cornice  architravata, 
sostenuta  da  mensole  e mascheroni  che  coprono  le  serraglio  ; e Timposla  della 
porla  che  si  allinea  colle  finestre,  cui  serve  di  appoggio,  è iiilrodolta  sagace- 
mente nel  vano  dei  piloni  a fine  di  rompere  la  monotonia  e produrre  un  bel 
contrapposto  di  ricchezza  alla  semplicità  del  resto  dell’  opera. 


Gli  ordini  si  Ionico  che  Corintio  spiegano  proporzioni  le  più  gentili,  ed  è 
espressamente  aggrandita,  ma  senza  esagerazione,  la  cornice  del  secondo  per 
essere  quella  che  corona  l’ edifizio.  Le  finestre  però  del  primo  piano  ci  sem- 
brano alquanto  peccare  di  soverchia  leggiadria,  essendo  alte  tre  volle  la  loro 
larghezza,  senza  por  mente  al  forato  dei  balaustri  che  concorre  pur  esso  ad 
alleggerire. 

11  pian  terreno  ed  il  primo  sono  alti  egualmente,  il  secondo  scade  di  poco. 

Le  membrature  ed  i profili  sono  correttissimi,  e rotondeggiano  forse  più 
che  non  sogliono  gli  scamozziani.  Pei  pregi  fin  qui  descritti,  e per  quei  mag- 
giori che  vi  scorgerà  l’ artista  di  gusto,  questo  Palagio  non  solo  può  sostene- 
re il  confronto  dei  tanti  bellissimi  che  si  specchiano  in  queste  acque,  ma  ha 
ancora  un  giusto  diritto  alla  primazia  (1). 

AÌNTOMO  DIEDO. 


NOTA 


(t)  Alienalo  (juesto  Palazzo  alla  Baronessa  Bertold,  dopo  la  morte  (loll'ultiiiio  superscile  della  casa  Conlarini,  otteime  adesso  largo  rislauro;  cliè  pur  troppo  eru  caduto  in  niiiiu- 


!•'.  ZiSOTTO. 


FINE  DEL  PRIMO  VOLUME. 


ss 
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I ACABE  DE  PALAI»  CONTADINI 


\ SAI.NT-GERVAIS  ET  S.VIAT-J’ROTAISE 


l’LAiNCllE  li>7. 


Scaiiiozzi,  qui  a ianl  tra\aillé  iiour  Veiiise,  donna  aussi  à la  noble  iamille 
Contarmi  le  dessin  pour  la  facade  de  son  Palai»,  situé  à Saìnt-Gervais  et 
Sainl-Protaise.  Cette  facade  brille  égalemenl  parla  niajesté  que  par  l’élé- 
gance.  L’ accouplement  des  colonncs,  qu’on  a criliqué  avec  raison,  peul 
troiiver  grace  ici,  attenda  que  des  lésènes  uniques,  absorbées  qu’  elles  se- 
raicnt  par  la  largeiir  des  chanips  qui  les  renferment,  produiraienlpeu  d’effet. 
Toule  loi  donne  lieu  à quelque  modificalioii,  et  la  pire  de  toutes  les  règles 
dans  cerlaiiis  cas,  c’esl  de  les  observer  Irop  scrupulcusement. 

Le  rez-de-cliaussée,  qui  comprend  aussi  les  entre-sols,  présente  un  cer- 
lain  air  de  singularité,  qui  le  retìre  du  coinmun,  et  lui  imprime  un  mélange 
jiiquant  de  beaulé  et  de  force.  La  comiche  archilravée,  soutenue  par  des  con- 
soles  et  des  masearons,  qui  couvrent  les  clefs  de  voutes,  est  caraclérislique; 
et  l’ imposte  de  la  porte  qui  est  en  tigne  avec  les  fenétres,  auxquelles  elle  sert 
d’ appai,  est  introduile  avec  sagacilé  dans  le  vide  des  piliers,  afin  de  rompre 
la  monotonie,  et  produire  une  belle  opposition,  ou  un  joli  contraste,  entre  la 
richesse  et  la  simplicité  du  reste  de  l’ceuvre. 


Les  ordres  lonique  et  Corinlhien  déploienl  les  pvoportions  les  plus  grà- 
cieuses,  et  on  a expressément  agrandi,  mais  sans  exagération,  la  comiche  du 
second  ordre,  parce  que  c’esl  celle  qui  couronne  Tédifice.  Cependant,  les 
fenétres  du  premier  étage  iious  paraissenl  pécher  un  peu  par  excès  de  beauté, 
élant  hautes  trois  fois  leur  largeur,  sans  que  l’on  ah  eu  égard  auxbaluslca- 
des  perforées,  qui  conlribuent  également  à les  rendre  plus  légeres. 

Le  rez-de-chaussée  et  le  premier  étage  ont  la  méme  hauteur;  le  second 
est  un  peu  moins  élevé. 

Les  membreures  et  les  profils  soni  très  correets,  et  s’ arrondissent  plus 
que  n’ont  riiabitude  de  le  faire  ceux  de  Scamozzi.  Par  les  qualités,  déerites 
jusqu’ici,  et  par  d’aulres  qu’uu  artiste  de  gout  pourra  y remarquer,  ce  pa- 
lais  peut,  non  seulemcnt  soutenir  la  comparaison  avec  d’aulres  très  beaux 
palais,  qui  se  inirenl  dans  nos  eaux,  mais  il  a un  jusle  droit  à la  priniauté  (I). 

AISTOIINE  DIEDO. 


N O T E 


(1)  Cf  palais  aynni  <iLé  aliene  n inoriaine  lii  Baruiiiie  Bt'i'Lolil,  après 
loiubnit  cn  mine». 


la  muri  du  deniier  iiienibre  de  In  fiimille  Contarini,  vìent  de  recevoir  de  gvandes  réparations,  doni  il  ovait  bien  besoin,  curii 

F.  Z.VHOTTO. 


Fl.\  hu  PREMIER  VOLLME. 
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66 

Coupes,  parties,  pian  et  Aulel 

95  à 98 

Son  dessin 

17 

Monument  Venier 

99 

Palais  Ducal 

68 

Palais  de  la  Ca’  Doro  (Maison  Doro,  vulgairemenl  d’Oro). 

160 

Plans  généraux 

18  à21 

Facade  et  parties 

100, 101 

Facades  et  parties  de  la  pelile  Place 

22  à 24 

Palais  Foscari 

164 

Porle  de  la  grand  Carde 

25 

Facade  

102 

Porte  de  la  Carta  (papier) 

26 

Palais  Pisani 

ivi 

Facade  sur  le  canal  en  face  des  Prisons.  . . . 

27 

Facade  et  parties 

103,104 

Ulte  des  grandes  Portes  de  la  dile  facade  . . . 

28 

Palais  Cornaro  à Sainl-Maurice 

166 

Pian  et  élévalion  de  V Escalier  dit  des  Géants  . . 

29 

Facade,  démonstrations  et  pian 

105  àll3 

Arcade  dans  la  Cour  en  face  l’Escalier  des  Géants . 

30 

Palais  Griinani  à Saint-Luc 

168 

Facade  de  fune  à la  Basiiique 

31 

Facade,  coupé,  démoìistralions  et  pian  .... 

114  à 119 

Facade  et  parties  de  la  grande  Cour 

32  à39 

Palais,  maintenant  des  Comari  à Saint-Ange  . . . 

170 

Pian,  coupé  et  vòiite  de  l’ Escalier  d'Or  .... 

40  Ìi42 

Facade  et  pian 

120,121 

Deux  Cheminées 

43,44 

Palais  Contarini,  à Saint-Samuel 

172 

Diverses  Portes 

45  à 48 

Facade  et  parties 

122,123 

Monnaie  royale 

400 

Palais  Vendramin-Calergi,  aujourd’  bui  Berry,  à Saint- 

Fagade,  parties  et  pian 

49  a 52 

Ilermagore  et  Saìnl-Fortuné 

174 

Vietile  Bibliothèque  dans  le  Palais  Royal 

402 

Facade  et  parties 

424  àl26 

Facade,  parties,  plans,  portes  et  coupé  .... 

53  59 

Palais  Contarini,  aujord’liui  Berlold,  à Saint-Gervais  et 

Voùle  de  la  Bibliothèque  publique  dans  le  Palais  Royal 

d06 

Saiut-Prolaise 

176 

Dessin  de  la  niétnc 

60 

Facade  

127 
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